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TEATRO*

* Con motivo de la remodelacién del “Teatro Nacional” de
San Salvador, la Revista Cultura presenta este valioso
material, coordinado por Salvador Gdlvez Rosales y

Johanna Aberle.
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EL TEATRO, UN ARTE VIVO

CREACION Y COMUNICACION

De cualquier manera que pueda
0 no pueda ser definido el arte,
todo artista sabe que el impulso

. artfstico estda compuesto de dos

elementos: el primero, la necesi-
dad de expresarse y el segundo el
deseo de comunicar lo expresado.

Pero, ;qué entendemos por ex-
presarnos? Dicho de una manera
simple, con dos expresiones fami-
liares: ‘

Decimos que un hombre “tiene
algo en la cabeza, una idea, ima-
gen o0 problema que lo inquieta”;
y decimos que un hombre tiene
“algo que soltar, algo que decir”,
una emocion que lo excita, sea
alegre o penosa. En cualquiera de
los dos casos, tiene una sensacién
de constriccién y desasosiego; se

A

Maria Cella de Ormes.

siente oprimido. Quiere un alivio
para la tensién, liberarse. Si no
puede hacerlo de un modo direc-
to, se librara de dicha tension ex-
teriorizdandola simbdlicamente. De
esta manera, literalmente, la ex-
pele, la expresa.

Expresarse sin embargo, no es
arte, ni siquiera en la definicién
mdas amplia. Pero es indudable
que toda obra de arte revela la
personalidad del artista y da ex-
presién, de una forma abierta dis-
frazada (v a menudo inconscien-
te), a sus ideas, sentimientos, sea
en la modalidad verbal, gréfica,
plastica o sonora. No importa si
conforme a los moédulos criticos
las ideas o los sentimientos sean
triviales ¢ torpes. El artista, una
vez escrita la dltima palabra, dada
la dltima pincelada, se siente ali-
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viado; el incubo ha sido exorci-
zado.

Sin embargo esta satisfaccion
dista de ser completa, ya que ha
cumplido tnicamente la mitad de
su proposito; debido a que su
deseo de comunicacién es tan
fuerte como su necesidad de ex-
presarse.

Durante el proceso de creacion
siempre estd presente un espec-
tador o un oyente hipotético (e
ideal), y una vez realizada la obra
el artista espera a que ese perso-
naje se materialice. Todo artista
lanza su saeta con la esperanza
que caiga en un lugar habitado.
~En lo fundamental, 1os procesos
de creacion y comunicacion son
totalmente disimiles. Uno es la
actividad espontanea y libre de
un individuo; el otro es un proce-
S0 organizado.

en la naturaleza como en el fun-
cionamiento del mecanismo de
‘comunicaciéon de las distintas ar-
tes, y la diferenciacién més evi-
dente es la que existe entre las
formas artisticas que se comuni-
can directamente por si mismas y
las que dependen de la interpre-
tacion.

Existen basicamente tres tipos
de formas de comunicacion artis-
tica:

1)—Formas artisticas que se co-
munican por si mismas: Estas son
las Artes Plasticas, como la Pintu-
ra y-la Escultura, la Artesanfa (ce-
ramica, cesteria, tejidos, etc.).

10

Estas obras pueden ser vistas
por todo aquel que quiera mirar
las. Pero si el artista quiere llegar
a mas gente de la que puede lle-
var a su estudio —como quiere
por lo general— tiene que dedi-
carse a una operacién mas am-
plia: organizar exposiciones, ha-
cer una labor de difusion, etc. y
llegar inclusive a un cierto tipo de
operacién comercial que involu-
cra actividades muy alejadas de
la creacién artistica.

La comunicacién, por tanto, no
es en modo alguno una conse-
cuencia simple y natural de ia
creacién. Supone buen criterio,
perseverancia, fuerza y organiza-
cién. Sin embargo, sea cual fuere
la mecdnica de la exhibicién, la
obra expuesta se comunica por si
misma directa y totalmente tal

. como ha sido ejecutada por el ar-
Hay grandes variaciones, tanto

tista.

2)—Formas artisticas que se
comunican en forma mediatiza-
da. Este campo pertenece a la Li-
teratura. Cuando el autor llega al
término de su manuscrito, su de-
claracién también estd completa
y en condiciones de ser comuni-
cada, pero, en contraste con un
cuadro o una escultura, no esté
formalmente en condiciones de

‘ser comunicada, a menos que el

autor se contente con pasar su
manuscrito de mano en mano en-
tre sus conocidos. Para llegar a
un numero importante de lectores
potenciales, tiene que depender de
algin modo de un procedimiento




para la multiplicacién y distribu-
cién de ejemplares, o, dicho en
otros términos, de alguna forma
de publicacion.

En todo caso, 1o que importa es
que, una vez publicado, el libro
habla por sf mismo, se comunica
directamente con el lector. No ne-
cesita de ningin mecanismo o
personalidad interpretativos; todo
cuanto ha de ser percibido esta
ahi, en la pagina impresa.

Por lo tanto el artista literario
puede, como el artista plastico, co-
municarse con relativa facilidad y
sin la ayuda de elementos artisti-
cos suplementarios.

3)—No sucede asi con las fcr-
mas artisticas que se comunican
por medio de la interpretacion,
como la Arquitectura, la Musica,
la Danza, el Teatro. La Arquitectu-
ra, para ser cristalizada necesita
de la utilizacion de muchas ma-
nos y capacidades. La Musica, por
su parte, entendida como arle,
parte de la formalizacién de la
expresion musical y la invencién
de algin sistema de notacién, del
mismo modo que la invencién de
la escritura sefiala el comienzo
del arte literario.

El compositor expresa sus fan-
tasfas musicales por medio de
simbolos arbitrarios asi como el
autor se expresa por simbolos
arbitrarios alfabéticos o pictogra-
fias.

En ambos casos, las notaciones
son inteligibles dnicamente para
quienes han aprendido el signifi-

cado de los simbolos. La musica
se escribe, no para ser leida,
sino para ser ejecutada. La nota-
cién es pues un recurso para ex-
presar formalmente la creacién
del compositor y guiar a quienes
se encargan de la comunicacion
(los intérpretes). El compositor
musical depende de los intérpre-
tes no s6lo para el acto fisico de la
comunicacién sino también para
su fidelidad. Las condiciones, por
tanto, la comunicacién, son mu-
cho mas complejas que las ante-
riores.

En el caso del Ballet, del Tea-
tro, de los Titeres, es decir, en el
caso de las artes escénicas, se en-
cuentra la caracteristica de que
para ser efectivamente comunica-
das necesitan no solamente de un
intérprete, sino al mismo tiempo
de la organizacién y empleo de
facilidades para la presentacion
publica.

Las artes escénicas tienen emi-
nentemente un caracter publico y
por lo tanto, un sentido eminente-
mente colectivo, tanto en lo que
se relaciona a la palabra “publi-
co", que supone una reaccién co-
lectiva mas que individual, como
en lo que se relaciona a la presen-
tacion que implica un lugar donde
la cosa sea representada. De aqui
vienen las palabras PUBLICO vy
SALA: reunion de personas per-
ceptivas y una estructura ade-
cuada.

Respecto al drama, el requisito
esencial de la comunicacion que-
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-da expuesto claramente: la obra
teatral se escribe para que sea re-
presentada ante un publico en un
encuentro que se lleva a cabo en
un lugar especifico, l1amase este
teatro, plaza publica, sala, tabla-
do, atrio, escalinata.

El teatro no puede entenderse
como un esfuerzo individual. Es
primordialmente y ante todo el
resultado de un esfuerzo colecti-
vo, de una cohesién interna y
de un trabajo compartido. Colec-
tivamente, la representacién, el
publico, la sala y muchos otros
elementos constituyen una insti-
tuciéon que, denominada TEATRO,
tiene un cardcter tnico.

La complejidad del teatro s6lo
puede entenderse indagando la
naturaleza del teatro y de sus ele-
mentos. El1 modo mejor de expre-
sar su importancia, es decir, que
sin el arte del teatro no podria
haber arte dramatico. ,

El més grande de los errores que
se suceden es el de considerar al
teatro primordialmente un arte li-
terario. Tal es el planteamiento
usual en los cursos de dramaética,
bien sea a nivel secundario o uni-
versitario. Por esta raz6n, hablar
de teatro se presta facilmente
a confusiones.

Pocos son los estudios lleva-
dos a cabo en el drea centroame-
ricana relacionados con el teatro
como totalidad. Por un lado, exis-
te un cierto “tabi”’relacionado
con la falta de conocimiento en
la formacién y caracteristicas del

12
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medio teatral, incipiente en nues-
tros paises, y otro es el escaso
contacto real con la obra represen-
tada. En ambos casos, el plantea-
miento analitico hacia el teatro
ha sido orientado hacia la drama-
turgia como manifestacion litera-
ria, lo cual resulta constrictor y
engafioso. Esto no equivale a decir
que la excelencia literaria no es
un criterio esencial para la apre-
ciacién de la obra teatral, pero sin
duda no es el Unico criterio, ni si-
quiera el mds importante.

Una obra dramadtica es casi con
certidumbre una gran obra litera-
ria, pero no se deduce, de aqui,
que una gran obra literaria, escri-
ta en forma representable, sea
una gran obra teatral.

La razén principal reside en que
Ja esencia del drama no son las
palabras, sino la accion. Las pala-
bras teatrales se escriben para ser
representadas. La palabra teatral
se convierte en vida.

La inmortalidad de Shakespeare
en el teatro descansa en sus dotes
de dramaturgo, pero esa drama-
turgia estuvo sustentada en el
conocimiento profundo del movi-
miento escénico, en la técnica y
solucién teatral de la representa-
cién viva.

En su generalidad, en el deslum-
brante mundo literario de la In-
glaterra del siglo XIX, casi todos
los grandes poetas y novelistas
escribieron o trataron de escribir
obras teatrales, muchas de las
cuales no fueron viables para la

I3OFCALACONS
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representacién, a pesar de estar
saturadas de pensamientos, ima-
ginacion y belleza. El resultado
fue un teatro de gabinete incapaz
de ser llevado a la escena por su
falta de comprensién hacia la na-
turaleza del drama y su descono-
cimiento para dominar la técnica
teatral.

Palabras como ACTO, PIEZA,
EXHIBICION y ESPECTACULO su-
brayan los aspectos del HACER y
del VER. Otro tanto pasa con DI-
RECTOR, ACTOR, EJECUTANTE,
MIMO, ESCENA y TEATRO. Tddas
ellas hacen referencia a un edifi-
cio o estructura destinado a los
actores, espectadores y ptblico,
que indican que hay gente que
acude & ver y oir.

Todo esto no quiere decir que el
texto de una obra teatral no pue-
de transmitir al lector cierta im-
presion de fuerza dramaética. Sin
embargo, rara vez puede producir
el mismo efecto que una buena re-
presentacién escénica. Las cosas
que suceden en una obra teatral
causan por lo general una impre-
sion mayor que las cosas que se
dicen. En el teatro, es realmente
cierto que los hechos hablan con
mas fuerza que las palabras.

La finalidad ultima de hacer
esta distincién entre drama y tea-
tro representado es el de obtener
una visién de totalidad y poder
comprender mejor la verdadera
significaciéon de la obra teatral.
Ningun dramaturgo escribe tnica-
mente, 0 principalmente para la

A

biblioteca. Mientras escribe, no
deja de pensar ni un instante en
su obra transformandose en vida
en el escenario; ve moverse sus
personajes; les oye recitar sus pa-
peles. _

El autor dramatico que entien/
de su oficio nunca pierde de vista
el hecho de que para comunicay;
lo quegha creado depende de qi
complicado aparato que incluge.‘
no solamente elementos fisicos,
mecdanicos y de organizacion, sino
también de ayuda interpretativa
artistica. Este aparato se llama
TEATRO. Sin él no podria haber
arte dramatico.

NATURALEZA DEL TEATRO

Como hemos sefialado, la pala-
bra teatro, en su sentido mas es-
tricto, significa un lugar para ver
y oir. Comprende como minimo
dos zonas distintas y bastante
grandes: una para los actores y
otra para los espectadores. Sin
embargo, €l teatro no esta limita-
do al lugar fisico del encueniro.
Incluye las multiples técnicas que
exige la organizacion y la realiza-
cion de una representacion dra-
matica, el numeroso y diverso
personal, artistico y tecnolégico,
que interviene en la aplicacion de
estas técnicas, y finalmente el pu-
blico. En su conjunto, todos estos
factores constituyen una institu-
cion que no es unicamente cultu-
ral, sino también social.

La caracteristica social esencial
del teatro —profesional, comer-

13
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cial, de aficionados, subvenciona-
do o académico— es que supone
una empresa colectiva, en con-
traste con el arte dramatico, que
es casi totalmente individualista.
La importancia de esta distincién
no puede ser exagerada, porque
estd la raiz de todos los proble-
mas que son peculiares a la co-
municacion del drama.

La naturaleza colectiva del tea-
tro es manifiesta en tres aspectos
por 1o menos:

1. Las obras dramaticas se escri-

ben para que sean representa-
das en presencia de un ente
colectivo: el piblico.
Esta representacién para ser
comunicada, tiene que ser en
un lugar determinado y a de-
terminada hora. La organiza-
cion y reuniéon de un grupo
exige una serie especial de pro-
cedimientos y la diferencia en-
ire una reaccion colectiva y
una reaccion puramente indi-
vidual. Esta reunién temporal
y fisica de un grupo hace im-
perativo que la obra dramatica
sea, tanto en la creacién como
en la representacion, inmedia-
tamente comprensible.

2. No puede haber comunicacion
directa entre el autor dramati-
co y el publico. La representa-
cion de la obra dramaética su-
pone las capacidades de un
director y de actores. Toda esa
gente tiene que coordinarse en

14
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la realizacién de un plan orga-
nizado. La individualidad tiene
que expresarse, pero al mismor
tiempo se debe trabajar en co-
lectividad, ya que todos deben
estar subordinados al proyecto
general.

Estas dos caracteristicas colec-
tivas del teatro —el piblico y
quienes contribuyen a la repre-
sentacién— producen una ter-
cera: su naturaleza publica.
La esencia de la representa-
ci6n dramadtica es que es publi-
ca. Es practicamente imposible
mantener secreta una activi-
dad que supone las facilidades
y el nimero de participantes
que reclama una obra drama-
tica. El teatro, por su propia
naturaleza, actia a la vista de
todos. Esto, claro estd, lo so-
mete a muchas formas de es-
crutinio, influencia, supervision
y regulaciones, en relacion con
asuntos de naturaleza fiscal,
politica, religiosa, social o de
gobierno que tienen poco O
nada que ver con el drama
como arte.

Puede decirse, pues, que el tea-
tro tiene forma, identidad y
vida pias. El teatro como
instituci®n ha tenido una lar-
guisima vida, con grandes alti-
bajos. La historia del teatro, sin
embargo, ha sido una historia
de continua popularidad. Sus
desviaciones son mas atribui-
bles, probablemente, a factores




extrafios, de naturaleza politi-
ca, social o econdmica. De he-
cho, la forma y la funcién
del teatro estdn frecuentemen-
te determinadas por el estado
de la sociedad y el clima cul-
tural.

TEATRO

El teatro es tan antiguo co‘;o
el hombre. Porque el hombre %es
siempre un ser mimético, un ser
que finge, que imita; por utilidad
material algunas veces, por puro
placer las mas de ellas. Cuando el
nifo juega, cuando el adulto se
disfraza y danza en fiestas o
en rituales, esta haciendo teatro.
Desde la infancia, el afan por re-
medar, por reproducir gestos, ade-
manes, voces y actitudes es un
proceso de aprendizaje natural.

Los bailes de las sociedades pri-
mitivas, el enfdatico mundo de las
mitologias o el espectaculo de
las ceremonias religiosas son tea-
tro, asi como lo son los juegos
de muchachos y ciertas mani-
festaciones animicas. La esencia
misma de la representacién tea-
tral, en su fuente primaria, esté
enclaustrada en el hombre mis-
mo. Es el fenémeno dramatico el
que precede a todas las manifes-
taciones literarias y plasticas, por-
que el hombre, para satisfacer su
afan de creacion y de imitacién,
utiliza antes que nada el material
disponible mds proximo: el de si
mismo, el de su cuerpo.

El teatro en su nacimiento tenia

una finalidad préctica. Los habi-
tantes de las cavernas paleoliticas
v neoliticas, artistas madgicos, ca-
zadores, ofrecian como cebo a sus
pretendidas presas la imagen di-
namica de una imitacion que les
atrajese. Se disfrazaban de las fie-
ras buscadas, se vestian con sus
pieles y fingian sus movimientos
y sus bramidos. Las danzas mi-
micas y religiosas disefiadas para

contrarrestar el influjo de la na-

turaleza desconocida e inexplica-
da prevalece aun en mascaradas
religiosas y folkloricas, esencial-
mente semejantes a los ritos del
hombre primitivo. En la protohis-
toria, los demonios del bosque, 1os
espiritus naturales eran imitados
por el mago, que imponia de este
modo un temor panico a los es-
pectadores o fieles de la tribu.
Para Moussinac, Gahede, Baty y
Chavance, los origenes vivos del
teatro deben ser buscados en el
animismo y la magia, elemento
activo de la religion en sus co-
mienzos.

En torno al fuego donde el clan
se reline las sombras hacen mas
hondo el misterio. La oscilacion
de las llamas es ya como una in-
vitacion corporal a la danza y mo-
dela con sus reflejos una especie
de madscara sobre los rostros. En-
tonces, acaso, un hombre se sirve
de su cuerpo, de sus miembros, de
su cabeza, para comunicarse con
el grupo. Y ese juego mimético,
imitativo, como dice Moussinac,
es ya teatro; el hombre, al dar ese
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espectaculo de si mismo, es ya un
actor.

El hombre primitivo, abandona-
do a los elementos, produce de
inmediato la creencia en 1o sobre-
natural, -personifica en el totem
espiritus y demonios que rigen to-
das sus necesidades naturales: co-
mida, bebida, abrigo. En un grado
mas avanzado de civilizacion, los
demonios y espiritus sin nombre
ceden el puesto a seres mads dife-
renciados: los dioses. E1 hombre
primitivo de esta nueva etapa
cregrd también en la superviven-
cia de los antepasados fundidos
en la naturaleza. El mundo que lo
rodea se llenard de apariencias
encantadas, de imégenes inexpli-
cables surgidas de su cerebro, que
se va animando poco a poco con
vida propia. Nace la religién como
reflejo fantastico de la existencia
humana, y con ella la representa-
cion teatral deviene el elemento
técnico de expresar ese reflejo. La
vida humana cede paso al rito, al
culto organizado compuesto de
actos y palabras. Las ceremonias
se hacen complejas, sus ordena-
ciones se hacen cada vez mads
sistemadticas y ritmicas. La voz
humana se armoniza en salmo-
dias, primero; en cantos, después.
El coro nace. Nace la liturgia. Y
del coro y de la liturgia brota el
teatro como espectédculo, como
fiesta ofrecida a unos fieles, a un
publico que contempla y participa
a la vez.

Baty y Chavance resumen los
origenes del teatro con palabras

16

de una clara elocuencia: el hom-
bre inventa el disfraz y la mimica
para una ceremonia madgica; lue-
go, descubre la danza, el canto y
el poema para sus plegarias reli-
giosas. _

La liturgia lo conduce en segui-
da a establecer el dialogo, la ac-
cién y el decorado. El teatro que-
da inventado asi, con casi todos
sus medios de expresion.

EL LUGAR TEATRAL

Al nacer el teatro, nace tam-
bién el lugar teatral, el escenario
en que se celebra la representa-
cion. Ese lugar fue, primero, la
fogata en la boca de la cueva;
luego, los soleados pedregales
helénicos, los macizos templos
déricos, los ubrosos pérticos me-
dievales. El espacio de la repre-
sentacién puede cambiar: se le
decora, se le ilumina, se le cerca.
En Grecia se blanqueaban con cal
las paredes y se ornamentaba el
suelo. A veces, es al aire libre: en
los teatros y circos de la antigiie-
dad clésica, en carretas dispuestas
en circulo, en estadios, en cana-
les, en fiestas de feria, en la Piaz-
za de San Marco, entre los jar-
anes y surtidores de Versalles,
¢N los campos de carreras. Otras
veces, se sitia en lugares cerra-
dos, castillos, edificios, galerias
palaciegas, patios cubiertos, co-
rrales, plazuelas y mesones. Inter-
viene la luz; para unir o para
separar a los actores y a los es-
pectadores. Cuando la luz es natu-
ral, une; cuando es artificial, a




veces blanca, a vetes de colores,
trata de aislar al publico en la pe-
numbra o de poner en evidencia
a los actores. Las posibilidades de
la luz han intervenido decisiva-
mente en la evolucién del espee-
tdculo teatral. Mds tarde se in-
vent6 la puesta en escena, con
la escenografia, el sonido y los
efectos especiales. Pero la luz fue

antes, en el espacio de la repre-

sentacion, en el “lugar teatral”.
Pero, ;qué es, exactamente, el
lugar teatral? La definicion, en un
principio, resulta muy sencilla:
es el lugar de una accion, de un
acontecimiento representado y es-
cenificado por unos hombres para
otros hombres; accion o aconteci-
miento que pueden ser mimados,
hablados, cantados 0 danzados. Es
pues, un lugar de presentacion, un
escenario. Pero también es un lu-
gar de reunion: la reuniéon de
unos actores, reunion de un publi-
co, creacion de una comunidad
de actores y de espectadores que
se encuentran frente a frente y
que permaneceran asi durante un

tiempo determinado, en el cual

una comunicacion en la que van

a participar todos, aunque de

modo diferente. Es, en fin, un lu-
gar de intercambio.

- Lugar teatral no es, sin embar-
g0, un.“teatro”. Es también una
plaza publica donde, temporal-
mente, se alza un tablado en tor-
no al cual se agrupard una multi-
tud espectadora; es el atrio o la
escalinata de una catedral; es el
estadio dispuesto para una repre-

sentacion; es el muro en que
se adosa un caballete para los
saltimbanquis; es un parque, un
patio de fdbrica, un gimnasio,
un terreno cualquiera. En realidad
no es el sitio en si, sino la repre-
sentacion, 1o que confiere al lugar
su caracter teatral. '

El teatro es por tanto un lugar
de encuentro en el que se realiza
ulkontacto mas estrecho que las
relaciones entre personas. Ese en-
cuentro supone una mutua expe-
rimentacién, yn enlazarse para
realizar fines orientados hacia un
mismo sentido. \

En el encuentro y por el encuen-
tro nos ‘realizamos, configuramos
todo espectdculo que deviene en
esa dimensién existencial: la de
CON. Es en el espectaculo en don-
de el hombre encara al OTRO y
se sumerge en aguas todavia mas
profundas que el didlogo. Es en el
espectaculo en donde palpa en
forma colectiva modos coexisten-
ciales propios, comunitarios.

La teoria del encuentro, tan am-
pliamente estudiada por los psico-
logos, avizora en el teatro su tes-
tigo méximo, especialmente en lo
que se refiere a la dramatica con-
temporanea: nunca como ahora
el drama .- se dirige al especta-
dor, el escenario tiende a romper
sus limites cldsicos y suprime la
cerca que lo separa del especta-
dor, lo invita a participar de cual-

quier manera en la dramaética

que desarrolla, en el conflicto que
plantea, en la verdad que postula.
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Pareciera- que el teatro moderno .

funciona al servicio de la teoria
del encuentro. Un encuentro que
impone necesidades, plantea cues-
tionamientos, pone en tela de jui-
" cio la realidad en pos de un nuevo
humanismo en un encuentro cen-
trado en la unidad de la accion,
sobre la triada del lugar, del tiem-
po y del conocimiento dramatico.

El teatro no puede entenderse
como un esfuerzo individual. Es
primordialmente y ante todo el
resultado de un esfuerzo colecti-
"vo, de una cohesion interna y de
un trabajo compartido. Las com-
paiias o grupos de teatro son re-
ducidas familias en las que cada
eslabon es necesario y apreciado,

Y que experimenta en esa relacién

una sensacion casi tan duradera
como una familia de 1a vida real.

TECNICAS Y RECURSOS
DEL ACTOR .

El arte del comediante, tan com-
plejo, sutil, raro y contradictorio,
ha sido tema de estudio desde los
primeros momentos que siguieron
su aparicion. Se han formulado in-
finitas hipdtedis acerca del tema,
por lo que es importante enfocar
y analizar los varios factores -0
elementos —espirituales y mate-
riales— que el intérprete pone en
juego desde tiempo inmemorial
para actuar con la maxima efica-
cia. La historia y suma de los mul-
tiples recursos que utiliza el actor
para su ejecucion se denomina el
arte de la caracterizacion.
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En el aspecto espiritual, mo-
ral, en la manera de expresar las
ideas o sentimientos impuestos
por la obra que interpreta, los re-
cursos del actor no son otros que
los de su propia personalidad, su
talento, su destreza, su habilidad.
Para ser un actor, dice Mac Liam-

.moir, hay que renunciar comple-

tamente al propio ser y a muchas
exigencias personales. En mayor

‘medida que cualquier otro arte, la

actuacion es una rebeldia contra
la mundanidad de la existencia
cotidiana. Lejos de ser un imita-
dor de las triquifiuelas. superficia-
les de la vida o un repetidor obvio
de rarezas tradicionales, el actor
debe vivir con tal delicadeza y tal
intensidad que pueda aportar un
estilo a todos los gestos minimos
y a todos los parlamentos trivia-
les, como comer una fruta, alzar
un brazo o ponerse un gorro, para,
en Sus manos, convertirse en ima-
genes significativas, en profundos
espejos de caracter.
.

Para servir con esa entrega ro-
tunda los valores espirituales de
su empresa, el actor contara con
la materialidad de unos recur-
sos fisicos —vo0z, gesto, maqui-
llaje, vestuario— dque le seran
preciosos recursos para lograr la
anhelada entidad a 'qubor de
caracterizacion. Todos ellos son
de suma importancia, y en muchas
ocasiones el olvido o la endeblez
de uno solo puede malograr el es-
fuerzo conjunto. La relacion mis-
teriosa, la fusion indispensable de
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lo mental y lo fisico, que nos
dard la plenitud de un trabajo de
caracterizacion consciente, exige
una atencion meticulosa de todas
las facetas, la conviccién de que
ninguna de ellas es menos impor-
tante y que no existe-una relacién
de jerarquia entre los diversos
factores, ya que se correria el ries-
go grave de, subconscientemente,
sobrevalorar o minimizar el valor
de alguno de ellos.

Cuando el actor aparece en el
escenario, juega, en un orden de
prelacion de sus recursos, su pri-
mera arma: la presencia. Su per-
sonalidad fisica es la primera im-
presion que recibe el espectador, y
sera forzoso que la misma ande
acorde con €l personaje o la situa-
cion que se dispone a hacer vivir
0 representar en las tablas. Sin
esta correspondencia, sin un.ras-
go de verosimilitud, el espectador
percibe la falsedad. Ese puede ser,
evidentemente un error de direc-
cion; pero no deja de serlo tam-

bién, y con frecuencia, del propio

actor. La exacta conciencia de las
limitaciores que le imponen su
fisico, su edad, su temperamento,
debe estar siempre despierta en el
comediante, ya que en el mismo
momento que se presenta ante la
luz de las baterias juega una baza
decisiva: la de su presencia, que
liega a la conciencia todavia en
blanco del espectador. -

‘La voz del actor, su cuerpo, son
sus mejores armas, y pueden y
deben ser educadas y preparadas

concienzuda y normativamente.
Su calidad, su timbre, su intensi-
dad, pueden ser educados con el

mismo rigor que pueden serlo

para el cantante. Pero es innega-
ble que su maxima sugestion no
se apoyara sobre esa posible per-
feccibn mecéanica o metafisica,
sino sobre una cuestion de acen-
to, de emotividad y de sinceridad.

‘Asi, es también innegable que
su diccién y tono no serdn 1los
mismos segtin sea el género de la
obra o el personaje que interprete.

Lo dicho para la voz es vilido
igualmente para el gesto. La dila-
tada y meticulosa preparacion mi-

mica es un indispensable auxiliar

para la interpretacion. Con un do-
minio profundo del gesto y de su
significacion, el actor dispondra
de un gran elemento para hacer
legar al animo del espectador el
mas profundo sentido de su ac-
cién en escena. Pero aqui, 10 mis-

.mo que en el aspecto oral, queda-

siempre un amplio margen para
la improvisacion, el talento instin-.
tivo del actor que lo aconseja y 1o
guia de una manera imprevisible.

Existen otras técnicas menores,
entre otras, las de vestuario y ma-
quillaje. La primera de ellas, en el
teatro actual, ha pasado préictica-
mente a ser de la incumbencia del
director de escena, que impone en
este aspecto su criterio, atento,
como es l6gico, a la ambicionada
resolucion homogénea del espec-
taculo.

En cuanto al magquillaje, en la
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actualidad se le ha olvidado més
bien como un rechazo de la época
en que el teatro naturalista 1o so-
brevalor6 y utilizé en exceso. Sin
embargo, sigue siendo. un elemen-
to o recurso visual que no puede
olvidarse. Tomado como un ele-
mento util, el maquillaje contribu-
ye a anticipar en el danimo del
espectador, a través de la acen-
tuacién artisticamente lograda de
unos rasgos fisionémicos, la sig-
nificacion, caracteristicas y huma-
nidad del personaje. Si es cierto
que en el teatro naturalista se car-
g6 a menudo el acento, hoy, con
el realismo y el simbolismo, po-
dria recuperar en buena parte su
razén de ser.

LA POSICION DEL ACTOR HOY

Seglin José Maria Pemén, den-
tro de cualquier tipo o forma de
colectividad politica, econémica o
social, analizando su participa-
cibn y su presencia —siguiendo
a Jean Duvignaud— en las socie-
dades mondrquicas, en las so-
ciedades liberales o en las socie-
dades modernas, disfrutando en
los azares de cada una de estas
situaciones histéricas del favor y
el aplauso generales, 0 por el con-
trario, considerado de un modo
despectivo, siempre ha habido de
parte de la colectividad una acti-
tud de reserva y defensa ante la
figura del actor, ante sus’ “rare-
zas" y su sentido marginal frente
a la sociedad que le da cobijo.

En efecto, el ser actor es una vo-
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cacion singular e insélita, que lle-
va consigo una pasién que, por un
lado, lo convierte en su servidor,
v por el otro, marca una actitud
de repulsa frente a las mondétonas
exigencias del vivir cotidiano.

Vota, a fin de cuentas, por la
fantasia. Intuye que su entrega
al arte dramadtico equivaldra .a
una liberacién: al ingreso en una
misteriosa secta que 1o mantendré
ya para siempre al margen de las
rutinas y mezquindades materia-
les que marca la vida de sus se-
mejantes en cualquier esfera que
actien. Es una postura de desdén
informulado, pero real, existente,
a la cual la. masa responde con
una .actitud de recelo y reservas.
Se le impone al actor una existen-
cia marginal, fuera de la incorpo-
raciéon normativa de la sociedad.

El actor individualizado, el ac-
tor consciente de su cometido vy
de la significacién del mismo, el
actor que se entrega a un trabajo
imitativo y de invencién, encar-
nando personajes imaginarios, no
se registra, en realidad hasta ple-
na Edad Media, y su ‘aparicién,
como dice Duvignaud, puede re-
_gistrarse como correlativa con una
época en la cual la conciencia de
un dinamismo y de una transfor-
macion de las estructuras sociales
cambia la naturaleza de los mitos
'y hace posible una participacién
colectiva en experiencias que no
se reduceén a las formas obligato-
rias y codificadas de la efectivi-

, dad en los modos de vida tradicio-
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riales. Esta es la frontera, segin
Pemaéan, donde se establece la cla-
ra diferenciacién entre una teatra-
lizacion de génesis social, en la
cual el actor desempeifia su obli-
gada funcién dentro del esquema

de la sociedad, y una teatraliza- :

cién en sentido propio, indepen-
diente; en la cual el actor incor-
pora libremente un personaje de
ficcién, una humanidad invenia-
da.

Dice Pemén: “La realidad, la
verdad del actor, se inicia en el
- momento que éste se individuali-
za y adquiere clara responsabili-
dad de su comprometido juego de

dar vida carnalmente a entes ima- -

ginarios, que lo mismo represen-
tan un basico alejamiento de los
mitos historicos, que la incorpo-
racion de inéditas actitudes afec-
tivas, a la busqueda de una parti-
cipacion vdlida de la colectividad
en esa misma invenciéon”.

La relacion entre comediante y
vida social es profunda y perma-
nente. Y en la independizacion
alcanzada por el actor, protago-
nista de la siempre misteriosa ex-
periencia de inventar y crear con-
ductas irreales, radica —segun
Duvignaud— “lo que constituye
un verdadero escédndalo para to-
dos los que tratan de mantener
las estructuras sociales en su in-
movilidad y de frenar el deseo del
hombre de ampliar infinitamente
las bases de su experiencia”.

Paralelamente a la evolucu.’m'
social de ‘las colectividades, el

papel del actor experimenta den-

tro de las mismas muy acusadas
alteraciones. El proceso ha sido
laborioso y contradictorio: inter-
cesor entre el mundo de la trage-
dia y las nuevas clases avidas
de poder, amo de la diversion
principesca  y del. goce de los
reyes, servidor incondicional de
los publicos, modelo de pasiones
comunicables pero lejanas, ido-
lo voluntariamente complaciente,
oficial de un arte reducido a las
proporciones de una existencia
cotidiana, criatura de. una parti-
cipacién activa que realiza, o in-
tenta realizar, una fusién de gon-
ciencias.

En la etapa actual del arte dra-
matico —y los inicios del feno6-
meno se pueden detectar en las
postrimerias del siglo XIX—, el
actor, escapando del marco al que
la tradicién lo hdbia sujetado en

Jos tultimos tiempos, intenta toda

clase de experiencias. Al respon-
sabilizarse y hacerse mas exigen-
te aparece el “comediante, servi-
dor exclusivo de su arte’: el papel
de intérprete se le antoja de una
asfixiante limitacién para poder
servir con autenticidad su afan
creador.

Apoyado en las nuevas técnicas
escénicas —Stanislavsky, con los

- franceses Copeau y Lugné-Poe—,

el actor se lanza por caminos
hasta entonces ignorados a 1a per-
secucién de un ideal estético, ar-
tistico, que es su meta inaltera-
ble. Resucita asimismo la figura
del actor empresario en un afdn
de mantener todas las riendas del
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espectaculo €n una sola mano,
tinico sistema, se piensa, de otor-
garle homogeneidad y de ponerlo
a salvo al propio t1emp0 tle per-
turbadoras contingencias de orga-
nizacion.

Y resucita también al actor-di-
rector, la simhiosis mads insisten-
temente experimentada y la que
todavia en la hora actual marca
la pauta predominante en todo el
horizonte teatral.

En- el siglo XX, diriase que el
actor renuncia a la que habia sido
una de sus ambiciones constan-
tes: el éxito personal, la gloria
aislada. Renuncia a los conceptos
de “divo” y de “monstruo sagra-
do”. El teatro ya no es un medio
para halagar la vanidad del actor,
sino que requiere el sacrificio de
las individualidades.

Deja de ser una pieza, aunque
bdsiea, tangencial de la creacién
dramética para incorporarse a la
experiencia conjunta y desdoblar-
se con frecuencia, como queda
apuntado, en director de escena,
en promotor, en autor también en
no pocdas ocasiones.

Al ritmo de los tiempos, se alte-
ran elementos sustanciales. Sub-
siste- el respeto- por los cldsicos,
aunque - se tiende, mas que a

la reconstruccion, a la revitaliza-

cion, en adaptaciones generalmen-
te prodigas en audacias. Desapa-
rece 10 que durante tantos afios
fue una exigencia de los publi-
cos: el repertorio, las veinte obras
que, inevitablemente eran repues-
tas una y otra vez. La organiza-
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cion tradicional en “compaiia” es
otro elemento en liquidacion; las
formaciones se estructuran seguin
las necesidades de la obra Yy se
busca al actor idéneo en cada
€aso.

b

El actor se responsabiliza en lo
artistico y se compromete’en la
significacion de su trabajo. GCon

" alternativas y fluctuaciones, 1a co-

Iriente que de un modo mas vivo
parece hacerse perceptible en to-
das las multiples experimentacio-
nes teatrales hoy en dia, es un
afan difusa o manifiestamente di-
dactico, de clara intencionalidad
social. Se deja abierto, desdefiosa-
mente, el escotilléon del denomina-
do “teatro de evasién” —aunque
en el mismo vemos alineadas
obras importantes y también in-
fluyentes— vy se intensifica la ten-
dencia a reservar el .escenario
para los grandes problemas y teo-
rizaciones. El mismo tono y con-
tenido de este teatro de ultima
hora trae consigo la exigencia de
estar servido por actores que no

‘pueden confinarse en las fronte-

ras, hoy -asfixiantes, de la pura
habilidad, del simple oficio. El ac-
tor ha de incorporarse, en toda la
extension de la palabra, al juego
comprometido y apasionante de
utilizar el escenario y su queha-
cer, con ambiciones mas vastas y
complejas que las que antafio pu-
dieron servirle de pauta.

Tal vez los grandes momentos
del arte interpretativo de las dos

dltimas décadas-deban sefialarse




en la creacion de realizaciones en
equipo, de grupos que lograron la
ambicionada fusién y que se sin-
tieron hermanados en el esfuerzo
y en el propdésito.

-No se trata de la desaparicién o
la anulacion del actor. En absolu-
to. Es una sujecién del papel-del
mismo a las nuevas estructuras
del arte dramaético, con renuncia a
un capitulo de vanidades y virtuo-
sismos y su rigurosa y exigente
incorporacion al espiritu de expe-
rimentacion colectiva que anima
la escena actual.

EL TEATRO EN EL SALVADOR

- El teatro en El Salvador no se
sustrae a este proceso de evolu-
cion, tanto en sus manifestaciones
como en su insercién en la socie-
dad.

Cada pais tiene sus peculiari-

dades culturales, que se reflejan

irreductiblemente en su manifes-
tacion teatral, y el teatro salvado-
refo es el resultado del ambiente
social.

La economia de los pueblos la-
_tinoamericanos es en gran parte
agraria, basada en un modo pre-
dominante en una artesania y un
proceso de industrializacién inci-
piente. Las ciudades son todavia
poco desarrolladas comparadas
con las grandes metropolis, y en
general, a excepcién de algunos
lugares, la unidad social y cultu-
ral es el pueblo o la aldea. ‘

El teatro salvadorefio, ‘ain en
nuestros dias y especialmente

-
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en el interior se circunscribe con
excepcion de la capital, a un asun-
to de aldea, a una empresa comu-
nal en forma de fiesta, en la que
participa toda la poblacién en
general, como actores 0 como es-
pectadores. Frecuentemente estas
fiestas toman el aspecto de una
feria, que dura varios dias y
combina con la representacion
teatral un mercado, observancias
religiosas y diversas formas de
diversion. Cada poblacion tiene
su propia fiesta patronal anual
peculiar, pero puéde participar
también en- celebraciones mas ge-
nerales, de dias de santos o im-
portantes acontecimientos histori-
Cos.

Por lo general, l1a parte dramati-
ca de la fiesta suele ser ejecutada
por un grupo de aldeanos que.se
especializan en el baile, el canto
0 el uso de diversos instrumentos
musicales (Historiantes, Viejos de
Agosto, etc.). Estas habilidades
son transmitidas con frecuencia
de padre a hijo, de modo que los
ejecutantes tienen una condicion
casi profesional, aunque se trata
de actividades que son para ellos
una mera distraccién. Muchos de
ellos revelan un gran talento tea-
tral.

Los dramas son sencillos e inge-
nuos: reminiscencias religiosas de
sabor cuasi medieval de aquéllos
introducidos por los misioneros
espafioles en tierra americana,
con mucho énfasis en lo sobrena-
tural y abundancia en la danza.
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Es manifiesto que un teatro de
esta clase s0lo puede florecer en
una sociedad preindustrial, entre
personas con profundas raices en
los pueblos y muy imbuidas de
tradiciones. A medida que los cen-
tros urbanos ‘industrializados se
multiplican, y que los aldeanos,
impulsados hacia ellos por mejo-
res medios de transporte y facili-
dades de colocacion, la unidad de
pueblo y la herencia de habilida-
des se van debilitando poco a
poco, el mecanismo de la comuni-
cacion en masa —cine, radio, te-
levision— hacen que la fiesta cai-
ga en desuso. Este es un proceso
social conocido, con profundas
consecuencias estéticas y psicolo-
gicas. ' _

Paralelamente, el fendémeno ur-
bano del teatro adquiere en las
ciudades otras caracteristicas. Es-
tas son determinadas por un pro-
ceso de coloniaje, cuya dependen-
cia cultural y econdmica hacia
centros de mayor desarrollo per-
mean la expresion artistica. .La
explotacion de los recursos natin-
rales, la desigual distribucién de
los ingresos, los disturbios politi-
cos, las convulsiones internas, 1os
constantes cambios en la tenencia
de la tierra y la ruptura de las uni-
dades sociales agrarias, ocasionan
una progresiva pérdida de identi-
dad cultural en menoscabo de la
expresion artistica propia.

"Los centros urbanos importan
modelos artisticos ajenos, que lle-
gan en forma lenta y obsoleta, y
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que van creando pardmetros cul-
turales que tienen poco o nada
que ver con nuestro truncado pro-
ceso artistico. A principios de si-
glo, la cultura refleja la moda de-

-cadente de otras latitudes y otros

estadios de evolucion. El teatro
refleja en ese momento el ansia
de recibir en su seno a grupos am-
bulantes de artistas europeos que
viajan por Latinoamérica en bus-
ca de una mejor fortuna que
aquélla ofrecida por la desolada
Europa en tiempos de guerra. Na-
cen los teatros institucién. San
Salvador, Santa Ana, San Miguel,
que si bien llegan con dificultades
infinitas,a ser erigidos como- mo-
numentos, nunca alcanzan su to-
tal realizacién, ya que carecen de
sistemas adecuados para su fun-
cionamiento, y, sobre todo, de
un movimiento teatral netamente
salvadorefio que los alimente en
forma continua. De esta manera,
dichos teatros se convierten en
“estuches” esporadicos de mani-
festaciones artisticas eventuales.

La inquietud por el teatro se
manifiesta de forma adyacente en
la formacién de un Departamento
de Teatro de la Direccién Gene-
ral de Bellas Artes, a la cabeza de
don Edmundo Barbero, cuya acti-
vidad hace proliferar obras de di-
versos tipos e inicia, tanto en lo
que respecta a la representacion
dramatica y a la dramaturgia lite-
raria, un movimiento que poste-
riormente ird cayendo en desuso
dado a su elevado costo, su falta
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de elementos y su final inoperan-

~cia. El golpe mortal 1o atesta la
aparicién del cine, quien viene . a
reemplazar, debido a su capacidad
de atraer mayores ingresos en ta-
quilla, al debilitado movimiento
teatral salvadorefio. -

En el afio de 1961, el maestro
Barbero se hace cargo del Teatro
Universitario con la esperanza de
recoger las inquietudes estudianti-
les que se han venido gestando a
través del Teatro Estudiantil, las
veladas, los programas universita-
rios de Historia del Teatro, de Es-
tética y de actividades afines, asi
como los resultados del trabajo del
director francés, André Moreau,
quien inicia el Teatro Universita-
rio con obras de Séfocles, Molié-
re, Anouilh, Sartre y Chejov.

Con el maestro Barbero se lle-
van a cabo montajes de toda indo-
le: “Un enemigo del pueblo”, de
Ibsen, en pardfrasis de Arthur Mi-
ller; “La Cantante Calva”, de Sar-
tre; “Fuenteovejuna”, de Lope de
Vega; "Pelo de Zanahoria”, de Re-
nard; A Puerta Cerrada”, de Sar-
tre, y muchisimas otras mas. Tea-
"tro francés, inglés, norteamericano
-y espanol. Barbero inicia la puesta
en sescena de los autores salvado-
refios: “Los Ataudes’’, de José Na-
poleén Rodriguez Ruiz y Tirso Ca-
nales; “Las manos vencidas', de

Italo Lopez Vallecillos; “Funeral .
Home"”, de Walter Béneke; “Anas-

tasio Rey”, de Rodriguez Ruiz, v,
caso unico en Centro América, se
llega a 109 representaciones en el
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te, Ahuachapan, Usulutén,

Teatro Municipal de Camara con
la obra del salvadorefio Alvarn
Menen Desleal, “Luz Negra”.

Edmundo Barbero hace llegar
el teatro al. interior del pais:
Santa Ana, San Miguel, Sonsona-
Co-
jutepeque, Lourdes, Santiago No-
nualco, Chalchuapa, Chinameca,
Santa Elena, etc. Viaja en gira
hacia Guatemala, Costa Rica vy
Panama. Conquista dos premios
en Costa Rica con el actor Juan
Ramon Montoya.

Sin embargo, todo este movi-
miento es un movimiento reflejo
producto de lo que llega del ex-
tranjero. No existe una formacién
integral del actor que vaya acor
de con las nuevas técnicas de
montaje. En cuanto a la dramatur-
gia, casi todo el teatro escrito por
salvadorefios sigue decididamente
pautas igualmente reflejas: del
teatro espafol, del teatro francés
(del absurdo), sobre todoe en lo
que se refiere a la época de los
anos 20. La tendencia costumbris-
ta nace paralela a la inquietud l-
teraria, y, de la misma manera
que los movimientos europeos in-
ciden en la poesia, en el cuento y
la novela, el teatro, escrito las
maés de las veces con criterios pu-
ramente literarios, se suma a esta
tendencia. Pocas son las obras re-
presentables. No existe el conoci-
miento de las técnicas del monta-
je, de los multiples elementos
necesarios para que un dialogo sea
viable para la representacion. De
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esta indole, el teatro salvadore-
no, escrito con criterios eminente-
mente literarios, resulta en “tea-
tro de gabinete”, divorciado de la
realidad esencial del teatro como
- totalidad y se va perdiendo en el
seno de la literatura sin llegar
nunca a alcanzar su objetivo ini-
cial: el de convertirse en teatro
representado, en teatro vivo.

El teatro salvadorefio queda
como suspendido en el aire. Se
cierra Bellas Artes. La actividad
del teatro universitario disminuye
y el interés por el arte escénico
es suplantado por la creciente po-
pularidad del cine.

A finales del 69 aparece “El Ta-
ller de los Vagos”, presentando la
obra “El Amanecer de Ulises” de
José de Jesus Martinez y dirigida
por Norman Douglas. El concepto
del montaje de la obra rompe
los canones tradicionales, y a par-
tir de la Reforma Educativa con
la diversificacion del Bachillera-
to y la apertura del Centro Nacio-
nal de Aries, se institucionalizan
dentro de la ensefianza, las técni-
cas que llevan a este nuevo tea-
tro; que tiene como primer pro-
ducto, el montaje de la obra “La
persecucion y asesinato de Juan
Paul Marat”, representada por los
internos del Asilo de Charenton
bajo la direccion del “Marqués de
Sade’”, de Peter Weiss, dirigida por
Roberto Salomoén.

El interés suscitado en la juven-
tud salvadorefia, repercute a tal
grado que a finales del afio 70, se
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realiza un festival de teatro estu-
diantil en el que participaron mas
de treinta obras, provenientes de
diferentes lugares de la Republica:

Llegan al pais profesores €apa-
citados para la formacion de una
nueva visién teatral: Antonio Ma-
londa, Yolanda Monreal, Jesus
Sastre, iniciando un proceso que
trae consigo no s6lo una tecnica
nueva, una moderna vision del
teatro nuevo sino la inquietud
de incursionar en las manifesta-
ciones propiamente latinoameri-
canas de la expresion teatral. Des-
pués’de un viaje a Colombia, cen-
tro entonces del teatro en Ameérica
Latina, Antonio Malonda, introdu-
ce las técnicas de montaje y ana-
lisis del TEC, de La Candelaria, de
Enrique Buenaventura, de Augusto-
Boal y nace el concepto de crea-
cion colectiva, de trabajo en equi-
po. Aparece la ruptura del sistema
tradicional de montaje, el concep-
to de “grupo”, el sentido de res-
ponsabilidad ante una realidad
historica, el concepto del “deber
ser’” del artista nacional. El proce-
so de formacién continua. Un gru-
po argentino “Once del Sur”.apor-
ta como vivencia la mistica de
grupo, la orientacién popular del
teatro.

Fl teatro salvadorefio inicia la
bisqueda de su ‘propia voz. Se
forman los primeros grupos inde-
pendientes: T. G. 1, Sol del Rio
32, Chichicaste, Tecolote, Zipitio,
Cardiomimas, Xibalbi, Caminan-
tes, Tlamemes. Se abandona la




individualidad en la bisqueda de
un objetivo comun. El camino es
dificil debido a la falta de infraes-
tructura, la falta de apoyo, tanto
moral como econdmico, la indife-
rencia hacia la manifestaciéon ar-
tistica. Sin embargo, el movimien-
to sigue hasta ir consoliddndose
en una entidad que va adquirien-
do mayor solidez: COSTTEA (Cor-
poracion Salvadorefia de Trabaja-
dores de Teatro).

Los grupos independientes, vie-
nen a consolidar un movimiento
teatral salvadorefio que en la ac-
tualidad representa la busqueda
de una manifestacion propia, de
un quehacer cultural que exprese
auténticamente la cultura salva-
doreiia.

En julio de 1976 se presenta en
la Universidad Nacional el Primer
Festival Salvadorefio de Teatro,
cuyos objetivos son contribuir a
la apreciacion y difusion artistico-
teatral en El Salvador y dar a co-
nocer los trabajos desarrollados

v
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por los grupos artisticos en el
pais, y posteriormente, a finales
del mismo afio, se presenta la Pri-
mera Muestra del Teatro Infantil,
en la Escuela de Danza.

El movimiento teatral salvado-
refio, por tanto, no es ya mas un
ideal, una especulacién. Es un mo-
vimiento que se ha consolidado
como tal a pesar de las infinitas
dificultades, el olvido y la indife-
rencia a que se ha visto sometido.

Es en esta coyuntura que el
Teatro Nacional de San Salvador
viene a satisfacer una necesidad
irhperiosa en el ambiente salva-
dorefio: el de crear una infraes-
tructura que albergue a este mo-
vimiento teatral para consolidar
historicamente una expresion pro-
pia, inherente a nuestras latitudes
y a nuestra idiosincrasia. Es inevi-
tablemente el tiempo para el tea-
tro, y El Salvador, de una manera
ardua y penosa, se ha ido lenta-
mente preparando para-la mani-
festacion artistica mas completa:
el teatro vivo.
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Sobre la Necesidad de' Salas
de Espectiaculo en El Salvador

7

La remodelacion del Teatro Na-
cional, responde a una necesidad
en el medio de tener salas de
representacion, necesidad que se
hace cada vez més evidente, dado
que a pesar del movimiento tea-
tral existente en el pais, no hay
una sala donde pueda represen-
tarse dignamente una obra, que
para su montaje cuente con los
medios y lugar necesarios para
desarrollar un trabajo serio, un
espacio donde pueda ensayarse la
obra. -

En la remodelacion del Teatro

Nacional no se ha pensado en el

edificio en términos de un monu-
mento, sino que ha sido concebido
como espacio funcional. De esta
manera, en la obra arquitecténi-
ca, se ha incluido la .creacién
de tres espacios nuevos que no
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existian antes y que serdn desti-
nados a representaciones y expo-
siciones.’ ‘

La mentalidad que rige la remo-
delacién del Teatro, persigue pro-
porcionar un lugar donde pueda
representarse y exhibirse el desa-
rrollo del arte en general en El
Salvador.

El Teatro Nacional permanecio
cerrado ‘por un largo periodo,
exactamente desde el comienzo
de la Reforma Educativa en El
Salvador y el cierre de la Direc-
cién General de Bellas Artes, de-
pendencia que no funcionaba por-
que estaba disefiada de acuerdo
a modelos extranjeros, que no co-
rrespondian a la realidad concreta
de nuestro media. Su falla funda-
mental estaba en no constituir
una entidad de formacion profe-




sional, funcionando como si ya
hubiera existido en el pais, la su-
ficiente formacion artistica que
justificara la existencia de una
dependencia que se dedicara a la
promocion de especticulos sola-
mente. A Bellas Artes se traian
Directores quienes sOlo venian a
montar obras, pero no a formar
actores, al marcharse éstos, la
gente quedaba sin poder represen-
tar mas obras hasta que contra-
taran nuevamente a otro Director.
Por otro lado, al Estado le costaba
mucho dinero mantener al teatro,
pues éste no producia practica-
mente ningtin beneficio.

Al cerrarse Bellas Artes, se crea
el “Centro Nacional de Artes” des-
tinado, no a formar artistas, pues
se hace a un nivel de secundaria,
sino preparando jovenes para que
puedan continuar sus estudios en
alguna carrera universitaria rela-
cionada con las artes o bien que
se dediquen a profundizar en su
trabajo de especializacion.

Se llegé a pensar que al cerrar
el Teatro Nacional y convertirse
en un cine de cuarta categoria,
habia muerto el arte en El Salva-
dor, pero en realidad han transcu-
rrido solamente siete afos y ya se
perciben los resultados del Bachi-
llerato’ en Artes; uno de los mas
importantes, es €l crecimiento que
ha tenido el movimiento teatral.

Han salido varias promociones
del Centro Nacional de Artes, y
-aunque la mayoria de sus egresa-
dos no estan haciendo teatro, se

encuentran numerosos grupos jo-
venes, dedicados a la creacién co-
lectiva. El Bachillerato en Artes

‘no forma artistas, pero si ofrece

los elementos necesarios para ini-
ciar e introducir en el medio,
aquellos que tienen inquietud.

Una prueba evidente del movi-
miento teatral es que cada ano,
cuando se organizan festivales de
teatro hay varios grupos dispues-
tos a presentarse; el publico, la
mayoria de veces, no se entera
porque no hay salas donde pre-
sentarse; improvisandose peque-
fies auditorios en las universida-

-des, colegios, etc.

Muy pronto el Teatro Nacional
ofrecera cuatro salas para repre-
sentaciones: el café-teatro, la sala
de recitales, el teatro experimen-
tal y la sala principal; esta Gltima
con capacidad para 800 personas
y las primeras de cien a ciento
veinte aproximadamente.

_ En lo que se refiere a programa-

cioén, se mantendra un equilibrio
entre 1o nacional y lo extranjero,
ofreciendo’ la oportunidad al pu-
blico de ver lo que se esta hacien-
do en otros paises.

El Teatro Nacional contara con
varios tipos de producciones: las
propias del teatro, las asistidas
por el personal técnico y las com-
pletamente independientes del tea-
tro; siendo los requisifos para que
un grupo se pueda presentar en
esta sala: que la obra a presentar-
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se ‘divierta, eduque al publico y
que sea un espectaculo de calidad: -

El teatro contara con una pro-
gramacién constante para estimu-
lar la produccion artistica. Otro
de los objetivos es el de participar
dentro de las programaciones es-
colares, montando-obras de teatro
que los programas oficiales de’
educacion exigen, buscando me-
dios para lograr que los jovenes
~comprendan y amen el arte.

Volviendo a la remodelacion del
teatro, tomando en cuenta los al-
cances que esto podra tener para
el movimiento teatral -en el pais,
se comenzd con los primeros tra-
bajos, aunque no se pensaba en-
tonces en lo que ahora se esta
haciendo, sino en un pequeiio
reacondicionamiento, para hacer
posible la existencia de una- sala
para representaciones teatrales.

Con cierta audacia se destruyo
una parte de lo que estaba edifi-
cando en su lugar una pequefia
muestra de como podria quedar el
teairo una vez terminado. Esto se
hizo para lograr persuadir a aque-
1las personas, que estaban en po-
sicion de gestionar para la obten-
cion de los fondos necesarios
parq llevar a cabo una remodela-
cion de la magnitud de la que se
estd haciendo.

En el aspecto técnico, el Teatro
Nacional, contard con una ma-
quinaria bastante sofisticada: lu-
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ces, sonido, tramoya, en fin la in-
fraestructura necesaria para hacer
buenos espectaculos. Esto es de
mucho valor porque, necesaria-
mente tendrd que elevar la cali-
dad de las representaciones, ya
no serd valida la excusa tan gene-
ralizada de “‘aqui no se puede ha-
cer algo bueno, porque no hay los
elementos necesarios”. En muchas
personas, esta maquinaria, creara
repudio; pero esto puede conside-
rarse también como-algo positivo -
porque las personas que argumen-
ten no presentarse en el Teatro

*por ser éste demasiado técnico y

en cambio quieren hacer algo que
valore mas lo humano que la ma-
quina, tendrdn que hacerlo para
mantener su posicion, creando
obras de mayor calidad, aun sin
técnica. Por lo tanto, ya sea en un
criterio de aceptacion o rechazo,
el Teatro Nacional serd- un incen-
tivo a la creacion artistica. Dentro
de algunos afos podremos ver al
publico entrando al Teatro, y en
la Plaza Morazdn, a un grupo de
jovenes diciendo que lo que se
hace en el Teatro es caduco y que
en cambio lo de ellos es valioso.
Es decir que habrd més represen-
taciones teatrales, ya sea dentro
0 fuera del Teatro Nacional.

También se pretende alcanzar
una profesionalizacion en el artis-
ta nacional, .esperando no ser, de
ninguna manera, una centraliza-
cién del arte, sino un canal...
una via para difundir, en general,
el arte en El Salvador. Se espera
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lograr los medios que. permitan ;

construir espacios, salas, n el in-
terior del pais. La remodelac10n
del Teatro Nacxonal de San Sal-
vador es una gran cosa, pero si

T

no puede - hacerse- accesible a
las mayorfas, se estarfa perdiendo
mucho, porque el Teéatro ha sido

‘siempre y deb/e ser accesible a

todos
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Simén Magana Explica

la Remodelacion del Teatro

Nacional en el Aspecto Decorativo

,Como encargado de la decora
cion del Teatro Nacional, Simon
Magafia, cree .que la decoracion
de éste plantea un problema a ni-
vel de estilos y tendencias artisti-
cas. En primer lugar, nos hace ver
cémo el pensar tradicional y ge-
neralizado es el de esperar que
los arquitectos sean capaces de
conocer y dominar todos los as-
pectos del estilo en el arte, cuando
realmente, estan encaminados en
su trabajo al manejo y utilizacion
de los espacios. Es decir: en la
creacion de un espacio a partir de
un gran espacio existente y no ne-
cesariamente tienen que saber o
precisar si algo queda bien o mal,

en los aspectos estrictamente de-.

‘corativos, Sin embargo, la cons-
truccion original del Teatro y los
distintos arreglos que se le han
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venido haciendo, no contaron con
el criterio de un decorador, hasta
que, en la actualidad, el Arquitec-
to Ricardo Jiménez Castillo, llama
a Simon, porque siente la necesi-
dad de los juicios de una persona
capaz de percibir los criterios es-
tilisticos utilizados y dictaminar
los que regirédn la nueva remode-
lacion del Teatro Nacional.
Observa la existencia de una di-
versidad de estilos en el Teatre
Nacional, un cierto regionalismo
que -hacen imposible la clasifica-
ciébn del Teatro dentro de un
modelo determinado. Simoén, nos
habla de una hibridacion de cul

.turas dentro de la decoracién in

terna del Teatro, que se agudiza
alin mas con la presencia del gran
mural del maestro Carlos Carias.

De esta manera, nos refiere que
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el primer obstdculo que tiene
que solventar es el de definir el
estilo del Teatro para en base
al modelo, llevar a cabo la.deco-
racion acertada. Para llegar a ello,
nos dice, hubo que reflexionar
analiticamente sobre 1o que pasa-
ba en el Teatro, llegando a la con-
clusion de que no se puede hablar
de un estilo de arte independien-
temente de la sociedad que lo pro-
duce, asi como tampoco puede
hablarse de un arte decadente, en
tanto que el arte es un producto
de la sociedad, por lo que es en
esta ultima donde deben de bus-
carse las causas.

.El arte es ante todo un producto
social que debe de ser considera-
do como el fruto de una sociedad
determinada, de una época deter-
minada, resultando ser. el reflejo
de la misma.

En nuestro caso, continia Si-
mon, vale considerar una socie-
dad productora adscrita a las for-
mas de capitalismo dependiente
en una articulacion de su estruc-
tura social a nivel econ6mico, po-
litico e ideol6gico, que expresa
relaciones asimétricas con otra
formacion social que ocupa frente
a la primera una situaciéon de po-
der. Entiende por situacién de
poder, la organizaciéon de relacio-
nes de clase en la sociedad depen-
diente que encuenfran su logica
en el exterior de ella misma y
expresa la hegemonia de clase so-
cial que obstenta el poder en la
sociedad -dominada.

Nuestro Teatro Nacional puede
ubicarse dentro del tipo de depen-
dencia capitalista - comercial, ya
que surge precisamente en €l mo-
mento en que comienza a darse
el traslado de la metrépoli euro-
pea (Francia y Gran Bretaia) en
la que la dependencia ideologi-
ca juega un papel preponderante,
sosteniendo relaciones econdémi-
co-comerciales que dan lugar a
una estructura de clase de una
sociedad respecto a otras que,
mantienen en su interior una es-
tructura social capitalista.

Los valores estéticos que “for-
man parte de la ideologia de toda
sociedad se vuelven condiciona-
dos por la ideologia de clase do-
minante en la metrépoli, en este
caso de Francia principalmente.

La dependencia cultural vy la
implantacion de modelos exiran-
jeros se encaminan hacia una
dependencia francesa desde la in-
dependencia de Espaiia de los pai-
ses ceniroamericanos y es por
eso como se explica el porqué se
escogio este disefio de teatro
que tiene materiales y técnicas
usadas en ese tiempo en Francia,
como el cemento, materia. prima
que en nuestro pais no se usaba
en ese entonces.

Se debe también de tomar en
cuenta el hecho de que Europa
estd en desface cultural, predo-
minaban tanto el Romanticismo,
como el Renacimiento en una es-
pecie de aifioranza del pasado y se
planteaba el problema de definir
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lo auténticamente europeo, desfa-
ce .que condiciona losdisefios es-
tilisticos de nuestro Teatro. En
este momento, nuestra inquietud
sobre el estilo del Teatro Nacional
de San Salvador cobra cuerpo en
tanto que tenemos que centrarnos
en cudl es el querer ser del Tea-
tro, ya que a nivel de fachada tie-
ne percepciones frontales al igual
que las estructuras griegas, mien-
tras que en su interior el ambiente
se va dibujando de otra manera.

El Teatro como edificio en su de-
coracion, ha mantenido una dia-
léctica. particular que es lo que
hay que considerar, pues ha lleva-
do a tratarlo en su estilo interior
como participante de un eclecti-
cismo en el que se amalgaman los
estilos, como en las molduras que
fajan la cupula que techan el pa-
tio de butacas con caracteristicas
romanicas, neoclasicas y romanti-
cas, una hibridacion a la que se
afiade el mural del maestro Ca-
fias, con el que se enmarcan va-
lores de tipo barroco, pudiendo
hablar propiamente de-un estilo
ecléctico.

Existe la tendencia a ubicar el
estilo del Teatro en el neocléasico,
con el afdn de buscar estilos defi-
nitorios, pero en realidad —dice
Simon— los estilos responden a
referencias historicas, economicas
y culturales concretas. El deber
ser, el querer ser y el ser mismo
de nuestro :Teatro que ha sido de-
corado no en un determinado pe-
riodo sino en muchas épocas dis-
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tintas, modelo importado de un
Teatro que iba a hacerse en Fran-
cia y no se hizo, con la concep-
cion, en ese momento, de un Tea-
tro de la Opera.

Esto viene a dar peso a nuestra

,apreciacion de tener en nuestro

Teatro un modelo ecléctico. Es de-
cir, que es imposible definir estric-
tamente su estilo, ya que muestra
una mezcla de posibilidades infi-
nitas, que es lo que hace que la
nueva remodelacion 1o haya enri-
quecido aun mas.

Nos refiere 'Simé6n, que para
llegar a esta conclusion, tiene que
reflexionar largo rato y analizar
lo hecho en el Teatro hasta.el mo-
mento de su llegada. Una vez de-
finido el estilo ecléctico, adquiere,
dice, una especie de conciencia
mas sensorial que conceptual de
que lo que el edificio necesitaba
era una decoracioén con diversos
estilos, con un estilo diferente

para cada salén y piensa en un

salon Versallés, otro Rococo, otro
Romantico, para dar un real y au-
téntico valor al Teatro, porque, se-
gun su punto de vista, los criterios
puristas pueden desviar la totali-
dad del estilo de este edificio, que
como nos explicaba anteriormen-
te, estd definido como ecléctico.

Apunta la necesidad de haeer
conciencia de este problema esti-
listico, hacer ver las grandes posi-
bilidades decorativas que se ofre-
cen. Nos cuenta que la decoracién
original del Teatro Nacional en su
totalidad, jamds vio la luz del dia.




Es decir que cuando €l llega al
Teatro, se encuentra con paredes
lisas, habitaciones vacias, aun sin
terminar de ser decorados desde
"que fueron construidos y es asi
como éstas se convierten en ele-
mentos de su trabajo; mientras el
arquitecto abria nuevos salones
en la segunda y tercera plantas,
una galeria de exposiciones, un
teatro experimental..., el espec-
- tro de posibilidades decorativas se
ampliaba aun mds ante sus 0jos.
De tal manera que aun después de
finalizada la remodelacio6n, el tea-

tro sigue potencialmente, ofre-
ciendo nuevas posibilidades en. el.
decorado. Su mismo estilo ecléc-
tico, permite seguir agregandole
elementos sin que esto lo daiie,
sino-que por el contrario lo enri-
quezca, en términos propiamente
estilisticos.

Para terminar, nos sefiala algo
muy importante, como es que en
la elaboracién de los decorados,
se ha tratado de que todo lo hecho
haya sido producto del trabajo de
artesanos y artistas salvadorefios.
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EL TEATRO EN EL SALVADOR

El primer concepto que aflora

cuando hablamos de teatro, es

precisamente el de ese vocablo:
Teatro. Debemos admitir que el
hombre en su -evolucién forzosa
pretende paulatinamente ir desdi-
bujando el principio puro. de lo
que es el arte dramético todavia
y de lo que ha sido a través de la
historia. En su acepcién mas sim-
ple el teatro es un arte de comu-
nicacion; un arte de contacto; una
manifestacién artistica de la co-
municacién y precisamente en
este tipo de especulacién filos6fi-
co y sociol6gico nos enredamos
cuando en forma decidida nos
internamos en el estudio del fe-
némeno teatral. E1 comuin de las
personas da a esa calidad de
comunicacion sencillamente la ca-
tegoria del espectaculo. Llanamen-
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Lic. Eugenio Acosta Rodriguez.

te, para ellos el teatro es simple-
mente espectdculo de diversion
organizado y preparado con el
tinico y exclusivo fin de entrete-
ner a una determinada cantidad
de personas que reciben el curioso
calificativo - de *publico” y que
en forma gratuita o pagando una
suma de dinero, asisten a juzgar
la labor de los realizadores escé-
nicos. Si nosotros nos queddramos
admitiendo nada mads estos linea-
mientos en torno a la cosa teatral
no habriamos comenzado a nacer
como artistas. El teatro presupone
una vocacion auténtica en sus ofi-
ciantes, y con ello queremos sig-
nificar una capacidad especifica-
mente definida que se traduce en
sensibilidad, inteligencia, dinamis-
mo, v un indeclinable espiritu de
sacrificio que aunado a una ima-




ginacion creadora nos permita do-
minar una materia de suyo tan
compleja y delicada como la que
nos ocupa. Lastimosamente se ha
creido que para ser actor, drama-
turgo, director o sencillamente cri-
tico (que ya es decir bastante) el
individuo lo Unico que necesita es
haber leido unas cuantas docenas
de libros en una inexplicable
maraton, sin detenerse d analizar
ni discutir sus contenidos y sin
parar en mientes que 10 tnico que
estd-logrando es hilvanar una ma-
raiia de conceptos ex6ticos que
concatenados constituyen el jaque
mate para una buena apremamén
del arte dramatico. Vamos a par-
tir de estas consideraciones para
hacer una revision a vuelo de pa-
jaro de lo que hemos observado
en el desenvolvimiento del Tea-
tro en El Salvador. Hago hincapié
que a través de mas de cien afios
de intentos teatrales se han hecho
mas teatros en El Salvador, que
teatro de El Salvador.

Las causas son muchas y varia-
das y no escaparan al 16gico mas
elemental. Vamos a hablar en pri-
mer lugar de los dramaturgos.
. Nos tomamos de la mano con la
historia y el primer nombre que
aparece es el de don Francisco
Diaz autor de “La tragedia de Mo-
razan”, obra de corte romdntico
escrita en versos endecasilabos en
el afio de 1843. Vale la pena sefa-
lar que esta comedia resalta‘la fi-
gura del caudillo don Francisco
Morazan y desde el punto de vista

histérico y documental teatral, se
hace que sea divulgada.

Francisco Esteban Galindo es-
irena en 1872 "Las dos flores o
Rosa y Maria”, drama en tres ac-
tos. De corte romantico, la obra
trata de dos bellas mujeres que
marchitan su juventud en un

‘myndo de contrariedades.

Don Francisco Gavidia, el filoso-

fo, poeta y lingiiista de nuestras
letras, figura sefiera en el firma-

mento intelectual de nuestro pais,
busca nuevas formas de expresion
en su ya abundante cosecha lite-
raria e incursion en el teatro. Su
pieza “Jupiter” que nos presenta
escenas de las luchas libertarias
de nuestros proceres, aparte de te-
ner a la usanza francesa, mucho
parlamento es un noble intento
por descubrir un camino por el
teatro de El Salvador. Posee tam-
bién una trilogia: “Amor e inte-
rés"”, “"Ramona” y “Torre de mar-
fil”. En estas piezas el autor busca
la denuncia politica y social de su
tiempo.

Joaquin Emilio Aragén escribe
“La propia vida”, “La muiieca
rota” (dedicada especialments a
dona Carmen Vila Goula, actriz
espafiola nacionalizada salvadore-
na que vivio toda su juventud y
murié en nuestro pais), su obra
mads conocida “Los contrabandis-
tas” v “El milagro de un santo”.
Los contrabandistas del dinero y
al mismo tiempo del pundonor
y defensa de 1a honra que ha sido
mancillada por un hombre pode-
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10s0. Los criticos encuentran mar-
cada influencia asi como del maes-
tro Gavidia, de Victor Hugo.

Los nombres de Emilio Aragon,
José Llerena y Alberto Rivas Boni-
lla, constituyen 1o que se ha dado
en llamar la época de “los elencos
_espaiioles”, ya que en ese tiempo
las compaiiias espafiolas que visi-
taban con frecuencia nuestro pais
como una manera de congraciar-
se con el publico local montaban
obras de autores nuestros.

José Llerena, como autor, pre-

senta a la sociedad de su tiempo

Con Sus personajes nobles que tie-
nen que influenciarse a la corrup-
cion, al abuso del poder politico o
econémico, con la prensa amari-
1lista, etc. De sus obras recorda-
mos “El corazén de los hombres”,
estrenada en el Teatro Col6n de
San Salvador en 1921 por la Com-
pafiia Espafiola de Mercedes Na-
varro; “Los Tatuados”, drama en
tres actos estrenada en octubre
de 1922 por la Compaiiia de Vir-
ginia Fabregas; “El derecho de los
otros”, estrenada en 1924 por la
Compaiiia de Fernando Soler, en
el antiguo Teatro Principal. Llere-
na denota la influencia de Villaes-
pesa y de Marquina en su obra
“La Raza Nueva”, escrita en dife-
rentes estilos de métrica.

Mezcla la poesia con la denun-
cia social y con el canto a la raza
nueva. Se nota influencia de Ed-
mundo Rostand, autor del famoso
“Cyrano de Bergerac''.

El poeta Raul Contreras, ex-di-
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rector de Bellas Artes y de 1a Jun-.
ta Nacional de Turismo, hombre
de sOlida cultura, figura en nues-
tra resefia con las obras: “La Prin-
cesa estd triste”, “Cagh'ostro", "El
antojo de dofia Mencia”, *“Las
aventuras del padre O’Connor" v
"Sesos de oro”. Encontramos en €l
la influencia de Gabriel D'Annun-
zio, Marquina y Villaespesa.

La presencia del actor y direc-
tor teatral don Gerardo de Nieva,
marca un resurgimiento en la
dramaturgia nacional. En primer
lugar citamos al Dr. Alberto Rivas
Bonilla, médico, profesor de Lite-
ratura y de Historia de la Medici-
na alla por los afios cincuenta en
nuestra Alma Mater. Se deben a
su pluma: “Los millones de Cuca”,
“Alma de mujer” y su comedia de
costumbres mads conocida “Celia
en vacaciones”. La influencia de
este autor sefiala a Dario Nicode-
mi, Benavente y Martinez Sierra.
Asi como a Felipe Sassone, el ce-
lebrado escritor peruano.

Julio Alberto Marti, discipulo de
don Gerardo de Nieva tiene en
su haber las obras “Resplandor
de Juventud”, comedia dramadtica
en dos actos basada en un cuen-
to de nuestro gran Salarrué. El
tema romdntico de la obra es la
historia de un maestro de escuela
ya viejo que se enamora de una
jovencita alumna que finalmente
se casa con el sobrino del viejo
maestro. La obra es pretexto para
denunciar fallas de la burocracia,
deficiencia, y abusos de la admi-




nistracién. Su influencia: Nicolds
Gogol en su “El inspector gene-
ral”. Roberto Sudrez Fiallos, sien-
do uno de los autores mas des-
tacados de su epoca no nos ha
dejado material debido a que, se-
gun palabras de sus familiares, 1as
compafiias espariolas de la época

montaban sus obras y no regresa-

ban los originales. Podemos citar
sus titulos: “La extrafia”, “Nues-
tro derecho” ¢ “El monstruo de
las guerras color de cielo”.

El Dr. Ernesto Arrieta Yudice, se
destaca en la comedia de costum-
bres. Es autor de “Si yo soy bru-
to"”, "Zacate pal macho”, “Nuevo
metodo de cobrar”, juguete comi-
co escrito en 1929 y “El padre Eu-
sebio o las pildoras del Doctor
Naranja”, estrenada por la Es-
cuela de Prdacticas Escénicas de
don Gerardo de Nieva el 21 de di-
ciembre de 1935. En el Teatro Na-
cional de San Salvador. Influencia
en este autor de Linares Rivas vy
Carlos Arniches, el famoso saine-
tero espafiol. De Crescencio Cas-
tellanos Rivas y Antonio Alas co-
nocemos y hemos actuado en
la sdtira socio-politica: “Yo quie-
ro ser diputado”.

Su hermano don Jacinto Caste-
llanos Rivas, hombre de clara in-
teligencia es autor de “Lo que fal-
ta es amor” y “Quién pierde su
honra”.

Llegamos a Pedro Quitefio, no-

table comedidgrafo que ha escri-

to varias piezas y entre ellas: “El
suefio de Atanasio”, “Postales

agostinas”, “El Chapulin”, idilio
campesino salvadorefio; “To-
ribién”, comedia regional, “Qué
le importa al indio eso” y su obra
mads conocida ‘“Pajaros sin nido".

Advierte lascritica, la influencia
de Marquina, Joaquin Dicenta, Be-
navente y Arniches en este autor.

A nuestro Salvador Salazar
Arrué, mas conocido en el mundo
de las letras por Salarrué, se debe
la creacion de la obra teatral “La
Cadena™ que es bueno mencionar
en nuestra sucinta historia. Don
José Maria Peralta Lagos (T. Pe-
mechin) con su obra “Candidato”
de critica politica en su estilo sim-
patico y punzante.

En el afio de 1950 nace la Direc-
cién General de Bellas Artes y con
ella los departamentos de Letras,
Artes Pléasticas, Mdusica, Teatro,
Danza y la Direccion General de
Publicaciones. El primer director
del Departamento de Teatro fue el
actor argentino Dario Cossier, que
se dedicO a montar obras gene-
ralmente de su cosecha literaria
0 adaptaciones reali%adas por €l
mismo. Recordamos “El principe
feliz”, “La gran diablura”. El se-
gundo director del Departamento
fue el maesiro espafiol Edmundo
Barbero quien trajo en su bagaje
cultural, su vasta experiencia de
muchos afios y un conocimiento
universal del teatro; actor inter-

' nacional, director, maestro y es-

critor, el sefior Barbero inicié sus
actividades dando a conocer en la
Escuela de Teatro de Bellas Artes
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a los clasicos, para pasar en suce-
si6n los autores modernos y con-
temporaneos.

Son recordados sus montajes
de “A puerta cerrada”, de Sartre;
“El Avaro”, de Moliére; “Doia
Rosita la Soltera”, de Garcia Lor-
ca; “Ha llegado un inspector”,
de Priestley; “El tiempo es un
sueno”, de Lenormand; “El matri-
monio”, de Nicolds Gogol; “Jupi-
ter”, del maestro Gavidia; “El gran
teatro del mundo”, de Calderén de
la Barca; “Los Justos”, de Albert
Camus y otras muchas mas.

El tercer director del Departa-
mento- de Teatro fue el maes-
tro mexicano Fernando Torre Lap-
ham, fundador y primer director
de la Escuela de Teatro del Insti-
tuto Mexicano de Bellas Artes. El
maestro Lapham trajo la inquie-
tud de las nuevas ideas del mon-
taje, de las técnicas. A pesar que
¢l confesaba ser un técnico for-
malista, tenia una marcada incli-
nacién por las teorias del gran
maestro ruso Constantino Stanis-
lavsky. Podemos asegurar que fue
en este momento que oimos ha-
blar por primera vez de una técni-
ca teatral edificada y ordenada.

Mont6 diferentes piezas: “Rosal-
ba y los Llaveros”, de Emilio Car-
ballido, autor mexicano; “Espiritu
Travieso”, de Noel Coward; “De-
lito en la Isla de las Cobras”, de
Ugo Betti; “Los Desarraigados”,
de Humberto Robles; “Entremeses
Clasicos de Cervantes”; “El Quijo-
te” segun version teatral de Sal-
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vador Novo; ““La Calle del Angel”,
de Patrick Hamilton; “El difunto
sefior Pic”, de Charles de Peyret
Chapuiss que fue la obra seleccio-
nada por Bellas Artes para asis-
tir en representacion del pais al
Primer Festival Panamericano de
Teatro en la ciudad de México.

El cuarto director de Bellas Ar-
tes en su orden fue el maestro
espafiol Salvador Salazar Carrién,
en la rama de teatro. Es me-
nester sefialar que hubo dos lap-
sos importantes: entre la partida
del maestro Barbero'y la llega-
da del maestro Lapham por un
lado, que fue cubierto por el direc-
tor Miguel Angel Ortega, y entre
la partida del maestro Lapham
y la llegada del maestro Salazar
Carrion que fue cubierta por el
director y dramaturgo Roberto Ar-
turo Menéndez. Del maestro Sala-
zar Carrion poco podemos decir
porque su estancia fue breve en-
tre nosotros. :

~.Recordamos su montaje de "El
Zoolégico de Cristal”, de Tennes-
see Williams unicamente.

El quinto director del Departa-
mento de Teatro fue el actor y
dramaturgo Waldo Chavez Velas-
co del que recordamos: ‘“‘Dénde
estd la sefial de la Cruz", de Euge-
nio O'Neill vy “El oso”, de Anton
Chejov; lo mismo que “El doctor
Knock”, de Romains.:

Le sucedi6 el actor espafiol
Alonzo de los Rios que también
tuvo una efimera aparicién en °
nuestro tinglado teatral. Recorda-
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mos su montaje de “La Malqueri-
da", de Jacinto Benavente. Se nos-
quedaba también en el olvido
la actuacién del director italiano
Franco Cerutti que hizo un mon-
‘taje de “ElI' Malentendido”, de Al-
bert Camus. '

Finalmente legé a la jefatura
de teatro de Bellas Artes la actriz
Adelina de Gumero que monto va-
rias obras nacionales, entre ellas
“QOropel” del autor José David
Calderdn, y “Fabrica de suefios”,
de Waldo Chavez Velasco. Por
otro lado puso "Jezabel”, de Jean
Anouihl; “La Zorra y las uvas”,
del autor brasilefio Guillermo Fi-
gueiredo y “Recuerdo a mamad”,
de John van Dutren. Bellas Artes
desapareci6 con la llegada del se-
fior Walter Béneke al Ministerio
de Educacién. ‘

Pero prosiguiendo ahora con
nuestros dramaturgos le corres-
ponde por orden cronolégico a
Roberto Arturo Menéndez, autor
de la pieza “La Ira del Cordero”
que fue estrenada bajo su propia
direcciéon cuando fungié provisio-
nalmente como jefe de teatro en
Bellas Artes. Tiene ademds Rober-
to Arturo ''Los Desplazados”, que
es la vida de un actor viejo y ol-
vidado; “La palma de mi mano"”
escrito especialmente para doia
Adelina de Gumero; “Prometeo II",
parafrasis de “Prometeo Encade-
nado”, de Esquilo; “La Zorra”, dra-
ma expresionista en dos caminos;
“Nuevamente Edipo”, paréfrasis de
“Edipo Rey"”, de Séfocles estrena-

da en nuestro pais por el director
y actor Ernesto Meérida. Las in-
fluencias de Roberto Arturo Me-
néndez son las de Ugo Betti, Le-
normand, Pirandello, Keiser.

. i

Walter Béneke tiene dos piezas
“El Paraiso de los Imprudentes” y
“Funeral Home". Ambas denotan
la tendencia del autor de ubicar a
sus personajes en ambientes co-
nocidos en sus viajes. Ya tenemos
en este autor lo mismo que en
Menéndez el estilo de la angustia
que serd el platillo fuerte .de los
teatros de vanguardia. Hombre
de cultura sélida, Béneke expresa
que él es autor dramatico por ac-
cidente.

Waldo Chdvez Velasco se inicia
como autor dramaético en la mis-
ma época que Béneke y Menén-
dez. Sus producciones conocidas
son “Zipitin”, “Fabrica de sue-
fios”, ’El sombrero de Otofio”. Se
nota en Waldo una marcada in-
fluencia de Priestley y Alejandro
Casona.

Mario Herndndez Aguirre ha vi-
vido y sigue viviendo desde hace
muchos afios en el extranjero y
ha representado diplomaticamente

'a nuestro pais. Sus gbras: “Fin de

semana’’ y ““Sélo el amor abre las
puertas”, hombre culto y de mu-
chos viajes presenta influencias
de Betti, Casona, Lenormand,
Anouihl, O'Neill, Noel Coward,
Miller, Williams, Thornton Wil-
der. iy
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Finalmente me toca hacer una
revision de los ultimos autores
nacionales.

Es bueno. sefialar como 10 hace
acertadamente el maestro Edmun-
do Barbero lo significativo de que
nuestros jévenes dramaturgos han

obtenido durante cinco afios con-.

secutivos primeros premios en los
Juegos Florales de Quezaltenango.
En 1965 Italo LoOpez Vallecillos,
primer premio con “Las manos
vencidas”; en 1966, Alvaro Me-
néndez Leal con “Luz Negra", pri-
mer premio; en 1967, José Roberto
Cea, segundo lugar con ““Las esce-
nas cumbres’; 1968, Alvaro Me-
néndez Leal nuevamente primer
premio con “Un cielo para el re-
verendo” y en esa ‘ocasin José
Napole6n Rodrigitez Ruiz y Mi-
‘guel Angel Parada segundo premio
con “Rambé”. En 1969 Roberto Ar-
mijo primer premio con “Jugando

a la gallina ciega”. En la capital '

de Guatemala el mismo afio de
1969 José Napole6n Rodriguez Ruiz
gano el primer premio con “Anas-
tasio Rey”, v Roberto Armijo el
tercero con “Los escarabajos”.

Italo Lopez Vallecillos ha escri-
to “Las manos vencidas” y “Bu-
rundy Sur” mencién especial esta
dltima en el certamen de cultura
de 1966. En ““Las manos vencidas”
pone frente a frente la ideologia
marxista y la existencialista.

Sin tomar claramente partido
con ninguna ideologia es curioso
ver como Arnold Wesker autor de
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Sopa de pollo con cebada” ha in-
fluenciado la obra de Vallecillos.

Alvaro Menéndez Leal ha sido
Ilamado - por muchos el nifio te-
rrible del teatro de El Salvador.
Hombre especial, poseedor de una .
sOlida cultura, investigador acu-
cioso, viajero incansable, ha abre-
vado en muchas fuentes pero en
su obra central mds ,conocida y
discutida “Luz Negra” se advierte
la mano de Samuel Becket.

En Menéndez Leal la angustia
vital de nuestro tiempo estd de
manifiesto. Su técnica delata un
escaso movimiento externo de sus
personajes que sustituye con una
gran riqueza interior. Moter y Go-
ter, sus centrales personajes, de-
notan una tremenda impotencia y
el peso de un destino inexorable
y una amargura y soledad mani-
fiestas. Esta pieza de Menéndez
Leal ha sido estrenada en otras
latitudes y ftraducida a varios
idiomas. Ademds conocemos de
Menéndez Leal 1o que él ha llama-
do “Teatro Inutil”. Siendo hombre
de so6lida cultura incursiona con
éxito en el cuento y la poesia
con los que ha ganado varios pre-
mios. En “Un cielo para el reve-
rendo” se escenifica la leyenda
del Partidefio, por lo que Menén-
dez Leal fue acusado de plagiador,
por la similitud con el tema de
“Ursino” del maestro Francisco
Gavidia. El dramaturgo se defen-
di6 calificando su obra de para-
frasis.

José Raberto Cea, es un talento-




s0 y versatil escritor nacional. A
su pluma se deben varios libros de
poemas y una obra de Teatro:
“Las escenas cumbres”. Poseedor
de' solida cultura ha ganado mu-
chos premios nacionales e inter-
nacionales y ha demostrado -ade-
mas su talento como Director de
la Editorial Universitaria. Su in-
fluencia es marcadamente de Bec-
ket y especificamente de “Espe-
rando a Godot”. Solamente que
para el juicio de la critica, Cea, es
todavia mds escéptico que Becket,
pues pone en boca de sus perso-
najes hasta la duda que existe un
mas alla.

José Napole6én Rodriguez Ruiz .

y Miguel Angel Parada, dos ta-
lentosos intelectuales poseedores
ambos de s6lida cultura y cla-
ras inquietudes teatrales escriben
“Ramb6”..., ¢es cerrado acaso
todo circulo?, con el que ganan
segundo lugar en los Juegos Flo-
rales de Quezaltenango. Por su
parte Rodriguez Ruiz escribe “'Los
Ataudes” en colaboracion con el
poeta Tirso Canales. A pesar de
ser obra de juventud ya se atisba
en ellos a los futuros dramatur-
gos. Lo mejor de la proeza es sin
duda el coro de mendigos que
recuerda el coro de la tragedia
griega.

Hugo Lindo por su parte, cono-
cido intelectual, funcionario pu-
blico, poeta y diplomaético, cuenta
con una pieza dramatica llama-
da “Una pieza francamente celes-
tial”, mencion honorifica en el

gﬂ

Certamen Nacional de Cultura de
1966. Es una divertida critica con
un cielo muy convencional con &n-
geles a go-go. La obra es una criti-
ca mordaz contra la politica lati-
noamericana y contra las falsas
creencias religiosas.

El Dr. José Maria Méndez no

--solamente es conocido como abo-

gado sino también como escritor.
En el terreno teatral se le debe
“Este era un Rey”, farsa breve
que estrené el Teatro Universita-
rio bajo la direccion del Maestro
Barbero. La influencia dramadtica
del Doctor Méndez revela a Jar-
diel Poncela y a Pedro Mufioz
Seca.

Roberto Armijo es sin duda un
escritor de cualidades para el tea-
iro. Conocemos cuatro piezas de
él: “Absalén”, “Los escarabajos”,
“El principe no debe morir” vy la
que para muchos es'su mejor
obra, “Jugando a la gallina cie-.
ga”, premiada como hemos sefia-
lado en Guatemala. Sus autores
modelos deben haber sido Paul
Claudel, Thomas Eliot, José Tria-
na y Ramoén del Valle Incldn.

Finalmente nuestra breve histo-
ria llega al nombre de José David
Calder6n, joven intelectual salva-
doreifio, ganador de la medalla al
valor artistico que la municipali-
dad de San Salvador otorga al ar-
tista mas destacado del afio selec-
cionado por UGAASAL. David es
publicista, actor, director drama-
tico y pintor. Ademas es uno de
nuestros destacados directores y

43

IR OFCALACONS
DE EL SALVADOR



realizadores cinematograficos. En-
tre sus comedias figuran: “La
puerta cerrada o Los peces fuera
del agua” que fuera adaptada
para el cine y que ganara primer
premio en el Certamen permanen-
te de Ciencias y Letras y Bellas
Artes de Guatemala en 1958.

“Judas”, primer premio Certa-
men Literario de José Maria Peral-
ta Lagos en 1957; “¢Quién juzgara
a los jueces?”, segundo premio en
los Juegos Florales de 1957; “Los
extraviados”, pieza en tres actos y
“Oropel”’, pieza en dos &ctos, pri-
mer premio en los Juegos Florales
de Quezaltenango, en 1955.

Hemos hecho un recorrido a
vuelo de pdajaro sobre lo mas
conocido de nuestra dramaturgia.
Agradezco sinceramente la ina-
preciable colaboracién del maes-
tro Edmundo Barbero que me per-
mitié llegar hasta su archivo de
documentos para tomar muchos
de nuestros importantes datos del
teatro de El Salvador que me eran
desconocidos.

A la accion de los dramaturgos
ha estado ligada la de los directo-
1es escenografos y actores. La la-
bor del Teatro Universitario es in-
negable. Al frente de este grupo de
comediantes han estado el maes-
tro Edmundo Barbero y el maestro
André Moreau quienes han rea-
lizado una encomiable labor. Del
maestro André Moreau recorda-
mos su montaje de “El médico a
palos”, de Moliére; y “Amores de
don Perlimplin con Belisa de su
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Jardin”, lo-tnismo que la magistral
direccion y montaje de “El pedido
de mano”, de Chejov. Otro de sus
éxitos fue “Edipo Rey”, de Soéfo-
cles en la que descollaron los ac-
tores: Irma Elena Fuentes como
Yocasta; Ratil Monzén, como Edi-
po,. vy Miguel Angel Parada, como
el mensajero.

Don Edmundo Barbero ha desa-
rrollado una importante labor en
el Teatro Universitario. Ha some-
tido a sus actores a las disciplinas
de tendencias estéticas diferentes.
Hombre que esta al -dia con los
movimientos del teatro universal
gracias a sus importantes cone-
xiones, nos dio una ““Mandréago-
ra”, de Maquiavelo; “La Carroza
del Santisimo”, de Mérimée; “Sopa
de pollb con cebada”, “Pelo de
Zanahoria”, “Esperando a Godot”
vy “Luz Negra” que marcé un ré-
cord de representaciones en nues-
tro pafs y muchas otras piezas
mas. . ’

En nuestro pais, aparte de los
directores extranjeros, hemos te-
nido o dirigido grupos: Roberto
Arturo Menéndez, Miguel Angel
Ortega, René Lacayo, Paco Garcia,
José Mauricio Pacas, Paco Cam-
pos, Norman Douglas, José Luis
Valle y un servidor de ustedes.
Suplico a los. colegas que no ha-
yan sido mencionados, disculpar
mi olvido. La escenografia cobra
vida con Carlos Cafias, Camilo -
Minero, Miguel Angel Orellana,
Tuno Alvarenga y otros. No pode-
mos hablar en El Salvador de




godinistas y luminotécnicos espe-
cializados ya que en nuestro que-

hacer teatral en general se  ha

dejado mucho a la improvisacion.
Para terminar quiero sefialar que
una de las tendencias a mi juicio
ma4&s nocivas para el Teatro de EI
Salvador y en El Salvador, es que
se confia mucho en la inspiracién
divina y no se preocupa el maes-

tro, el director-realizador y el ac- -
tor, por abrevar enlas fuentes de:

AY

la cultura universal. Los actuales
Festivales Estudiantiles de Teatro
que constituyen en principio una
magnifica idea, adolecen de falta
de organizadores con capacidad.
Hay mucho desorden e ineptitud
en las concepciones del teatro ac-
tual, en la direccién de las obras
montadas por bisofios estudian-
tes, v en la orientacion que se le’
quiere dar al teatro como medio
de superacion cultural.
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LOS NUEVOS RUMBOS
DEL TEATRO SALVADORENO

A finales de los afios sesenta se
suscito en El Salvador una nueva
etapa del teatro, mas bien comen-
Z6. Se inicio el rompimiento entre
el concepto europeizdado y viejo
del teatro que sustentaba la es-
cuela de Bellas Artes y el nuevo
concepto que llegaba con la crea-
cién del Bachillerato en Artes Es-
cénicas del Centro Nacional de
Artes. o

Por ese entonces surgian tam-
bién los Festivales Estudiantiles
de Teatro promovidos por el Mi-
nisterio de Educacién, que sin lle-
gar a constituir un gran testimo-
nio de investigacién y organiza-
cién, lograron en los jovenes de
secundaria una inquietud positiva
hacia el teatro, a pesar de que
estos eventos eran promocionados
desde un punto de vista exterior,
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Juan Barrera.

en el sentido de que lo implemen-
taban personas que no sabian de
teatro, la carencia de oportunida-
des de desarrollarse en un campo
artistico, gener6é la inquietud de
formar grupos de teatro y los es-
tudiantes que lo integraban se em-
pezaron a interesar por estabili-
zarse.

Lo descrito anteriormente no
lleg6 a provocar descubrimientos
artisticos trascendentes dentro del
teatro salvadorefio; sin embargo
se hace necesario mencionarlo al
hablar de los origenes y la gesta-
cién del actual teatro en el pais.

El Bachillerato en Artes vino a
ser como la canalizacion de las
inquietudes que sustentaban los
jovenes de educacion secundaria
en su mayoria. Ellos poseian po-
tencialmente el nuevo concepto




de “teatro auténtico” en su mads
-amplia significacién. Porque ellos
empezaron a sentir la necesidad
de poner al teatro en una fun-
ci6n tan amplia que rebasara los
limites del “hobby” y la adoles-
‘cencia; que llegara hasta el. in-
menso compromiso de asumir una
responsabilidad: trascender.

A través de la escuela del Ba-
chillerato en Artes Escénicas em-
pez6 a conocerse el teatro que
hoy dia sigue desarrollandose en
Latinoamérica y €l mundo, tanto
en formas como en temas; co-
menzé a comprenderse cOomo a
través de una experiencia general
puede encontrarse el propio cami-
no de creacion.

.En esa marcha se vislumbraba
ya la formacién de un teatris-
th: actuacion, direccion, tramo-
ya, pantomima, y sobre todo el
acercamiento al compromiso del
actor conocedor de su futuro. Lo
mas importante en este sentido
quizd haya sido que el artista em-
pez6 a definir el rompimiento de
esquemas y patrones como la ca-
racteristica principal de todo arte
que pretendiera ser nuevo.

Todo 1o expuesto anteriormente
vino a convertirse en el reverso
de la moneda de una practica
mediatizadora ejercida hasta en-
tonces por elencos universitarios,
Bellas Artes u otras esporadi-
cas manifestaciones teatrales. Se
nego entonces la proyeccion indi-
vidual del artista, y la tendencia
de trasplantar modelos europeos

y recrearse en las formas, fue
puesta en evidencia como produc-
to de una educacion pobre y de
un gusto dictado por una estética
pobremente aprendida.

Se concretd, pues, una lucha
mas entre una idea vieja y una
nueva. Y a partir de la concre-
cioén, de ese rompimiento mencio-
nado al principio, se dio la proli-
feracion- de grupos ‘‘nuevos’”, a
los que se sumaron otros que des-
de hacia algtin tiempo venian tra-
bajando al margen de la Optica
tradicional, “El Taller de los Va-
gos'’ —por ejemplo—, desde luego
sin encontrar apoyo.

Desde el principio de los afios

setenta el teatro independiente y/
o nueva de El Salvador ha pasado

‘valiosas experiencias, las cuales

han hecho surgir los grupos que
hoy constituyen el teatro salvado-
refio: “Sol del Rio 32", “Cipitio”,
“Tecolote”, “Teatro - Grupo Inde-
pendiente” (TGI), “El Taller de los
Vagos”, “ELTU".

Estos grupos se han desarrolla-
do sobre ‘los métodos aprendidos
en la escuela y acumulando ade-
mas, experiencias primordialmen-
te latinoamericanas que han al-
canzado voz propia. Nos referimos
a experiencias como “la creacion
colectiva” sistematizada en Co-
lombia por el teatro experimental
de Cali, coordinado por Enrique
Buenaventura. Esta experiencia ha
creado en el teatrista la necesidad
de garantizar un trabajo grupal,
sustituyendo las relaciones de:
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director - actor - piiblico por las
de compaifiero-compafero-compa-
fiero. El arte como la verdad que
nos contiene a todos.

El “descubrimiento” de la crea-
cion colectiva estd dicho como
el mas renovador y determinan-
te en las nuevas rutas del tea-
tro de América; sin embargo,
otros latinoamericanos también
han ejercido notable influencia
en -los derroteros de los grupos:
Boal, Valdez, Del Cioppo, Jiménez,
Reyes, Garcia, Escudero... son
algunos nombres que no son rele-
vantes por su buena estrella sino
porque llevan consigo una prac-
tica constante y consciente. Como
testimonio de esto encontramos
grupos como “Arena’, “Galp6n”,
"TEC"”, “Once del Sur”, “La Can-
delaria”, “La Mama'; y todos los
teatristas que en alguna medida
nos hayan hecho comprender el
teatro como un proceso vital.

En El Salvador el teatro no ha
sido nunca un arte germinador
porque nunca ha contado con los

medios infraestructurales (inclui-

da la formacién de teatrista).

La falta de un apoyo decidido
tanto de sectores publicos como
privados ha obligado a los actores
a compartir su tiempo dedicado a
la labor artistica con empleos que
proveen algun salario. Indudable-
mente esto va en detrimento de
la creacion plena, la que resulta
determinada al fin, por el margen
que deja al teatrista su trabajo
por subsistir. '
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En las anteriores condiciones se
plantea ademds de una tarea ar-+
tistica, reivindicativa, nacida del
artista mismo; una ruptura de los
patrones existentes sobre el con-
cepto de “‘espectdculo teatral” dic-
tado por instituciones tradiciona-
les. Es decir, hacer el trabajo que
nos permita la posibilidad de ha-
blar de un teatro mayoritario y

.nacional, y ademds, como una

fuente de trabajo. Al respecto es
necesario mencionar los intentos
organizativos que aunque no han
cristalizado de una manera total,
el teatro salvadorefio ya los tiene
como experiencia. Aunque mucho
hubo de quijotesco en esos inten-
tos (CETA), Frente de Trabaja-
dores de la Cultura, dieron pie
a la actual Corporaciéon Salvado-
refia de Trabajadores del Teatro
(COSTTEA}, que esta tratando de
responder a las necesidades de los
grupos en el .sentido de canalizar
el trabajo mas alla de los proyec-
tos: una produccién constante y
de calidad, proyectada a través de
la trascendencia en la creacion.

Asi, los grupos se lanzan a la
busqueda de sus propios espacios
escénicos ante la carencia de sa-
las de representacion; y a la bs-
queda de los propios procesos
formativos ante la imposibilidad
de desarrollo, a nivel de escuela
teatral, después del Bachillerato.
Aqui cobra papel funcional el
nuevo Teatro Nacional como una
entidad que puede proveer espa-
cios, fuentes de trabajo e incluso
niveles formativos, ya que posee




las posibilidades infraestructura-
les para iniciar una tradicién en
cuanto a produccion teatral siste-
maética se refiere. .

En este momento hablamos del

Teatro Nacional como un fenéme-

no coyuntural dentro del desarro-
llo cultural ‘del pais; pero que
puede constituirse en motivo de-
finitivo para que el arte nacional
encuentre un modo creador de re-
lacionarse, dicho de otro modo, no

es que la institucién sea la solu-
cion del arte independiente y/o
experimental o0 viceversa; sino
que es menester un aparejamien-
to para darle al movimiento cultu-
ral una coherencia metodolégica
y sistemdtica, que trascienda al
esquema forma-contenido o cual-
quier otro; hasta el descubrimien-
to que dé sitio al teatro salvado-
refio dentro del proceso artistico

‘latinoamericano y mundial.
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Concepto para un Acercamiento

a mi Mural en el Teatro Nacional

Todo lo que a crear una forma
de arte se refiere, y cuya estruc-
tura sea base de una_ideologia en
imagenes, implicada queda en la

total particularidad de la forma y-

sus problemas inherentes, como
esencialidad de la propia voluntad
del autor, en cuanto a su también
particular modo de decir, de co-
municar... Por ello, una pintura
lo es, en cuanto a su relacion
de tiempo y de espacio, una ubi-
cacion determinada en su presen-
cia como realidad objetiva visual,
encarnada. Asi pues, materia vi-
viente. ’

De tal manera, cuando la pintu-
ra como materia se extiende, se
repliega y se convierte en la piel
de la forma ideada, adquiere en
el acto y para siempre, su génesis,
su existencia. Y cuando por lo
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dicho se realiza una imagen ideo-
légica de gran extensién (mura-
listica en el sentido formal del
vocablo) vy, la cual es realizada o
manipulada en el interior de una
cobertura abovedada, ésta com-
prende una variedad de actitudes
compartidas unicamente por el
creador y el medio donde crea. Es-
tas actitudes compartidas vienen,
desde el punto de partida ideol6-
gico que del arte se tiene en su
aspecto global como en su inter-
accion hasta llegar como punto
final, al adecuamiento fisico, real
de lo sustentante y lo sostenido.
Por ello, para un pintor, que
después de crear el mundo de su
pintura como hecho visual con-
creto que es, la habla o la escribe,
como en i caso y en este mo-
mento; es siempre un resultado




Optimo como penetracién absolu-
ta de la conciencia, de mi conclen-
cla, dentro de una operacién con-
cluida y continuadora al mismo
tiempo. Operacién, desde luego,
ampliamente significada en lo que
es el movimiento, lo cambiante,
que es en suma lo dialéctico de la
creacion en estala infinita refle-
jada en el espejo real de tiempo
Yy espacio que es el arte.

Dicho lo anterior, pasaré al con-
texto, a la estructura de mi mural
en el Teatro Nacional.

Pero qué es ante todo y frente
a cualquier circunstancia una pin-
tura mural como hecho construil-
do, en tanto sucesion de imégenes
ideolégicas colectivas y- no sim-
plemente esteticistas.

Particularmente quiero decir que
el concepto usual y erréneo de
que una pintura mural es simple-
mente lo agrandado en 1o grande,
como el de llenar una superficie
dada solamente por cebarla; o
bien de adscribirla a sucesos his-
toricos a manera de ilustraciones
al pie de la letra, es algo que no
es de mi agrado, ya que tal pro-
ceso, no representa lo que es en
verdad una pintura mural. Tam-
poco considero que eso sea lo
grandioso de 1o pequefio dimen-
sionalmente, o de lo grande des-
mesuradamente agrandado. Por-
que antes de lo grande en lo
agrandado estd en ello el valor
intrinseco del asunto. O sea lo
verdaderamente grandioso, que es
la propiedad del asunto mismo, el
cual es depositado en el espacio

utilizable para que la superficie,
minima o méxima ‘lo vuelva co-
municable: decidor de las cosas
que se han querido decir. ‘

De tal forma pues, la' superf1c1e
dada, la receptora, debe tener
para si la propiedad de convertir
su espacio, en la comunicacion
viviente de 1o depositado en ella.
Es decir: la eficacia de los sucesos
propios que siendo comunes 0 an-
tiguos y debidamente conjuntados
en una misma idea, necesaria-
mente se convierten en entes nue-
vos, y no desde luego por lo gran-
de en sus dimensiones, sino por
lo que siendo propdsito de expre-
sividad, se conmemora grandioso
en lo gen/erosamente ejecutado.

.No se trata por tanto, de resobar

un cuento, ni de referir lo anec-
dético sin anécdota. Tampoco se
trata de gritar el discurso. Un mu-
ral asi, o su conduccion en el sen-
tido de lo equivoco conceptual-
mente es lo ajeno al muralismo
mismo. Porque un mural es 1o en-
tendido, lo dialéctico, que es pre-
cisamente ser el cuento mismpo, la
anécdota vivida y lo evidencial en
el discurso, cuya esencialidad les
otorga su propiedad estructural.
O sea lo vivencial del ser social
que hace, creando el ser en lo
hecho.

Por ello, el concepto muralisti-
co de lo agrandado en lo grande,
de 1o anecdético pero sin proceso
creativo en continuidad externa
ni interna carece de lo especifico
de la modalidad esencial de los

. valores de una pintura mural.
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Por tanto, creo firmemente, que
una pintura de tamafio minimo,
sin ser ella una gran extension
sobre un muro, conlleva en si los
valores de su esencialidad conte-
nida. De tal manera la grandiosi-
dad de una pintura deviene del
proceso que comunica, educa y
politiza.

Un mural, una pintura mural,
en tanto-lo dicho anteriormente,
es una continuidad vivencial de
la actividad del hacer artistico
de un hombre. Es pues, un testi-
monio cultural-visual, el cual pasa
desde lo personal creado por el
artista, a ser para siempre, pro-
piedad del pueblo que lo motiva.

No es pues y de nuevo, 1o agran-
dado en lo grande, 10 que como
arte se le debe dar al pueblo. Sino
lo contrario, 10 entero, 10 puro
v lo que resuma felicidad o criti-
ca profunda. Siendo tales aspec-
tos, emergente de la realidad de
la pintura, inagenes en tanto ma-
teria de una ideologia expresada
en imégenes subordinadas desde
luego, en la concordancia de la
realidad humana, como actividad
confrontada en la categorica rea-
lidad de todos los hombres. Y con
ello sus desajustes sociales, sus
suefios mdagicos y sus potenciales
deseos.

Un mural por tanto, no sola-
mente debe ser 1o agrandado en
lo grande o simple finalidad esteti-
cista o grito deslucido. Para mi es
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otra cosa, otra significacién, como
la de encontrar en lo expresado,
en lo ideado, lo real atisbado en
la soledad de uno en solidaridad
de todos. Y también, claro est4, la
felicidad de todos, no ya sonada
solamente, sino concreta, concien-
tizada, humanizada y pluralizada.

-‘Porque la felicidad es parte de 1o

grandioso del ser humano que no
es lo agrandado en lo grande, sino
maés bien, la importancia y lo im-
portante de la existencia en la
particula infinita del espacio real
social en que se mueve. Aunque
la felicidad le sea dada desde lo
primario, desde lo anterior que es
lo sofiado y tiernamente acufiado
por el artista en el arte como con-
vivencia social. Y también la vi-
sién del cambio del mundo, desde
lo maégico a lo cientifico.

Eso es para mi un mural y el
arte todo. Y no desde luego otra
cosa.

El mural

En el interior de una cipula elip-
soidal de unos doscientos trein-
ta metros cuadrados aproximada-
mente, he desarrollado una se-
cuencia feliz, idflica de la vida. El
espacio tratado se divide en cua-
tro paios que definen los cuatro .
puntos cardinales. La division se
presenta o simboliza por la colo-
cacién de cuatro capilares florales
vy libres, dejando entre base y
base, los cuatro espacios o pafos
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que son las caras del oriente, el
poniente, el norte y el sur. Al mis-
mo tiempo son los puntos y las
lineas que determinan el cuadra-
do de las &reas comprendidas en
las cuatro esquinas de la cosmo-
gonia maya. Sin llegar desde lue-
g0, como es obvio en lo presen-
tado, a la especifica tipificacién
formista de su propia expresion
grafica. Es pues un espacio, cuyos
cuatro puntos o esquinas -origina-
rias de un encierro octogonal, sim-
bolizan en su frontalidad interna
las caras que determinan un cua-
drado dentro del perimetro de la
béveda elipsoidal, patrén guia
del mural; siendo asi y de esa
manera, cuatro los espacios deri-
vados, los cuales a su vez for-
man cuatro instantes, cuatro sue-

nos, cuatro realidades en un solo

conjunto ideolégico. Es pues, la
vida. La creacién sobre la crea-
cién vista y entendida la vida
como creacion humana, causal,
dialéctica; no metaffsica pero si
real, magica y concreta en su
sentido especifico y global. Rea-
lismo mdgico mio y de todos y
para todos.

En dos de las caras de los pa-
nos, los polos opuestos en la bo-
veda en su situacion de oriente a
poniente, se presentan dos fuen-
tes, dos entradas: una es el mes-
tizaje racial; la otra, el mestizaje
cultural.

La fuente ubicada en el polo
oriental tiene como significacion
la vida del mestizaje racial. Es
pues una figura femenina sosteni-

da en actitud oferente. Su cuerpo
estd envuelto por una cabellera-
agua de colores azules, partiendo
de los tonos profundos y suaves
hasta llegar a los tonos rojos y
rosas, marcando asf el encuentro
de lo cdlido, con 1o frio. La cabe-
llera simboliza la fuerza del agua
que recorre los campos propicia-
torios, donde el movimiento de la
vida se muestra en su actividad
perpetua. En la parte superior de
la cabellera-agua, aparece un ros-
tro surgiendo de la interioridad de
un huacal vegetal, simbolo del
mestizaje aludido. Quedando las
dos figuras, flotando en el pértico
maégico, lugar donde los espiritus
del agua son portadores de lo
transparente. También rodean a
las figuras centrales, los espiritus
del aire, del suefio, as{ como dos
figuras cuyas cabelleras de ce-
rradas hojas, las transforman en
mujeres-arbustos. Ambas figuras
colocadas sobre jicaras gigantes,
prodigan flores y rostros-flores.
En su opuesto, que es el paifio
ubicado al poniente, se encuentra
la segunda fuente que represen-
ta el mestizaje cultural que so-
mos. Es pues, una fuente com-
puesta de recipientes de vegetales.
secos, utilitarios de los cuales
emerge una figura de pelo negro
profundo, rodeada por cuerpos ve-
getales, humanos, como relacion
directa de lo mégico en la reali-
dad objetiva. Su atmoésfera total
queda complementada por las
vertientes liquidas de las bocas
de los tecomates dominantes. Y
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ahi -de nuevo, los azules profun-
dos y claros en armonia constante
con los rojos vitales. Armonia del
agua, espiritus susurrantes, pare-
jos a los espiritus del aire suaves

y tronadizos. Las dos figuras de

. izquierda a derecha de la- figura

central tienen sus cuerpos desnu-
dos como todas las del conjunto
composicional. Las figuras defi-
nen un color de piel natural, sino
mas bien que insindan su trans-
formacién, su mestizaje, su cultu-
ra y su escape del coloniaje.- Am-
has composiciones sostienen su
fuerza expresiva sobre un basa-
mento piramidal, el cual emerge
‘de lo nuestro, de lo propio. Los
dos grupos se encuentran en la
tierra, en el aire, como el conjun-
to total. Significante de realida-
des encontradas: 1o mezclado y su
producto nuevo.

Los dos paiios situados de norte
a sur, representan un esquema de
la felicidad que es lo fresco y fru-
tal de la vida en su plenitud ofe-
rente. Asi la tierra queda dicha
por grandes mangos, mangos da-
dores de vida, de realidad y de
esencias aromaticas, ardientes y
frescas 'al° mismo: tiempo. Asi
como lo atestiguan los cuerpos
florales en el capitulo de la entre-
ga, tal como se manifiesta en el
pafio sur. Aqui el amor, la entre-
ga total muestra su presencia en
las dos. figuras  escorzadas en un
solo cuerpo, que es la:expresion
del éxtasis-en lo reunido. El episo-
dio se ve en la: parte. supenor del
paio aludido..: .
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En ambos pafos las cabelle-

ras, largas, abundantes, envol-
ventes, se han tratado en su es-
pecificidad, pero refiriendo datos
particulares en ricas sugerencias:
como tocados de telas y de man-
tillas que arrastran procedencias
indigenas y espaiiolas.
" En el 6valo de la parte central
de la bo6veda, queda presentada
alrededor de su anillo o cornisa
arquitecténica, una teoria del en-
cuentro total de la realidad con lo
sofiado. Es pues, el coronamiento
donde el principio de las cosas
vuelve a ser causa, continuidad
creativa, dialéctica. Las figuras fe-
meninas se encuentran adornadas
de largas cabelleras negras, casta-
flas y rubias. Sus cabezas estan
coronadas de flores. Todas ellas
tienen un movimiento manifesta-
do por gestos teatralizados como
condicién plastica de la actividad
teatral y su ilusién al contenido
del edificio. '

Los tres personajes masculinos
visten atavios de distintas épocas
del coloniaje, representado asi el
memorialismo de mi pintura. Ello
es también, la transformacion de
dos culturas en una sola.:

Las tres parejas, hombre y mu-
jer, tienen como significacién la
evolucién en el tiempo, desde
la conquista a nuestro momento,
de los gemelos formadores en.su
encuentro con la visién del cam-
bio del mundo.:

El color con el cual se ha trata-
do esta parte superior del mural,
esel azul profundo pleno de mo-



dulaciones tonales que sobrepa-
san el encierro de la linterna final
y sus cuatro vitrales dureos. Lo-
grando con - tal procedimiento sa-
car lo interior al mundo exterior
y traer, por el mismo conducto, el
mundo exterior al espacio interno
y cerrado del teatro.

En este mural nuestro dentro de'
su estructura ritmica y ascenden-
te, real y mégica, mi contribucién
a lo barroco americano de hoy.
Conjuntando totalmente mi pintu-
ra con lo arquitecténico, como
he¢ho fundamentalmente mate-
rial.
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FRANCISCO (PACO) GARCIA

—;Como se inicié Ud. en el tea-
tro?

—Desde que era muchacho me
gustaba andar metido en veladas y
esas cosas. Con otros compaiieros
del vecindario en los corredores de

las casas, con telones improvisados .
de sabanas, haciamos nuestras re-’

presentaciones para un publico com-
puesto por los derds vecinos.
Cuando tenia unos doce afios me
di cuenta de que cantaba lindo y
me dediqué al canto acompariado de
la guitarra. Siendo todavia un joven-
cito, me fui en una compaiiia y ra-
pidamente me converti en la prime-
ra figura, hacia hasta de baritono.
‘El Director era don Mariano Rue-
da, que era fantastico. El tipo hacia
‘de todo y precisamente fue él quien

A

me profetiz6 que yo también llega-
ria a hacer de todo. Efectivamente
las hago desde tramoyista, apunta-
dor, actor (cémico y tragico) hasta
director. .

He viajado por varios paises con
companias extranjeras; que fueron
practicamente mi escuela. Mas tar-
de, con mi propia compaifia com-
puesta por artistas nacionales, reco-
rrimos toda Centro América obte-
niendo grandes éxitos. Soy el Unico
que lo ha logrado hacer.

Mas tarde trabajé por un periodo
bastante largo, en el Teatro Nacio-
nal.- Desde que don Enrique Aberle
era Director de Bellas Artes, hasta
que el licenciado Béneke quité la
Direccién de Bellas Artes, para for-
mar lo que ahora es el Bachillerato
en Artes.
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—;Don Paco, qué idea tiene Ud.
del Teatro?

—Es sencillamente mi vidd ente-
ra. Toda mi existencia ha estado
dedicada al teatro... no podria des-
cribirle lo que se siente en las ta-
blas. Le repito, que el teatro es la
razén de mi vida.

Para el teatro se nace. El artista
nace artista, no es algo que pueda
adquirirse. Se lleva en las venas y
no todos tienen el talento y la dis-
posicién para ello. Ahora bien, uno
nace artista, pero debe pulirse y no
en las aulas, sino en la practica mis-
ma. Sélo haciendo teatro, se puede
llegar a dominarlo perfectamente.

—;Qué caracteristicas o cualida-
des cree que debe tener un artista?

—Primeramente debe tener talen-
to, buena memoria, desenvoltura,
etc. Debe tener buena voz, ya sea
para cantar en una opereta o simple-
mente para articular bien las pala-
bras y que el publico pueda apreciar
bien lo que dice.

El artista de teatro es un buen
orador, una persona elocuente. To-
das estas cualidades se traen desde
que se nace, y por supuesto deben
pulirse en un aprendizaje, un entre-
no posterior.

—¢iDentro de sus experiencias
cudles se le vienen ‘a la memoria
que crea mas importantes?

—Es una pregunta dificil pues son

tantas obras en las que he trabajado

que no podria decirlo. Son agrada-
bles los recuerdos de cuando uno
comienza, cuando se es joven y so-
fiador.

Las giras que hicimos con actores
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nacionales por toda Centro América
fueron fantésticas, tuvimos éxito en
todos los lugares que fuimos.

Una de las obras que tuvo més
Ileno aqui fue LA VIUDA ALEGRE.
“Habfia ocasiones en que teniamos
reptesentaciones en el Teatro Apolo
hasta por 10 meses seguidos.
—;Qué tipp de relaciones cree
que deben existir entre el Director
y los actores de un grupo?
—Relaciones de amigos, compa-
fierismo, camaraderia. Vivir dentro
de un clima de confianza y armonia.
El director puede ser amigo de
todos, pero a la hora de ensayar
una obra, desde el momento que el
apuntador se sienta en su lugar: las
amistades quedan a un lado. Se
debe trabajar en serio, dentro de

.una disciplina adecuada.

Los actores deben de estar aten-
tos a lo que dice el director y nadie
debe hablar u opinar nada. El dnico
responsable es el director.

—¢Qué piensa del teatro en el
pais?

—Précticaménte no hay teatro en
El Salvador. Existen personas que
dicen ser artistas y alegan estar ha-
ciendo teatro, pero en realidad no
es cierto.

Hay artistas, pero no se les apro-
vecha, ni se les brinda la oportuni-
dad para que desarrollen sus talen-
tos y habilidades.

En efecto, estamos dentfo de un
medio duro. Se valora poco todo
aquello relacionado con las artes en
general. '



EDMUNDO BARBERO

—¢Como es que comenzé a traba-
jar en el pais? ,

—Me trajeron a El Salvador de
Buenos Aires, Argentina en 1950. En
aquel pais tenia una buena posicién,
pero tuve un problema de indole le-
gal por celebrar contratos siendo
extranjero.

Acepté la propuesta de Ricardo
Trigueros de Leén y. me vine. En esa
época, Raudl Contreras, era Director
de Bellas Artes y de Turismo.

Durante los afos del 52 al 55, diri-

gi el Departamento de Teatro de lg
Direccion General de Bellas Artes.
En 1956, el Consejo Superior Uni:
versitario, acord6é la creacion del
Teatro Universitario.. También se
acordé pedir prérroga de mi permi-
so a Migracion, pero éste no pudo
concederse y tuve que salir del pais.
Aparecié André Moreau, el director
francés, y fue él el que empezé las
labores del Teatro Universitario.

En noviembre de 1961, me hice
cargo del Teatro Universitario, que
entonces pertenecia, como Departa-
mento, a la Facultad de Humanida-
des. El Rector, entonces, era el doc-
tor Napoledn Rodriguez Ruiz. Al afio
siguiente, el nuevo Decano suprimio
el Departamento de Teatro. Pero el
Rector, Fabio Castillo, decidié que
me quedara con el mismo sueldo
que tenia, de profesor de la Escuela
de Letras, y siguiera, ad-honorem
con el Teatro Universitario, hasta
‘que pas6 éste al Departamento de
Extensién Cultural.

§D
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—;Qué otros grupas ha dirigido
en el pais?

—Ademas del grupo de Bellas Ar-
tes y del Teatro Universitario, he
dirigido el del Bachillerato en Artes.
Con este ultimo, lo hice ad-honorem
mientras estuvieron ubicados en el
Instituto ‘Nacional, pero me fue im-
posible continuar cuando se trasla-
daron, primero a la Feria Internacio-
nal y luego, al actual local.

—;Qué funcién social tiene el tea-
tro para usted?

—El teatro —pero el buen tea-
tro— ha constituido siempre un
arma de acusacién: contra los vicios
de la sociedad en que se vive. Eso
lo vemos desde las comedias de
Aristéfanes, que eran una gran sati-
ra social. '

El teatro puede ser utilizado para
denunciar, para hacer ver los vicios
y problemas sociales.

—;Qué le parece nuestro teatro
moderno?

—Bueno, no puedo decirle mu-
chas cosas porque no quiero herir
a nadie. Existen algunos grupos, que
trabajan con bastante seriedad y au-
dacia, realizando infinidad de obras
en poco tiempo. Otros- grupos tra-
bajan con bastante dedicacién, den-
tro de sus posibilidades, pero lo
frustrante es que estas gentes se
creén infalibles, incapaces de come-
ter errores.

Algo que me satisface es la labor
de las “Casas de la Cultura”, por-
que estan demostrando gran preocu-
pacion e interés por formar grupos
de teatro.
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ROBERTO SALOMON

—Podrias decirnos Roberto, cuél
ha sido tu experiencia personal
como actor en el pais y cudl ha sido
tu formacién?

—Mi experiencia personal como
actor realmente no la he comenzado
aqui en el pais, sino que en los Es-
tados Unidos. Trabajé también como
‘actor y como técnico, especialmente
en esto dltimo, ya que mi ambicién
siempre fue dirigir teatro, aunque
me gusta mucho la actuacién. Tuve
cuatro afnos en Teatro Universitario
y luego durante dos afos trabajé
como actor en una compaiiia profe-
sional en Nueva York (67 y 69). Fue
en 1970 cuando empecé a trabajar
aqui.

En El Salvador pocas veces he te-
nido la oportunidad de actuar, ya
que mi labor ha sido mas bien en
el Bachillerato en Artes.

—O sea que desde el 71 al pre-
sente has estado. mas involucrado
con grupos de teatro experimental,
ino‘'es asi?

—Si, dirigiendo, organizando, méas
que todo trabajando y dedicandome
a tiempo completo al Bachillerato
en Artes. También he actuado en
Teatro Infantil.

—¢Qué fue lo que te motivé para
iniciar tus actividades én El Salva-
dor?

—Realmente yo regresé para to-
mar la Direccion de Artes Escénicas
del Bachillerato en Artes en 1970. O
sea, regresé por eso, porque habia
algo concreto que hacer. La escuela
habia estado funcionando ya un afo
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sobre papel, pero practicamente no
se habia impartido nada. El maestro
Barbero, que estaba a la cabeza de
la escuela no tenia un apoyo de pro-
fesores, entonces él trataba de ha-
cerlo todo practicamente solo.

De esta manera yo vine con la mi-
sion de organizar un Departamento
de Artes Escénicas con lo principal,
un Bachillerato en Artes, Teatro, que
funcionara dentro del programa’de
Bachillerato Diversificado de la Re-
forma Educativa.

—¢Qué quieres decir? ;Qué uste-
des estaban mas interesados en la
formacién y en la creacién de un

- teatro salvadorefio capacitado?

—iClaro! O sea, el punto de parti-
da del Bachillerato en Artes fue y
sigue siendo el formar a largo plazo
a gente que haga teatro, no a hacer
teatro con la gente; porque una de
las razones que para mi nunca ha
dejado desarrollar el teatro en el
medio en forma plena es que, cuan-
do viene algun director que monta o
dirige espectaculos, solamente hace
eso: dirige, no forma.

—iEntonces es la formacion el
principal objetivo del centro?

—Cuando digo que la gente no se
ha formado en estos periodos, digo
que la persona no ha adquirido sufi-
ciente formacion para que cada uno
pueda funcionar a su propio nival, o
sea, lograr una independencia inte-
lectual, y que no esté esperando el
actor a que alguien que quiera me-
terlo en una obra Gnicamente lo uti-
lice. Hay que hacer hombres de
teatro, gente que se las pueda arre-
glar por si sola.




—¢Pretenden ustedes formar di-
rectores o formar...? .

—Yo no creo que se puedan for-
mar directores asi. Ademas el tiem-
po es muy limitado. Yo creo que el
camino a la direccion es por medio
de otros caminos; ya sea por la ac-
tuacion, la artesania, la dramaturgia;
pero realmente no creo en la forma-
cién de directores partiendo de
nada; yo creo que.hay que pasar
por otras etapas primero, o sea, co-
nocer realmente lo que es el medio
técnico teatral. Se pueden dar nocio-
nes de direccion orientando ciertas
clases de interpretacion hacia la di-
reccién, pero no creo en clases pro-
pias de direccién, sobre todo a este
nivel.

—;Podrias decirme, qué planes
tiene la Direccién del Bachillerato
para el futuro?

—Uno de los proyectos ha sido
incorporar gente salvadorena que se
quede a largo plazo, que se dedique
plenamente a esto, y lo estamos lo-
grando integrando egresados al pro-
fesorado. Ya tenemos cinco egresa-
dos y la reintegracion de gente que

se fue a estudiar teatro a otro lado; .

esto le da mayor estabilidad al Ba-
chillerato. -

—¢Cudl es, en tu opinién, toman-
do en cuenta las actuales circuns-
tancias politicas, econémicas y so-
ciales de El Salvador, el camino que

deberia tomar el Teatro Nacional?

;Hacia dénde crees ti que deberian
dirigir los egresados del Bachillera-
to sus esfuerzos de trabajo profe-
sional?

—Yo creo que deberian de hacer
el tipo de teatro en que ellos creen

- decir las cosas que quieren comuni-

car, buscando unas formas que sean
propiamente relevantes al medio y
que sean de una calidad formal;
porque si lo que estd pasando en
escena no esta bien hecho, bien di-
cho y bien realizado, por muy inte-
resante que sea, se va a perder el
interés.

Si ‘algo atrae a la gente al teatro
es precisamente el deseo de comu-
nicar y de un querer decir, y para
ello se necesita hacerlo bien, comu-
nicarlo bien, para que el mensaje no
se pierda.

—;Crees que el movimiento ac-
tual de El Salvador se puede ya con-
siderar como un esfuerzo respetable
en teatro?

—Si, yo creo que sf. Lo que salga
de este camino que estamos viajan-
do a la creacién colectiva aqui en El
Salvador (todo el movimiento tea-
tral como generalidad), va a ser pro-
piamente 'de aca, va a ser una cosa
interesante, pero no sé todavia lo
que va a ser. O sea, no va a
ser una creacién colectiva al es-
tilo ni de los, colombianos ni de los
europeos. Pero va a ser algo que va
a estar muy en comunicacién con
la gente a la que quiere llegar; por-
que creo que algo que estad bien.
claro es que el concepto de hacer
teatro implica que el teatro debe
ser muy. accesible. Esto es muy im-
portante. Esto lo diferencia del slo-
gan de “vamos a hacer cultura.

—;Qué piensas en general del
teatro latinoamericano?

!
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—Meira, yo creo que la funcién del
teatro, del actor, del director son
dos: ensefar y divertir... y digo
enseiar, y no educar, porque educar
tiene la connotacién de que yo sé
algo y vos no sabés, y yo te voy a
educar. Yo creo que es mas bien
“ensefar” en el sentido de mostrar
dénde estan ciertas cosas, comuni-
car otras; al pablico hay que ense-
narle algo y se le tiene que divertir.
El mismo Brecht quien ha escrito
las piezas mas didacticas siempre
mantuvo que si no se divierte, no
se estd haciendo nada, porque en-
tonces el teatro se convierte en ca-
tedra. Y ese es el trabajo del actor:
decir lo que tiene que decir de una
manera artistica y mas interesante
que en una catedra.

En relacién al. teatro latinoameri-
cano, a mi me impresiona personal-
mente la realizaci6on de textos que
ha hecho La Candelaria, en Bogo
ta. Hay investigacién, luego una
creacion colectiva; también hay dra-
maturgos que estan buscando nue-
vos caminos realmente latinoame-
ricanos, que no se ubican ya en nin-
guna tradicion europea (Adellach en
Argentina). En muchisimos autores
latinoamericanos vas a encontrar
esa relacién tan estrecha con Bec-
ket (que es un irlandés-francés).
A mi lo que me entusiasma es que
estoy viendo autores que son real-
“mente latinoamericanos, que ya no
son obras derivadas de otras co-
rrientes; sin embargo, creo que
estamos ‘metidos demasiado dentro
del teatro para poder verlo con ob-
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jetividad; porque de aqui a 20 afios
todas las cosas que pensamos aho-
rita. pueden parecer burradas. Ade-
mds, no hay tantas dbras todavia.
—Roberto. Sabemos que estas in-
tegrado al equipo encargado en la
remodelacién del Teatro Nacional.
;Podras decirnos algo al respecto?
:Qué razones hay para dicha remo-

‘delacion y qué utilizacion piensa

dérsele?

—Mira, hay muchas razones. Yo
te puedo hablar por qué yo estoy
metido en el proyecto, aunque no
puedo decirte de los motivos de to-
dos los que estan involucrados.

El Teatro Nacional para mi viene
a cumplir ciertas funciones que son
muy necesitadas. El teatro actual-
mente se tira a la calle; pero se tira
a la calle como una rebelién contra
instituciones. Aqui en El Salvador
el teatro se tira a la calle principal-
mente porque no hay dénde presen-
tarse. '

El Teatro Nacional viene entonces
a cumplir una funcién. O sea, el tea-
tro es un local, y se necesitan loca-
les identificables con el teatro.” Se

.planean dentro del Teatro Nacional

un café-teatro, una sala de teatro
experimental, una sala para recita-
les, ademas de la gran sala.

¢Por qué en El Salvador se ha res-
taurado un teatro neocldsico? Mi
contestacién es porque estd ahi. O
sea, un teatro se restaura con una
cierta cantidad de dinero para que
se pueda reacondicionar para su fun-
cionamiento; es, mucho mas barato
hacer esto que hacer otro edificio.

SD
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Ademés hay toda la probabilidad, si -

se hace otro edificio de que sea in-
operante. Entonces, el Teatro Nacio-
nal esta ahi, es un edificio neoclasi-
co, es un edificio bueno y se puede
reacondiciopar. para que funcione
bien.

Otra cosa, ;qué sentido tiene?
Para mi tiene un gran sentido, y es
el de que aqui, en El Salvador se
acostumbra siempre botar lo viejo
y levantar otra cosa nueva, ademas
de que no existe el sentido de man-
tenimiento. Entonces el Teatro Na-
cional viene a cumplir, como te

digo, diversas funciones. Aqui no’

hay monumentos. Tenemos dos o
tres pero realmente asi, que alguien
hable con orgullo de un edificio con
cierta tradicion, no existe.

Existe dentro del medio esa ten-
8ién, por medio de un edificio que
se identifique con el teatro.

El Teatro Nacional no tiene que

ser el vivero, el semillero de artis-

tas. Simplemente es un lugar en
donde se va a poder representar
teatro, y se va a poder represen-
tar teatro bien; es un lugar que va
a poder exigir de los espectaculos
una calidad que es el producto de
ensayos (que hasta ahora se ven
muy, muy limitados) y que viene
también de tener una cantidad de
elementos muy técnicos que no te-
nemos ahora. En fin, creo que en el
ambiente de teatro, el Teatro Nacio-
nal va a generar, bien sea en pro o

ORLANDO FLOR .

—¢Podria decirme cémo fue que
se inicié en el teatro?

—Bueno, la verdad es que eso
viene de mucho tiempo atras. Fue
cuando yo estudiaba el Plan Bésico.
Participaba en el Teatro Escolar, que
era entonces el equivalente al Ba-

chillerato en Artes, y que estaba

abierto a los alumnos de la Normal,
de todos los institutos y los cole-
gios privados. Estas clases se daban
normalmente fuera de las horas de
escuela. Esto fue mas o menos por
el afio 1953-1954.

El director era Julio Alberto Mar-
ti, y la institucién era una dependen-
cia del Ministerio de Educacioén.

A esa edad creo que todos nos
divertiamos. La genhte llegaba a es-
tudiar ya por aficién o por juego, ya
que el juego tiene todo el sentido
de cierta libertad; luego porque en
grados minimos el teatro es una pe-
quefia comunidad y el tipo de rela-
ciones que uno establece con las
personas crea una serie de vinculos
y una atmdsfera grata. Sea cual fue-
re la cosa, el sefior Julio Alberto
Marti, que era por cierto alumno del
maestro Gerardo de Nieva, sabia re-
coger la energia:de los jovenes y
sacaba espectaculos. ‘A veces eran
comedias para alumnos o para adul-
tos. A veces eran. problemas de
adultos hechas por adolescentes. A
veces me tocaba hacer de amante,

en contra, una serie de posibilida- .de esposo infiel, bueno, cosas que

des con las que, desgraciadamente,
no contamos ahora.

hoy pensaria tres veces para hacer-
las.
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—¢Cuando es que se fue para la
Union Soviética?.

—Yo me fui en 1963 de El Salva-
dor. Estaba estudiando Derecho en
la Universidad. Nacional pero no me
satisfacian del todo, asi que concur-
sé por una beca y éso me dio ‘dére-

cho a estudiar fuera. Diez afos que

pasé entre estudio y viajes. Era una
beca de 250 colones.

Estando yo en la Universidad tra-
bajaba en un centro de bienestar
estudiantil.

Estaba en Teatro entonces el
maestro Moreau. Conoci muchos de
los jévenes que estaban en el Tea-
tro Universitario. Entonces, cuando
habia espectaculo, me daba cuenta
que sentia el veneno que traia yo
adentro.
~ El Teatro Universitario contaba
con un publico casi permanente y
la atmésfera era estimulante para el
espectaculo.

Como no tenia suficiente tiempo,
decidi ir a recibir una clase que da-
ban por la mafiana en la ex-bibliote-
ca universitaria, que estaba alli por
la 5? Avenida, cerca del Correo. Ha-
bia facilidad para que uno viera los
ensayos, pero a veces el maestro
se ponia irascible. ‘

—-¢El maestro Moreau?

—Bueno, los dos. Barbero y Mo-
reau, aunque me parece que el fran-
cés era mas irascible. Pero es nor-
mal, porque en el teatro se trata de
un proceso que necesita continui-
dad.

—¢Cuanto tiempo estuvo' con el
maestro Barbero?
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—Dos afos. Antes de irme segui
estudiando paralelamente Derecho.
En ese tiempo se montd la version
de Miller “Ibsen”. También adapté
la obra “El Enemigo del Pueblo”, la
que sali6 con mucho éxito... nada
mas que lamentablemente se pre-
senté muy pocas veces. "

Ya en el afo 61-62, aprovechando
la UID y la AGEUS y gracias a mi
curriculum fue que hice mi solicitud
de beca, siempre buscando en angu-
lo teatral, aunque no queria tampoco’
perder la oportunidad de estudiar
otra cosa. Opté por el Instituto ‘de
Artes Teatrales.

—¢Qué puede decirnos en cuanto
al teatro salvadorefio- propiamente
dicho?

—EI teatro de El Salvador hecho
por salvadorefios. ;No? No es que
me esté metiendo en cuestiones fi-
lolégicas, pero teatro salvadorefio
en cuanto a expresion tematica, ex-
presion oral y corporal salvadorefio,
es un teatro costumbrista, pero que
conectado con sus problemas, es ya
una corriente. Claro que innegable-

~mente, en mayor o menor grado el

que haga teatro en El Salvador, tie-
ne que buscar, averiguar, encontrar
incluso en si mismo las posibilida-
des basicas de los recursos expre-
sivos de nuestra gente. Ver a estos
muchachos me dio una fuérza que
hasta ahora la mantengo; hay gran-
des posibilidades tanto plasticas
como orales para hacer un buen
teatro, de buena calidad y con pro-

blematica o con- contenidos que
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sean importantes y que digan algo,
que entablen un didlogo con el pu-
blico, inclusive a nivel mundial. Has-
ta ahora ya han pasado cuatro afios
desde que vine, y tengo probado el
medio. Personalmente me interesa
el movimiento y el desarrollo; me
interesa ver y estudiar, y por eso
mismo evito a veces incluso hablar
en forma, porque por alguna razén
temo inhibir o coaccionar, sin em-
bargo, trato de hablar con los direc-
tores o con los actores si es que

ellos quieren. En el ambiente hay -

un gran interés, hay movimiento. Se
siente. Aun a nivel de publico po-
tencial no se puede detectar aver-
sion o rechazo al teatro, tampoco
falta de interés, pero falta crear las
condiciones para que ese publico
pueda llegar. Elaborar cada vez me-
Jores, con mayor contenido, cualita-
tivamente mejor realizado.

Ahora bien, paralelamente podria
haber una incidencia de la labor de
otros organismos culturales que va-
yan elevando la exigencia y el nivel
critico de la gente. '

—¢Digame Orlando, los alumnos
del Bachillerato se inician con una
teoria sobre el trabajo actoral. Es
decir, primero estudian los mecanis-
mos de la actuacién en libros y des-
pués los llevan a la practica?

—Bueno, por ejemplo, cuando el
muchacho estd haciendo un ejerci-
cio, siempre trato de que lo analice
una vez terminado.

No, a lo que me refiero es a una
teoria previa, antes de la ejecucién.

No, yo utilizo el mecanismo a pos-
teriori. ‘

En el bachillerato se trata de que
el alumno tenga una integracién de
tres elementos importantes: el as-
pecto artesanal, la cultura general
y la  actuacién, pero todo va ligado
a que se vaya creando una sensibi-
lidad, un cierto sentido de educa-
cién estética. Por ejemplo, en lo
artesanal, el muchacho debe estar
preparado para saber hacer una
mascara, ya sea de plastico, de ce-
mento, de yeso. Para esto el tipo
ha recibido las formas de hacer una
mascara en la Historia del Teatro
Griego; ha estudiado un poco por
Anatomia la construccion de los
huesos y la manera en que una mas-
cara se le adapte mejor. Es decir,
en arte, en ciertos oficios, el estu-
diante utiliza elementos teéricos o
elementos estéticos, pero que los
ha aprendido en forma directa, no
como una aprehensién intelectual.

Escuche: el teatro es una de las
artes mas imperfectas precisamente
porque es una dg las mas humanas.
Tal vez la mas imperfecta por ser la
mas humana.

Las artes plasticas’'o la musica se
desarrollan primero en forma abs-
tracta. En las artes escénicas se va
mas atras, pero tienen la ventaja de
ser inmediatas, es decir, se trata
de un producto que se crea y se
reproduce en forma viva frente al
espectador. No es un producto ela-
borado de antemano; en ese sentido
es mas imperfecto, pero estd maés
cerca, tanto del publico como del
actor mismo. jEl teatro es vida!
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NORMAN DOUGLAS

. —¢Co6mo te iniciaste en el teatro?
—Me inicié bajo la direccién del
maestro Barbero en 1961. La prime-
ra obra en que participé fue “Pelo
de Zanahoria” de Jules Renard. Tra-
bajé con el Teatro Universitario has-
ta 1969. ’
Totalicé un promedio de 20 a 26
obras, no recuerdo exactamente.
—¢Qué fue lo que te/tendic’) a di-
rigir?
—En principio, porque senti la ne-
cesidad de expresarme libremente,

sin ataduras. Esto como actor no lo.

experimentaba. La forma de direc-
cion en la que participaba no permi-
tia la creacion por parte del actor, lo
dnico que podia hacerse era repetir
hasta el cansancio lo que el director
queria. Decidi entonces, experimen-
tar por mi cuenta.

Hablamos un poco acerca de la
forma en que has trabajado.

Toda mi formacion es autodidacti-
ca. He trabajado alrededor de 56
piezas de teatro. Como actor, he
participado en unas 36 6 46 obras.
He dirigido: "El Juicio Final” y “El
Amanecer de Ulises” con El Taller
de los Vagos. En el Teatro Universi-
tario de Od¢cidente dirigi: “‘La Paz",
“El Cementerio de los Automoévi-
les”. Con TATEU (Taller Teatral Uni-
versitario) “San Matias Destrabado
y punto”, “Los Papeles del Infierno”
de Enrique Buenaventura, en una
4daptacién del grupo-que Ilamamos
“El Salvador, 40 afios”.

En la actualidad con El Taller de
los Vagos, he montado “Dos Viejos
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Panicos". En este momento estamos
preparando “El Cruce sobre el Nié-
gara” y “Las Monjas".

—iC6mo fue que formaste El
Taller de los Vagos?

—Un dia me encontré con €l
maestro Enmanuel Jaén. Le conté
mis deseos de trabajar y decidié él
que si, que trabajaramos.

Don Manuel Jaén venia igual que
yo, de ese teatro caduco, de ese tea-
tro viejo y empezamos a estudiar el

_analisis estructural y a ponerlo en

practica. “Panicos” es nuestra pri-.
mera experiencia con un  método
estructural. ' ,

—¢Qué métodos de adaptacion

has utilizado en tu carrera como
director?
- —Al principio comencé en la for-
ma tradicional como yo habia sido
formado, pero no estaba satisfecho’
y encontré una nueva forma, fue el
estudio de Semiologia. Tenia algu-
nos antecedentes como el método
TEC (Teatro Experimental de Cali)
que es una cuestién un tanto si-
milar. Sin embargo habia algo que
no me gustaba, me parecia mecanis-
ta. Entonces me fui a las fuentes, es-
tudié a Propp, Greismas, Bremond,
Barthes.

Junto con Jaén, lo estudiamos
primero en teoria, lo qu‘e era una
funcién, una secuencia, una accién,
el universo semantico de todo esto,
etc. El método nos ensefid a ir
estructurando la obra en acciones,
situaciones, secuencias; a encontrar
lo que era la fabula, el conflicto
central de la obra, etc. Luego empe-.
zamos a trabajar las analogias, que
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te permiten ahondar méas en el cam-
po semantico de lo que se desea
expresar, una mayor frescura en
cuanto a comunicacién de esa situa-
cién y hace que el trabajo del actor
se convierta en algo mas organico,
que ya no se limite a la declamacién
del texto. En lps trabajos de anéli-
sis en grupo del texto; desaparece
el director, su trabajo se convierte
en coordinacion, todos los actores
participan, ya no existe la dictadura
del director.

—Este tipo de' teatro ;pretende
cuestionar al espectador?

—iClaro que si! Lo que nosotros
hacemos con nuestro espectaculo
es sugerir. Es un teatro polisémigo
y no es cerrado. A partir de una idea
central, el publico va a interpretarla
de acuerdo a su marco de referencia
cultural.

—;Qué tipo de funcién crees que
tiene el teatro en la sociedad? Yo
creo que el teatro es una analogia
de la vida social del hombre. Partien-
do de eso, €l teatro esta llamado a
cuestionar al hombre, a.poner en
tela de juicio los factores que cas-
tran a la sociedad. Pero el teatro
debe ser también entretenimiento.

A nosotros el teatro nos sirve
para divertir, en principio y para
desvelar y cuestionar nuestra reali-
dad, son los factores que se ven
involucrados en el tipo de teatro
que hacemos.

—;Qué piensas del teatro en El
Salvador?

—Yo pienso.que en este momen-
to estamos saliendo, vislumbrando
la funcion real del teatro. El teatro

\

en el pais estd en manos def

te joven. Se estd experi
mucho. Hace falta encarrilar
car el camino por donde se §
luchar.

Debe lograrse una cohesion
todos los grupos, aunque esto cues-
te, porque estamos todavia en una
provincia en donde reinan las renci-
llas y envidias profesionales.

—;Qué orientacién a tu parecer,
debe tener el teatro salvadorefio?

—Mira, la verdad es que el teatro
en El Salvador, lo primero que tiene
que hacer es que nos demos cuenta
de que existe una crisis en cuanto
a la dramaturgia. Si analizamos cuél
ha sido hasta este momento el tipo
de obra que se ha escrito en el pais,
te daras cuenta de que son muy po-
cos los autores que encaran el pro-
blema social. Nuestros dramaturgos
evaden la realidad y se van hacia
otras latitudes. Una excepcién es el
caso de Pepe Rodriguez Ruiz.

En cuanto al teatro escenificado,
también estamos en un problema,
porque me parece que estin equi-
vocados los que creen que para
cuestionar la problematica social en
que vivimos en el pais, hay que re-
currir al panfleto, cuando hay una
via mas accesible, que es la del tea-
tro documental. '

En “El Taller de los Vagos”, sos-
tenemos la posicion de no caer en
la inmediatez del teatro que da el
panfleto. Creemos que eso es nega-
tivo. Nosotros sostenemos que al
publico hay que hacerlo pensar. No
hay que darle digeridas las cosas.
Se trata precisamente de elevar la

75




condicién cultural del pueblo a un
nivel artistico aceptable.

'ENMANUEL JAEN

"w,Aetar, actual miembro de “El Ta-
ller de los Vagos".

—¢Me podria decir maestro, c6mo
es que se inicié en el teatro y cuan-
do? '

—Bueno, en primer lugar podria
decirle que al teatro liegué por una
casualidad, sin darme cuenta de que
tenia algunas aptitudes. En mis afios
de estudiante me interesé por la de-
clamacién, me gustaba Pablo Neru-
da. Me aprendi los “Veinte Poemas
de Amor” y los empecé a declamar
en la secundaria, teniendo éxito.-Me
vuelvo un bohemio irredente.

Llego a San Salvador, después de
muchas vueltas y revueltas, siendo
maestro egresado de la Normal.
Maestro de matematicas.

Me encuentro con un amigo pe-
riodista y le digo que no quiero se-
guir trabajando en el Magisterio
porque no me gustaba. Entonces, me
enteré que en Bellas Artes acababa
de quedar libre 'una plaza de Secre-
tario en el Departamento de Letras.
Fui a ver a don Ricardo Trigueros de
Leén y le dije: Mire, yo soy maes-
tro, pero no me gusta el Magisterio,
no sé escribir a maquina, leo mucho
y quiero trabajar.

Empecé a trabajar en Bellas Artes
corrigiendo pruebas. En ese tiempo
se colaboraba con las obras litera-
rias que editaba el Ministerio de
Educacién.
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Era Director del Departamento de
Teatro, Dario Cossier y don Radl
Contreras, Director General de Be-
llas Artes. Me acercaba al Departa-
mento de Teatro, atraido por el tra-

bajo. Un dia le dije a Dario Cossier

que si podia trabajar con ellos. Me

dijo que era muy dificil, que habia

que estudiar mucho. En fin, vi ‘que
me daba un esquinazo. No insisti
mas.

Edmundo Barbero llegé en 1950
de Sur América y dispuso montar
“A Puerta Cerrada” de Jean Paul
Sartre. Un dia va a la oficina de Le-
tras, se me queda viendo y me dice:
—Sabe Ud. Jaén, Ud. tiene tipo de
actor. Entonces le digo —Maestro,
yo quiero trabajar en el teatro. De-
cidié6 hacerme una prueba con el
papel que le dan a todo principiante
en "A Puerta Cerrada”, el de cama-
rero. ’

Asi fue como me inicié en el tee-
tro.

—Tengo entendido que estuvo us-
ted en Honduras. ..

—Asi es: Me fui a Honduras, en
donde trabajé con Santiago Toffé,
rhas tarde con Fernando Flaquer.

A mi regreso al pais montamos

con Roberto Arturo Menéndez, Eu-
genio Acosta Rodriguez y dofia Ade-
lina de Gumero: “La Ira del Corde-
ro”. .
Cuando Margarita de Nieva dirigia
el Teatro de Bellas Artes, tuvimos
un disgusto y dejé la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes.

Comienzo una bﬁsqqeda intensa.
Miraba por todas partes y no encon-
traba lo que queria.
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En 1961, en un gran deseo de ha-
cer algo nuevo en el pais, trabaja-
mos con el argentino Richard Urbi-
no, sobre la adaptacién de Eugenio
Martinez Orantes de los cuentos de
Salarrué. Tomamos ‘“La Petaca’.

El argumento es el siguiente: “La
Petaca”, es una joven campesina
que tiene una joroba, vive en un
‘rancho del campo viendo pasar la
gente por los hoyitos de la paja que
forma el rancho. La llevan a un bru-
jo con la esperanza de que le quite
la joroba, pero lo que éste hace es
“iolarla y dejarla embarazada, mar-
cando la rueda del juego, que la pe-
taca o joroba se le baje al vientre.
En el momento del parto, en lugar
de un nifio jorobado, '‘La Petaca”,
tiene uno normal.

Nuestra interpretacién es que “La
Petaca” es la Vieja América {ya es
otra dimension, es una analogia) vio-
lada por los brujos, pero que da a
luz al hombre nuevo de América.

Lo mismo hicimos con “La Boti-
ja"', creando analogias y diferentes
interpretaciones con el objeto de
proyectar algo distinto.

Richard Urbino, un personaje fas-

cinante que recuerdo con todo cari--

iio, fue el que vino a movernos, nos
desperté a una nueva idea de lo que
podriamos hacer; y considero que no

estamos haciendo todavia en El Sal--

vador lo que deberiamos hacer en

teatro. Creo que lo que estamos de-.
sarrollando con Norman es bueno,

pero lo que haciamos con Richard

es lo que deberiamos continuar, por..

lo menos un grupo, alguien deberia
hacerlo, porque el rescate de nues-
tros valores, llevados en una forma
artistica para conocimiento del pue-
blo, es lo mas valioso. "

—¢Qué significa para usted “Dos
Viejos Panicos’ en su carrera como
artista?

—Significa indiscutiblemente un
ascenso. El trabajo de "“Dos Viejos
Panicos” podria renovar un poco la
actividad del teatro en el pais, aun-
que no sé en realidad. Ayer me pre-
guntaba a mi mismo, si la expresion
teatral de nuestro pais estad en cri-

-gis. La respuesta es sencilla, la ex-
" presién teatral jamas ha estado en

crisis, quien esta en crisis es el am-
biente. Lo que podemos hacer —Yy
lo estamos llevando a cabo con Nor-
man— es formar al nuevo publico
de teatro.

—Cree que formando al publico,
subiria el nivel de exigencia?

—Claro. Si continuamos en esa
forma, habremos logrado nosotrcs
la superacién del nivel intelectual de
estos futuros publicos. Al lograrlo,
no sélo en -este pais, sino que en
cualquier lugar del mundo, ya no se
podrian hacer mediocridades, estas
deben irse eliminando.

—;En relacién a otras cosas Yy
grupos de teatro en el pais, qué opi-
na Ud.? |

—la verdad es esta. Yo paso me-
tido en esa radio; no sé lo que estan
haciendo los demas y no es por
egoismo que no voy a verlos, sino
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que por la clase de trabajo que’des-
empeiio, tengo que levantarme todos

los dias a las tres de la mafana y

el dia que voy a una funcion de tea-
tro, paso partido. No puedo asistir,
aunque quisiera. No puedo ir a ver
“La Casa de Bernarda Alba", ni “'Bo-
das de Sangre”, un melodrama que

si no fuera por lo poético de la obra,

no pasa de ser una telenovela (el
mismo Garcfa Lorca lo dijo).

WILLIAM ARMUJO

—;Co6mo te iniciaste en el teatro?

—Desde pequeiio me senti incli-
nado hacia el teatro. Cuando era to-
davia un cipote, oia hablar a mi her-
mano sobre musica, literatura y arte
en general. Eso definitivamente me
influyé.

Cuando estudiaba, tanto en prima-
ria como en secundaria, organizaba

veladas. En estas actividades lo que

méas me gustaba era "actuar’’.

Concretamente un hecho que me
llevé a dedicarme de lleno al teatro
fue, que habiendo ganado algunos
festivales de musica con unas can-
ciones, que ni yo mismo sabia qué
decian, comprendi que para poder
llegar al escenario y lograr una ma-
yor comunicacién con el publico, de-
bia de estudiar arte escénico.

De esta manera, mie someti al
examen del Bachillerato en Artes.
Gané una beca, dejé la fabrica en
donde trabajaba y me fui a vivir al
Circulo Estudiantil.
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Allf tuve la oportunidad de apren-
der mucho, sobre todo de unos pro-
fesores extranjeros —los Malonda y
Jesis Sastre— que introdujeron al
Bachillerato una serie de técnicas
tea'_crales muy interesantes, que eran
las que estaban en apogeo en Euro-
pay en Sur América. Estudiamos los
métodos de Stanislavsky, Brecht,
Boal, Buenaventura. Haciamos canti-
dad de teatro experimental. '

Saliendo del Bachillerato, aun sin
terminar los examenes finales, nos
llamaron de Promocién Universita-
ria, para fundar una escuela de tea-
tro.

—;Nos podrias hablar un poco
acerca de la Escuela Libre de Tea-
tro?

—Por sugerencia del maestro Bar-
bero fue que “Promocién Universita-
ria” nos trajo a la Universidad, pero
nos encontramos con varios proble-
mas. Comenzamos trabajando tres

personas: Noé Valladares, que es

uno de los que actualmente trabaja

‘en el TGI (Teatro Grupo Independien-

te), Jaime Olmedo, que en estos mo-
mentos estudia en Costa Rica y yo.

La Escuela empez6 a fines de
1971, dando clases de expresion
corporal, pantomima, acrobacia, dife-
rentes técnicas teatrales, etc. Mon-
tamos obras a nivel de experimenta-
cion, pero el sistema- burocratico
universitario no nos proporcionaba
las facilidades necesarias. Monta-
mos obras como '‘Contaminacién”,
“La Peste”, “El que dijo si y el que

dijo no”, “El Juego de la Pelota™. Al-




‘gunas de ellas, chocaban con la
politica de la rectoria y vino la or-
den de suspender la Escuela Libre
de Teatro, cortiandonos toda ayuda
econémica.

Continuaba sin percibir un centa-
vo. Seqguimos en el montaje de
obras, entre ellas, “La Masacre” y
“Que ti". Nos sacaron del local
y ahora estamos ubicados en esta
aula. Nos ha tocado aguantar ham-
bre, pero Hemos trabajado seria-
mente,

Es muy importante. Ia existencia
de la escuela, pues lo que mas nos
interesa es educar actores, pero
dentro de la linea cientifica del tea-
tro.

—¢Cudl crees tu que debe ser la
funcién social del teatro?

—Segun las nuevas tendencias la
funcién social del teatro encierra
el concepto de que, el teatro deje de
ser “elitista” y se vuelque al pue-
blo; pero no debe caerse tampoco
en la propaganda, ni al servicio de
la politica. Particularmente creo que
el teatro debe tomar un camino
amplio que deje los grandes audito-
rios. Debemos protestar ante eso y
cuestionarnos un nuevo mundo.

_ Toda obra es politica, pero no debe
descuidarse la dimension estética,
por lo tanto el teatro no puede que-
darse a nivel del panfleto como mu-
chos afirman.

La funcién social del teatro, es,
ante todo ORIENTAR. Sus metas
deben ser: crear cultura, crear pu-
blicos que aprecien el nivel artistico

.del teatro.

Cuando la obra se convierte en
panfleto, en manifiesto, pierde su
calidad artistica.

—;Qué panoramica tiene el teatro
en nuestro pais?

—En 1969 cuando nace el Bachi-
llerato en Artes, el teatro se enco-
traba en un momento critico. Estaba
en manos de Ja gente mayor, de mu-
cha experiencia y valor, pero que se
mantenia en un concepto teatral tra-
dicional ya superado.

El Bachillerato en Artes ha venido
a motivar el interés en el teatro.
Desde su nacimiento, se ha dado

‘toda una serie de fenémenos, como

por ejemplo, la existencia de grupos
de teatro compuestos por gente jo-
ven, que dejan las ciudades, los au-
diterios para llevar sus obras al
campo, al pueblo.

El teatro se vuelve popular, sen-
cillo para hacer cultura, para educar
al publico.

Se puede decir que el teatro na-
cional se encuentra en un nivel de
crecimiento. Me parece que esta-
mos viviendo un momento.muy her-
moso: jCreciendo!
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. , NOTA ACLARATORIA®

-En primer lugar, queremos agradecer al DEPARTAMENTO DE LETRAS
de la “UNIVERSIDAD CENTROAMERICANA JOSE SIMEON CANAS", por
colaborar con nosotros proporclonéndonos los documentos de los que he-
mos extraldo los textos que conforman estas entrevistas.

Este material fue tomado de los estudios elaborados durante las inves-
tigaciones reallzadas por los estudiantes de Letras en el curso de “Teorig
Dramatica”, del mencionado centro de- estudios, durante el periodo .com-
prendido entre marzo y julio de 1976. Especificamente de los trabajos
realizados por dos grupos: el dedicado a la investigacién de “El Taller de
los Vagos” y “El Bachillerato en Artes”, integrado por: Maria Celia de Or-

_mes, Maribel de Mendivil y Salvador Galvez Rosales; y el dedicado al anall:

sis de la direccién teatral en general, formado por Aracely Zamora, Silvia
Maricela Alvarez Ferrufino y Johanna Aberle.

En segundo término, se hace necesario aclarar que el trabajo editorial
de CULTURA, se ha limitado a extraer y seleccionar, respetando totalmente
los documentos orlginales, aquellos datos que ofrezcan una pangramica
general sobre el quehacer teatral de nuestro medio. Concretamente sobre
slete de las personas que més incidencla han tenido, q tienen actualmente
en este campo artfistico. .

La seleccién de los textos, obedece al propésito de que el lector puede
conocer, de estas personas, tres aspectos fundamentales: su historia per-
sonal, su concepto de teatro y la labor que se encuentra desempeiando.

Los datos son vigentes hasta la fecha en que fueron finallzadas las
investigaciones.



NARRATIVA

et | [l ‘ |
| |

= |

$h

S f mm—
Ol 2
5



EE

DE £L SALVADOR




BREVIARIO DE FABULAS

'LAS DOS GOTAS

Un nifio corria por la playa, V.

de pronto su pie dio contra el
filo de una piedra, v en un hueco
de ésta quedo una gruesa gota de
sangre. Acababa de pasar una ola
mas grande que las otras, y en
otro hueco de la piedra habia de-
jado un espejito de agua de mar.
Ambas —la gota de sangre y la
gota de agua de mar— se obser-
'varon por un instante. Y la gota
de sangre pregunto:

—¢Quién eres?

Respondio la gota de mar:

'—F] mar. (Y ti?
—Un nifio.

A

David Escobar Galindo.

A Evelin, para que las lea
algin dfa.

SERVICIOS

El ojo de agua va depositando
gota a gota, en un hueco del pare-
don lleno de helechos, su liquido.
puro, que se llevan a las casas
vecinas en tecomates y en canta-
ros de barro. Estd casi escondido
el ojo de agua entre la vegetacién
lujosa y apretada. En uno de sus
bordes hay una piedra lisa y gran-
de, color de arena. La piedra se
refleja en el agua, y de repente le
dice: .

—Te acabaras cuando avance el
verano. Y a lo mejor el aifio en-
trante este hueco va a estar lleno
de tierra. '

El ojo de agua le responde:

—Vos te vas a quedar en el mis-
mo sitio, sin duda. Y nadie se va
a dar cuenta.
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EL ARBUSTO Y EL ARBOL

El 4rbol de mulato estaba en
plena floracién, cubierto de una
suave, luz encarnada. Y entonces
dijo un arbusto seco, que vegeta-
ba por ahi:

—jQué colorido mas provincia-
no! '

Luego, la flor del mulato fue
adquiriendo una leve tonalidad
amarillenta. Y entonces dijo el
arbusto:

—iQué decadente forma de Ves-
tir! . '

Y cuando las flores del mulato
empezaron a desaparecer, el ar-
busto dijo:

—Merecido se lo tiene: no era
digno de ese traje. !

LA IMPORTANCIA DEL SUERO

. A la par del cerco de pifia cayo6,
quién sabe cOomo, una semilla de
dalia. Creci6 la flor hermosisima,
con la sensacién de hallarse bajo

custodia de las inexpugnables ho--

jas espinosas. El gozo mayor de
su breve vida fue sofiar todas las
noches que era la bella durmien-
te, y que un dia, aunque fuere
dentro de cien afios. ..

EL LOCO Y EL CUERDO

Aquel loquito esmirriado y de
mirada dulce se detenia ante cada
predio baldio donde quemaran ba-
sura, y ladeando un poco el torso
hacfa gestos con la mano dere-
cha, como si estuviera arrancan-
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do pequefias hebras de un imagi-
nario instrumento apoyado sobre
su costado izquierdo. Alguien le
pregunta:

—¢Y vos quién creés que so0s?

El 1o mira, sin dejar de hacer
sus leves movimientos.

—Neron.

El otro 1o envuelve en su desdén
de cuerdo.

—Vos si que estds loco. Neron
se llama el chucho de mi vecina.

LOS DOS QOJOS

Roberto Huezo —un gran pintor
amigo mio— se ha pasado dias
enteros tratando de descubrir el
color entrafiable de la pitahaya,
que es rojo, magenta y misterio,
en mezcla deslumbrante. Y la fru-
ta partida 1o mira desde su gran
ojo, profundamente satisfecha de
ser irrepetible.

EL UNIVERSO ES EL. HOMBRE

Llegé un dia en qué el hombre

-tuvo la capacidad de realizar via-
- jes mas alld de nuestro sistema

solar. Uno de los primeros viajan-
tes con la mision de buscar signos
de vida en otros cuerpos celestes,
fue el sefor Z. Algo paso, sin em-
bargo, y en cierto momento la
nave del sefior Z perdié contacto
con la Tierra. Sigui6é volando por
el espacio, quién sabe por cuanto
tiempo, quién sabe a través de
qué clase de tiempo. Lleg6 asi a
un lugar de clarisima luz, donde
se poso sin violencia. En ese lugar
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existia la vida: se sentia su pre-
sencia. En un principio, el sefior
Z crey0 que habia descubierto
—aunque no pudiera comunicarlo
a la Tierra— que el hombre no
estd solo en el universo. Pero des-
pués recordd que habia perdido
las nociones comunes del tiempo
y del espacio, y pensé que a lo
mejor de 1o que estaba teniendo
evidencia era de que existia un
sitio al que se trasladaban las al-
mas de los hombres.

MAGNIFICENCIA DE LO
SENCILLO

La ldmpara de noche, desde su
pantalla pulida y resplandeciente,
se dirigié a la vieja almohada de
algoddn, diciéndole mas o0 menos
lo siguiente: '

—Yo0 soy tan util a mi duefio
que todos los dias, unos momen-
tos antes de dormirse, se acerca
a mi radiante claridad para leer
siquiera una pdgina de su libro
favorito... Esa devocién diaria
me llena de orgullo, porque estoy
segura de que no la tiene igual
hacia nadie. ..

Y la almohada, sin abandonar
su suave actitud, le respondio:

—Pues inmediatamente después
de que usted se apaga, mi duefio
descansa en mi su cabeza, y asi
lo acompafio, noche tras noche,
sin faltar una sola, en vuelos por
un aire de sombras doradas y en
recorridos a través de regiones
oscuras 0 transparentes.

TODA OBRA ES ESPIRITU

Rosario, la molendera, echa
unas tortillas suaves y blanquisi-
mas. Tiene las manos toscas y
prietas, hendidas por la cal que
utiliza para cocer el maiz; pero
en el momento de echar las tor-
tillas las manos se le vuelven aé-

.reas, eucaristicas. Todos los dias

madruga a sacar el maiz- cocido,
junto a la pila. Y en el silencio de
la. madrugada, Aacido de aroma
de lim6n y apenas roto por el mu-
gido de alguna vaca, la Rosario se
pone a hablar sola, bajito, .en un
murmullo de mujer que se confia
a los encantamientos; y de ahi
queda como inspirada, como ilu-
minada, ya lista para echar esas
tortillas suaves y blanquisimas del
desayuno.

LA PRECIOSA RIDICULA

A la orilla del corredor, en una
pequefia maceta cubierta de es-
malte, la begonia tiene una expre-
si6n de desdén para las matas de
cinco negritos y de albahaca que
crecen entre las primeras piedras
del patio. Les dice, oronda, desde
sus florecillas:.

—Y a ustedes quién las cuida?
A mi me riegan todas las tardes.
Ustedes se van a secar pronto.

Y lgs otras le contestan, como
quien no quiere la cosa:

— Y usted qué va a hacer cuan-
do un dia de estos sus raices lle-
guen al fondo?
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EL CIEGO

Después de todo un dia de ver
a su alrededor, el girasol piensa
que conoce toda la realidad que
lo rodea, y se duerme confiado.
Jamas llega a saber que es la flor
de un dia.

SOLIDARIDAD

Sobre el candil de luz amarilla
vy humosa, la rdstica viga estaba
casi negra. La cubria ya una espe-
sa capa de hollin. Hasta que se
quejo de esta manera, ella que era
paciente por naturaleza:

—¢No podria dejar de lanzar so-
bre mi esa columna de humo tan
espeso? ;No ve que me ha cubier-
to de suciedad, y hasta los mur-
ciélagos me esquivan?

Y la llamita del candil respon-
dio:

—Pues le llega el humo del fue-
g0 que esta consumiéndome, has-
ta que no quede ni una gota de
gas. Perq sin esta luz, ;qué harian
estas gentes?

EL ENGARO DE LAS
APARIENCIAS

Una de esas hierbas que crecen -

azarosamente entre las junturas
de los tejados, vio un dia a ras del
alero una rama COn un pequefio
nudo verde, que parecia una pe-
queinia testa agobiada. La hierba,
luego de un instante, reflexion6
en voz alta:

—ijQué lastimal Nunca alcanza-
rds a ser tan alto como yo.
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El pequefio nudo verde no respon-
di6 nada en ese momento, pero a
la mafiana siguiente 1o hizo en si-
lencio, desde una flor encarnada y
brillante.

LAS DOS GAVIOTAS "

Una gaviota dijo a la otra:

—ijQué bella es la libertad! Po-
der volar sin obstdculos entre la
luz... Y nosotras somos libres.

La otra, que se distinguia por
sus extrafias respuestas, le con-
testo:

—¢Libres? Vamos a ser libres
cuando no tengamos que pasar la
vida entera a la biisqueda de bar-
cos, para alimentarnos de sus des-
perdicios.

EL HOMBRE Y EL TIEMPO

Los doce primeros dias del aio

Tepresentan a cada uno de sus

meses. Asi, por ejemplo, si en el
tercer dia hay nubes en el hori-
zonte, es que las tormentas de 1os
motates estaran a tiempo; si en el
sexto caen algunas gotas persis-
tentes, es que junio traera tempo-
rales. El afio es como el hombre:
en su infancia est4 su destino.

LA VIRTUD DEL FUERTE

El ventarrén azotaba furiosa-
mente, levantando millones de ho-
jas entre las rafagas de lluvia; los
arboles y los arbustos se agita-
ban sin descanso, desgajandose,
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aullando, gimiendo, quebrdandose.
Era un pandeménium el oscuro
anochecer entre la rutilancia de
los- relampagos. S61o0 un hermoso
drbol permanecia firme, apenas
sacudido, como si fuera el capitan
de un buque a punto de naufragio.
Después de horas, los maltrechos
arboles y arbustos parecian un
‘montén de escombros. Pero a la
mafiana siguiente, cuando alum-
br6 el sol amarillo, 1os desolados
y ululantes de la noche anterior
empezaron a levantarse, a sacu-
dirse la pesada humedad. Y el ar-
bol aquel, que resistiera el asedio
huracanado, mostr6 en el sitio
donde su rama principal se unia
al tronco, una profunda herida,
que era el anuncio de una muerte
lenta, callada, irremisible.

JQUIEN ES EL MEJOR?

En el punto mas alto de la torre
"de Don Rua; se detiene un péjaro
y piensa:

—Soy el pdjaro rey de la ciu-
dad; ningin otro canto interrum-
pe el mio; estoy en la cumbre, y
debo empezar a cantar para que
mi armonia llegue a miles de of-
dos. .. .

Fn eso, el son de la campana
inunda el aire.

- ESPEJOS

Junto a la ventana, entre el ra-
maje lefioso del rosal del pais, ha
aparecido a destiempo una solita-
ria rosa. Es una flor sencilla, de
purpura comiin, con el aroma cla-

sico. Asoma un instante por la
ventana la dueiia del jardin, y
pien'sa: '

—iQué florecita mas insignifi-
cante! '

En ese mismo momento, la rosa
se yergue en su retorcido tallo, y
concluye: _

—iSoy la primera entre las flo-
res! |
Y es una flor sencilla, de purpu-
ra comiin, con el aroma clasico.

EL HOMBRE Y EL MAR

En las profundidades del mar,
en las grandes fosas oscuras y
heladas donde todo esta lleno
de una indescriptible quietud, los
peces Yy otros habitantes desa-
rrollan, en su propio cuerpo, pe-
queiios focos luminosos que les
permiten vivir en la total oscuri-
dad. Lo cual, desde luego, es sola-
mente otra confirmacion de la
sabidurfa natural, pues en el hom-
bre también se produce fenémeno
paralelo, cuando penetra, con afan
invencible, a sus propias, saladas
y oscuras profundidades, a donde
va “sin otra luz ni guia sino la que
en el corazén ardia”, que dijo el
santo.

LA CAIDA

Sobre el aparador, el enorme
ramo de flores de papel lucia toda
la gama de su colorido. Muy cer-
ca, en el alféizar de la abierta
ventana, estaba un tiesto con una
violeta, que nunca habia pasado
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de ese sitio. Desde su altura, dijo
una enorme hortensia simulada a
la inhibida violeta:

. —¢Como resistes quedarte siem-
pre en el mismo puesto? ;No te
entusiasma la altura, donde una
se puede lucir?

Antes de que la violeta alcanza-
ra a responder —que de todas
maneras no iba a hacerlo— entr6
por la ventana una fuerte y clara
rafaga de viento de noviembre,
que paso6 encima del pequefio ties-
to y fue a voltear el ramo de flo-
res artificiales, que cayeron al
suelo sin poder evitarlo.

LA FAMA

Una lora oy6, no sé si por la
radio o por la T.V., un slogan po-
litico. Y quizas lo oy6 muchas ve-
ces, porque lo aprendi6 perfecta-
mente; y enire su repertorio de
frases hechas, el slogan empezo a
ser la frase favorita. Cierto dia, se
posaron en un 4rbol cercano unas
guacalchias, y en un intervalo de
sus estridentes jolgorios, oyeron
a la lora decir su frase favorita, y
quedaron muy impresionadas por
la claridad de la verde prensora al
exponer su avanzado pensamien-
to. Y asi comenzé la fama de la
lora como animal politico por ex-
celencia.

EL MITO

Cuando las hormigas, luego de
indagaciones y deducciones que
duraron afios y afos, sospecharon
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que esos seres gigantescos Ilama-
dos hombres se consideraban los

‘reyes de todas las especies, pensa-

ron de inmediato que se trataba
de unos locos de remate, pues por
iguales indagaciones y deduccio-
nes habian descubierto que las
instituciones, las leyes y los siste-
mas humanos' eran los més im-
perfectos que existian sobre la

"Tierra.

ANHELOS

Entre la ceniza de los lefios con-
sumidos, quedaron dos brasas 10-
jas como los 0jos de un animal
alucinado. No habia ya nadie en
la cocina, porque era bastante
entrada la noche. Por la ventana
que daba al patio entré de pronto
una luciérnaga. Vio las dos brasas
rojas y brillantes, y las dos bra-
sas vieron la luz fosférea y par-
padeante que volaba sobre los
trastos embrocados. Sali6 la lu-

. ciérnaga por una rendija, e iba

pensando:

—jQué dichosas esas dos bra-
sas, que pasardn suavemente la
noche en su almohadoén de ceniza!

Y entretanto, una de las brasas
le decia a la otra:

—iQué hermoso debe ser pasar
la noche cruzando una y otra vez
las frescas ramas de los arboles!

EL PODER DE LA FANTASIA -
La ventana de la casa de ciudad

platicaba todas las mafianas con
un soplo de brisa. que venia de
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quién sabe qué correrias noctur-
nas. En la ciudad no hay pdjaros
libres, y por la noche los- pdja-
ros duermen; por eso ni la venta-
na de la casa de ciudad ni la brisa
que llegaba de quién sabe qué
correrias nocturnas, conocian a
ningun pajaro. Y como la. brisa
contaba siempre historias de apa-
recidos o de como habia visto
surgir en la medianoche la flor
del amate, un dia la ventana vio
_que se acercaba un pajaro y se
estremecio de placer, porque a la
mafana siguiente ya tendria qué
contarle al soplo de brisa. Cuando
éste lleg6, la ventana le dijo, an-
tes de otra cosa:

—Sabés qué? jAyer conoci un
péjaro! '

—¢Ah si? (Y qué pdjaro?

—Un ave del paraiso.

Y empez6 delicadamente la des-
cripcion de. un zanate, que era el
pajaro que se habia posado el dia
anterior en un alambre junto a la
véntana. Pero ésta lo describi6
con tanta vehemencia y persua-
sion, que al final el zanate era
una verdadera ave del paraiso.

UNA DEFINICION

Mi madre se llama Stella, que
en castellano quiere decir estre-
lla.. Me llena de dulce orgullo que
el nombre de mi madre sea la de-
finicién de todas las madres.

LA SEMILLA DEL VUELO

En un portal de San Salvador, a
la intemperie, sobre las baldosas, -
duerme Juan, un cipote que vende
diarios por las maifanas, lustra

.zapatos por las tardes y por las

noches cuida carros a la entrada
de algun cine. No tiene tiempo
para nada que no sea la necesidad
de buscar unos centavos. Una no-
che tiene un suefo, el primero en
su vida que recuerda unos instan-
tes al dia siguiente: suefia que es
un péjaro con el plumaje lieno de
luces. El suefio se le olvida de in-
mediato; pero una semilla de vue-
lo queda sembrada en alguna par-
de de su mente.

LA _PAIA EN EL OJO AJENO

Cuando el hombre, luego de leer
a distinguidos contadores de fabu-
las que afirman que el sapo es un
ser envidioso por antonomasia, se
top6 con el primero de esos ino-
fensivos animales, se le acerco
con todo respeto, con la intencién -
de hacerle rectificar su conducta.
Y le habl6 més o menos en estos
términos:

—Amigo, si me permite unas

-palabras, quisiera decirle que por

pluma de famosos autores me he
dado cuenta de que usted, a pesar
de no hallarse del todo desfavo-
recido por la naturaleza, sufre
por el brillo o la altura de otros
seres... Sentimiento nada edifi-
cante, en verdad... Actitud que
envenena su vida... Yo quisiera
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aconsejarle —si me lo permite—
que haga un profundo examen de
conciencia, que penetre en su in-
terior, y vea en él, hasta cercio-
rarse de que no tiene por qué
sentir que los demaés lo aventajan
injustamente. . .

El sapo se qued6 pensativo un
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minuto, como sin comprender; y
luego, con el brio del que halla
una feliz salida, dijo simplemente:

—Y vos, ;por qué no me das el
ejemplo?

San Salvador/Nueva York, 1976.
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EL SOBREVIVIENTE

) Ricardo Castrorrivas.

“en una edad muy distinta a la nuestra,
existieron los seres humanos. Se designaban a si mismos
con el nombre genérico de Homo Sapiens. No explicaré
las distintas etapas evolutivas de tal especie, ya que su
alusién es solamente un punto de partida ‘
; ~ para ilustrar a los inscritos en el presente
CURSO DE CIBPRNETICA APLICADA A LA TEORIA DE LA EVOLUCION
CIRCUNVALANTE SINCRONICA,
- descubierta hace 1346 afios,
por el destacado homosapiens Urkuyeno Yestarouu, al aislar
triunfalmente en su laboratorio espacial, el germen
que produjo la extincién paulatina de la raza humana
y que dio la clave para encontrar los eslabones perdidos
de su cadena evolutiva. Pues bien,
en esa oscura época sucedio el fenémeno que acab6 con esa
ensoberbecida especie y que hizo posible
que nosotros pudiésemos habitar este planeta caliente.
Los rudimentarios viajes espaciales de esos primitivos seres
carecian de los adelantos cientificos mas elementales, -
de tal suerte, que sin ellos darse cuenta,
contaminaban su
atmoésfera con virus cosmicos que arrasaron lentamente
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con todo organismo viviente. Esto sucedié cuando ustedes eran
apenas un esbozo en la mesa de dibujo de

EL GRAN ROBOT

EL GRAN PADRE METALICO,
alld en nuestro lejano planeta,

en la gloriosa Constelaciénde ............ ... ...cooiiiiiinan.

Buuuuuuwuuuuuuuuzzzzzzzzzz. 7777777z.. . . . ... ... .. Zuuuuuuuuuuuumm
uuuuuuuUuuuuuuuuuuuy ttuuuuuuuuuuuuaaaaaaaaaaaa aaaaaaaaa
44888884844848.................. "

La luz roj'a de la computadora galacica, se ehbendia y apagaba
nerviosamente. .. Una sirena aullaba desolada advirtiendo claramente
que la relumbrante maquina habia sido objeto de un sabotaje. . .

Los robots se miraban entre si, asombrados. Su ojo tnico destella-
ba estupores metdlicos. ..

Impotentes, los robots vieron cémo la computadora se consumia
entre llamaradas y ghisporroteos y zumbidos y expJosiones y huma-
‘redas y corrosion de acidos, hasta que un sﬂenc1o opresor condecord
aquel montén de hierros retorcidos y humos. .

Con una voz metalicangustiada, uno de los robots exclamo: “He-
mos fallado... No hay duda que todavia queda vivo algin homosa-
piens..."”
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POESIA AMOROSA

DE EL SALVADOR

BREVE MUESTRA

N\

LA OFRENDA DEL BRAMAN
(Poema indostano).

I

Yo era un bramdn conocedor del Veda;
yo me vestia mi rop6n de seda,

y el concurso de santos y de sabios
oia, cual rumor de la arboleda,

toda la inspiracion, la ciencia toda,
manar, al escaparse de mis labios,

los versos de Valmiki, en la pagoda.
Yo congelaba el iris,

y al rayar de la aurora,

las nieves eminentes

de los Dawelaguiris,

nimbadas de vapores refulgentes,

que heria un soplo de oracién sonora,
eran timpanos candidos de rimas,
rapsodias profundisimas y extrafias,
con que daban a Brama, las montafias,
gracias por las edades de sus cimas.
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II

Oyendo mis cantares y refranes,
acatando mi fe y sabiduria,

en premio dispusieron cierto dia,

ofrendarme una virgen los bramanes. .
Y eras td, mi Aegandyra enamorada,
de dulce vy triste y languida mirada;
tan atractiva y pdlida belleza,

que toda la India te juzgo el extremo
de un esfuerzo supremo

‘del arte de la Gran Naturaleza.

Y eras mia. Y en medio de oraciones,
mago solemne, pensador agreste,
hice las misteriosas abluciones

y desceiii tu inmaculada veste;

y entonces con ternura

di un beso a tu cintura

facil cual junco, y adorable y grata,
y se enrosco a las formas de tu talle
un deslumbrante cinturén de plata.

i

Cual fuente que desborda de su lecho,
como hebras del tejido de la noche,
formaban manto misterioso y vago
tus cabellos rodando por tu pecho

con inocente y con sensual halago.

Y en el cuello de nieve, casto y bello,
donoso cual de blanca cervatilla,
posé el labio, apartdandote el cabello,
y entonces, luminosa gargantilla

cual sierpe de oro se anudé a tu cuello.

IV

Nevada e inocente,
cual la espuma mads alba de la playa,

§D
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admiré la blancura de tu frente,

pura como el carambano

que corona la sien del Himalaya.

Allf mi labio, que amoroso quema,

dio un beso ingenuo cual 1a luz del dia,
y cuajada de lumbre y pedreria
engarzose a tu frente una diadema.

\'

Te alzé en mis brazos mi efusién sencilla,
y con el més sagrado de los goces,

doblé ante los altares la rodilla,

y pura, asi, te devolvi a los dioses.

Francisco Gavidia.
(1865-1955)
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de “CASA SOBRE TU PECHO”

Aqui a tu lado, en medio de las cosas
y del recuerdo. . . tuya, conmovida;
por tu claro hospedaje detenida * |
v también por tus horas dolorosas.

Van a tu amor las arpas de las rosas

y todos los rosales de la vida;

ya no pierdo mi frente, ya encendida
es tu jardin, la tarde en que reposas.

Inmensidad de cielo y tierra envuelve
esta alianza secreta, que resuelve
pasos de ayer en casa tan segura. -

De ti saldrdn los dias venideros,
y en los junios de luz y en los eneros
tendré el hondo crecer de esta dulzura.

Claudia Lars.
(1899-1974)
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SONETO

tPor qué has de ser, oh amor, fuente de olvido,
taje cruel, incurable quemadura? '
(Por que has de ser carcoma del sentido,-
fuente de llanto, espejo de lacura?

(Por qué, dmor, siendo aroma en el oido
la boca dejas llena de amargura?

(Por qué en el cauce de lo ya vivido

ge agosta el rio, mas tu sed perdura?

\

Mi corazén ha preguntado en vano,
pero no cbstante, amor, a ti me entrego:
larva de muerte,. suefio de gusana.

Ceniza soy apenas de tu fuego,
signo escrito en la arena por tu mano
v lagrima en tu rostro de éngel ciego.

Serafin Quitefio.
(1907)
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ESTE DOLOR INMENSO

Este dolor inmenso que te has vuelto, -
esta piedra en el pecho establecida,
esta espina sangrandome la vida,

este amargo sabor a mar revuelto,
esta brasa en las venas encendida
que me galopa como potro suelto,
esta avispa de aguijon resuelto,

esta ufia escarbandome la herida,

se apoderan de mi de tal manera
que ya no sé decir si soy el mismo
0 soy s@lo este amor en que me emperio,

que ya no acierto a discernir siquiera
si mi suefio se llena de tu -abismo
0 si lleno tu abismo con mi sueiio.

Pedro Geoffroy Rivas
(1908)
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de “SOLO LA vOz"

Cuando digo ““te amo”,

yo pronuncio palabras radicalmente nuevas. .

Nunca nadie

vertio en elas el tono cabal
el mismo arrobo. '
Ni yo mismo dos veces..

Cada ocasion es otro reflejo de otras aguas.

No puede repetirse

sino aquello que es repetible. Y esto
se niega a persistir, danza, se muda,
se convierte en amor de mil maneras.

Ni el sonido es el mismo: las palabras
se acortan,

se tropiezam,

se entrecruzan:

en una fuga alucinante y multiple.

Una vez, pOr elemplo.
un nifio triste se asomo a mis labios

A
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y cayé en tus ofdos
como una flor herida por mitad del aroma.

Otra vez, en las silabas menudas
estaban todo el mar,

todo el olvido,

todas las dimensiones del haufragio.

Tuviste miedo entonces.
Miedo de las figuras ya borrosas,

“de los fantasmas 4vidos de un beso,

de las tormentas
apaciguadas hoy bajo la espuma.

Cada minuto es nuevo.

Cada voz, otra voz.

Y cada frase un suefio inaugurado,
una aurora distinta, una ventana,

una estrella que brota de repente,

una camelia virgen,

una luna,

una manera intacta de quererte.

Si algun dia dijiste

“ya he tenido esta rosa en mi regazo”,
no logré la verdad sitio preciso R
en tu deseo de afirmar las cosas.

Porque esta rosa es nueva.
Es otra rosa.

Es una que amanece,

que perece, _ _
que vuelve a madrugar dentro del pecho,
siempre distinta y de fugaz aroma.

Nunca la viste ayer, ni podras verla
en instantes futuros.
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Se sucede,

como las lluvias del invierno.

Cae

siempre que te susurro estas palabras
radicalmente nuevas,

nunca dichas,

por nadie ‘

ni siquiera por mi, que las pronuncio.

)
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AUNQUE DURE UN INSTANTE

Ahora,

mientras el rio de obsidiana
nos refleja,

quiero hablarte de amor,
de nuestro amor,

de los diversos hilos

de su trama,

del amor que se toca

y es herida '

Yy que también es vuelo
y es vigilia. -

Sin é€l,

el verde de las hojas

no tendria sentido,

ni el farol de la calle
.illuminando el agua,

ni la imagen ondeante
de la iglesia.

Mi amor es la escudilla

A

o
=5
wh
=
Z8
Ty
=51
o7z
S



en la que ti dejaste una moneda,
la moneda tafiéndome que existo,
la trenza que forjan las palabras,
el vino,

el mar desde la mesa,

los malentendldos,

los dias

en que nos damos cuenta

que ya no somos uno,

que estamos alejados
irremediablemente,

Ayer,

desde mi exilio,

inventé que llegabas.

Sali del hielo,

espanté pingiiinos,

desplacé a las estrellas
acechando tu desembarco.
Queria ayudarte a plantar banderas,
celebrar de rodillas

el milagro.

Ahi quedé

con mis sefiales.

(Te sorprende 1mii vértigo?

Estoy hablando de eso:

de la alegre punzada -

de saber que si,

que de pronto es verdad,

que no estoy sola,

que estamos juntos bajo el arbol
con mi mano en tu mano,

que nos refleja el o,

que ahora,

en este instante,

aunque dure un mstante,

estés conmigo.

Claribel Alegria.
(1924)
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CANCIONCILLAS CON LA MISMA TONADA

Lo que yo te diré
después de un tiempo:
cosas de amor y amores,
-ahora no puedo.

Te diré del milagro de tus ojos,
hoy tengo miedo.

De la luz infinita de tu nsa,
hoy no me encuentro.

. Te qmero demasiade g,sabes?
v el dulce peso

-~ del quererte tan duro y detenido
seca el aliento.

Pero me apartaré de ti para mirarte
desde muy lejos.
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Yo sé que al no tenerte tan. a mi lado
vuelvo a mi cuerpo.

Y entonces, desde tu ausencia,
diré tus besos.

Diré todo tu ser iluminado,
desde el recuerdo.

Diré mi corazén enceguecido
si no te veo.

Por eso ya me voy.
S6lo por eso.

II

Por las noches me invento la historia.
de tu amor y el mio:

vamos por un camino de la mano,

del alma unidos.

Tu llevas la corbata aquella roja,

yo, celeste el vestido.

Td me dices los 0jos, me enamoras

¥ yo me rio.

No puede ser que todo 51ga asi,
siempre 10 mismo:
Habré que regafiar o que, alejarnos
“porque el destino..."”
Para después volver mas de la mano
por el camino: '
T, la corbata roja.

. Yo, de amarillo.

Dora Guerra.
(1925)
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PRIMERA LLUVIA

“jArribal A perforar los siete cielos
con vuestros brazos nudos o cublertos!
(Vais ¢con amor? Pues alevad los brazos
" verdes, tronﬂosos, apacibles, mansos”.

) ] Moreno Villa.

-,—Ven, vamos a caminar juntos esta vez,
maiiana volveré a estar solo .
vy entonces de mi brazo
ird s6lo tu sombra.

—Ven, pienso que mi camino
puede ain ser muy corto,
o alargarse de pronto hasta el final encuentro

de tu sangre y la mfa.- .
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—Antes que tii llegaras,
(Doénde estaba mi suefio?
(Donde, en qué regiones vegetales del ansia,
sobre qué soledades se perdian mis manos?

Ya no ciudades grises,
casas frias rafdas.
Ya no.

—Sepultureros, devuelvan esa cara que era mia,
quiero recuperar toda mi antigua forma
que era mi propia vida.

He vuelto con la lluvia,

con la primera lluvia deshojada

a encontrar la raiz

que latia entre el barro.

Voy al mafnana

a recoger las horas que perdi cada dia.
Voy a buscar mi rostro,

mi antiguo rostro,

v las dos manos firmes que llevaba.

—Ahora, escucha,
voy a iniciar la vida,
vamos a caminar unidos esta vez.
Porque maifiana,
si yo vuelvo a estar solo,
habré aprendido a caminar contigo,
y entonces, siguiendo el mismo ritmo
de tus pasos, '
apoyada en mi brazo me llevaré
tu sombra.

Ricardo Bogrand.
©(1930)
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UN POCO DE TIEMPO

A Siivla.

En tus manos hay rutas

para mi perdidas.

Es como si empezara de nuevo
la vida que. tengo adentro

y se quemara de puro, de exacto,

el tiempo: .
€l de ayer, el de hoy, el que ya viene
presuroso a guitarme .

tu presencia.

No basta recordar, hay que ir,

_volver, detenerse un irstante
en los viejos caminos. Hallar
acaso, ciega,

la antigua estrella. Conversar

“con los derruidos balcones.
Apretarse un poco en el alma




los poemas no escritos,

los que se dijeron en alguna esquina
y el viento se encargé

de aventar como cenizas.

Claro. Esto tiene su alegria
muy honda.

Es lo que paso,

1o que fue,

y vuelve a vivirse, de pronto,
€n unos 0jos,

en una palabra cualquiera,
en un papel de lagrima.

Estas junto a mi, 1o sé, lo siento.
Oigo tu corazon, \
veo tus ojos,

tus manos, tus palabras.

En el silencio, tan de cristal,

la noche quema sus veleros de sombra,
vy no hay, en este momento,

ni ayer ni mafiana. Tan sélo

tu presencia y la mia

Vv un poco de tiempo que diluye

entre los dos,

su misterioso asombro.

Preguntas —por preguntar—

que como es la poesia.

Callas. Abres un libro

y te vas —quién sabe adénde—

hasta que tomo nuevamente tus manos,
y vienen a la memoria

fechas y nombres olvidados.

Se instalan jardines

y de mis 0jos surgen rosas, /
tios,

manzanos floridos.
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Hay niebla,

soledad, calles y veranos

fecundos. Alguien nos llama

desde un lugar extrafio

¥, sin embargo, yo sé que todo es falso.
Que estas aqui, conmigo,

y estd, también, aqui el silencio.

Italo Lopez Vallecillos
(1932)
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de "LAS MANOS EN EL FUEGOQO"

(Primera Voz)

Yo esperaba en la via y ti llegabas
de una noche sin luz.

El guardaagujas acoto el instante

en su viejo reloj

y el tren de los homeGpatas del tedio
se fue sin avisarte. ..

Hablamos de tu ayer y de mis antes
v los incineramos. . .

Me internaste en la niebla de tu madre
y encontramos estrellas. .
“Te hablé de vinos agrios v 0jos muertos
vy me diste tu mano.
La lluvia nos lavo de aconteceres
y fuimos liberados. ..
Cortaste una campanula silvestire
y encendiste mis labios. ..

A
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!
Fuimos al mar, entramos a las olas
—el viento era dorado—
v esa noche estallaron mil granadas
y aprendimos a amarnos. ..
Desde entonces me cubre tu estatura
y aliso tu impaciencia. .. :
Y te has vuelto ovejero de mis pasos
Y Amo, y Sefnor y Duefio. ..

Desde entonces me anima tu alegria

v me turba tu pénico. ..

Desde entonces me asumes y resumes

en la sal de tus manos. ..

Desde entonces no hay yo, s6lo hay nosotros. ..
iDesde entonces!. .. jAhi vamos!. ..

Del mar viene tu nombre. .. Eres marino
de brisas y huracanes

v en tu velero yo, mientras la vida

no me reduzca a nada. ..

Mercedes Durand.
(1933)
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" RECUERDO CUANDO HABLABA DE LISA

Caminaba yo un dia por las calles de Viena
pobre con el verano como una gran maleta mas
hasta la calle del Principe Eugenio

sobre adoquines doctos bajo las propagandas
hombro con hombro junto a los escaparates
naciéndole a Europa como un terréon lejano

que algun turista vehemente trajera

de la ultima peregrinacion,

Me emocionaba Tchaikovski como una hazafia
(era se ve muy tonto y comodo)

y en cada puerta casta presentia

algo capaz de batir las banderas de mi lu]urla

Lo tnico que ahora me reconcilia con aquel dia &cido
es el recuerdo de un viejo mendigo que me mir6 pasar
como a un nifio desnudo \
¥ que momentos antes me habia sorprendido
‘pronunciando en alta voz tu nombre.

Roque Dalton.
(1935)
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de “TODOS LOS DIAS EL HOMBRE"

Avyer bebi,

.y mientras bebia hablé de mi impotencia,

confesé mi orfandad y mostré mis manos
que nunca tienen nada, salvo el corazén de Ligia.

Yo le quité el corazén porque era la unica mujer
capaz de amar a un poeta pobre.

La besé, la tendl en medio de las horas

y fui sefior de la fiesta,

de aquella hoguera azul...

‘Ayer bebi, y mientras bebia le di un puntapié al

(hombre responsable,

caf de bruces, miré por ultima vez el sol

V en mis manos que nunca tienen nada

- continuaba el corazon de Ligia.

Julio Iraheta Santos.
(1940)
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LOS MAS VIEJOS AMANTES DE ESTE PAIS

Somos 10s mds viejos .amantes de este pais.
Todas las cosas que vimos hace tiempo
parecen destruidas o proximas a desaparecer.

Prefeririamos que el invierno durara siempre

para que lavara el recuerdo

que cada noche viene a roer nuestra casa.

Nuestro hogar no estd en una colina

pero carece de himedas gotas que espantan por razén natural

nuestra alegria. )

Tu estirpe es buena y ha luchado conmigo

levantando puentes
" y evitando rios que pudieran invadir nuestro techo.

Por todo eso, '

he retirado los espejos de los lugares comunes

v las butacas las he puesto a secar

v se han levantado techos por donde tu circules

no sea que un dia te levantes en sedicion

v arruines la dulzura de este hogar. _

. José Maria Cuéllar.

: (1942)
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CONOCIMIENTO DEL PAISAJE .

De miel espesa, antigua, es la piel de tus hombros,

‘imagen firme, humana, de mujer envolvente, -

toda aroma quizds como leche espumosa,
toda sabor quizas como azicar sin miedo.
Leve sudor de fruta sobre un muro pensado,

- fruta de madurez perdida en €l zodiaco, -

toda brillo quizds como intensa naranja,
toda aliento quizds:-como pan inminente.

Y yo el-ée’diento, hambriento, saliendo de";,la .sbmbra;'

. ' avid Escobar Galindo
. (943)
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MASFERRER HUMORISTA

CONFERENCIA DICTADA
POR EL SENOR INGENIERO

DON JOSE MARIA PERALTA LAGOS,

CORRESPONDIENTE DE LA
ACADEMIA ESPANOLA DE LA LENGUA.

Septiembre de 1933.
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Sefior Subsecretario de Instruc-
cién Publica; '

Sefior Rector de la Universidad;

Distinguida Concurrencia:

He sido altamente honrado por
la Universidad al encomendarme
un numero en la ceremonia que
nuestro primer centro docente ce-
Jebra hoy en homenaje a la figura
esclarecida del mds alto de nues-
tros pensadores y apodstol de la
cultura nacional, el talentoso es-
critor don Alberto Masferrer.

Sin capacidad ni merecimientos
para juzgar, ni para encomiar si-
quiera 1a labor proficua del maes-
tro, no solicité el dificil encargo,
pero tampoco podia rehusarlo.

Conoci a Masferrer en el Liceo,
siendo ambos nifios, y jamas mis
ojos perdieron .de vista su estela
luminosa, ya que fui siempre uno

de sus constantes' admiradores,
aun en aquellas ocasiones en que
intereses secundarios y hasta mez-
quinos nos distanciaron en apa-
riencia, mas no en ideologia. La
suya encarn6 cuanto de noble
cabe en lo humano, y todo hom-
bre en cuyo corazén pueda pren-
der una chispa de las doctrinas
inefables de Jestus o del amor en
que ardia Francisco de Asis, habia
de sentirse atraido por la palabra
dulce, convincente y profunda de
nuestro pensador eximio.

Alberto Masferrer, por lo mu-
cho que valia ha sido discutido, a
veces agriamente, como bien lo
sabéis; pero en esta casa no se
le discuti6 y se le hizo justicia.

Nuestra Universidad, templo
donde se rinde culto a la razoén,
abrié sus puertas al modesto edu-
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cador al mismo tiempo que le
concedia el maximo honor: el titu-
lo de Doctor honoris causa.

Desde hace un mes el nombre
de Masferrer aparece en la prime-
ra plana de nuestiros diarios, y
dltimamente, distinguidos admi-
radores suyos difundieron por la
radio diversos estudios sobre los

distintos aspectos de la vida y ac-

tividades del ilustre ensayista.

Ademas, por encima de cuanto
pudiera decirse en su honor esta
su obra impresa, unos modestos
volimenes, n0 Muy NUMerosos y
pobres en apariencia, pero cuyo
contenido es oro, no de ley sino
de veinticuatro quilates.

Con menos ejecutorias que al-
gunos de sus muchos admirado-
res, (qué podré deciros que no se-
péis ya? .

Masferrer educador; Masfe-
rrer apostol; Masferrer periodis-
ta, Masferrer poeta, Masferrer y
los nifos...

Desde todos esos puntos de vis-
ta y en cualesquiera de aquellos
planos, la figura de Alberto se agi-
ganta en su serenidad augusta,
‘marcada con el sello de tristeza
que acompaifio siempre a los gran-
des pensadores.

Sin embargo, hay un aspecto en
el Masferrer escritor que no ha
sido tratado de un modo especial:
su humorismo.

No me siento con fuerzas para
-profundizar en este tema ni
para tratarlo siquiera somera-
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mente; mas ha de servirme de
pretexto para refrescar vuestra
memoria leyéndoos paginas su-
yas que algunos saboreamos vya,
pero que muchos de mis- oyentes
Nno conocen porque son muy jove-
nes y aquéllas fueron escritas
quince afnos ha.

(Masferrer humorista?

Si, y nada hay de extrafio, .. Te-
nia que serlo como lo fueron otros
grandes decepcionados —Cervan-
tes, Quevedo— vy los atormen-
tados de todos los tiempos, al
comprender que es ‘utopica por
ahora, y acaso lo sea siempre, la
realizacion de su ideal o sea el
bien colectivo.

No hace mucho, en un pobre
elogio al amigo cuya pérdida llo-
ramos, escribi esta frase: Y ama-
ble supiste -esgrimir la burla fina
y la ironia sutil contra el poderoso
egoista y engreido, y manejaste
con tu maestria habitual el géne-
ro festivo ennobleciéndolo”.

Masferrer, escritor completo,
dotado de un talento especial, cul-
tivé todos los géneros con igual
habilidad, discrecion y elegancia,
v las musas, subyugadas por sus
nobles sentimientos, digno corola-
rio de aquellas cualidades, le fa-
vorecieron a manos llenas. ..

Por no habérseme advertido
sino hace pocos dias que os dirigi-
ria la palabra en esta solemne
ocasion, no he podido documen-
tarme, y faltdndome arrestos para
lucubrar sobre un tema tan dificil,
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en vez de exponer solo ideas pro-
pias pobremente vestidas, que
otra cosa no me seria dado hacer,
prefiero traer a cuento las de au-
tores de indiscutible mérito, que
éstas si, vienen vestidas con la
opulencia de riguisimo lenguaje.
El humorismo es UNO, pero hay
cuatro modos de expresarlo: con
Ia palabra, con el 14piz, con la plu-
ma y con la mimica. Esta forma
€s nueva y no es otra cosa que el
humorismo llevado a la pantalla.

El rey, hoy dia, es el inglés Carlos

Chaplin.

El humorismo en la oratoria es
arma formidable que usan con
éxito los més prominentes politi-
cos en asambleas, mitines y con-
gresos.

Una burla oportuna o una frase
irénica soltada a tiempo, a veces
producen mds efecto que un dis-
curso sesudo y erudito. Por eso la
sdtira es un arma tan temible, y
como su manejo no es dado sino
a quienes retnen el gracejo al ta-
lento, muchos abominan de ella
y piden que sea declarada fuera
de la ley, lo mismo que si se tra-
tara de gases venenosos o de bom-
bas cargadas con mortiferos mi-
crobios.

Pero, ;qué es el humorismo?

No es cosa nueva, indudable-

mente, que algo de ello encontra-
mos ya entre los satiricos griegos
y latinos.

Del humorismo en pintura, o
sea la caricatura, el ilustre critico

=il

de arte don José Francés se expre-
sa asi:

“Porque la caricatura, ademds
de ser como es en otros paises y
empieza a serlo en Espafia, pique-
ta y tea incendiaria y florete que
busca el corazén, es un elemento
decorativo extraordinario”.

Es cierto. No podré olvidar nun-
ca el efecto que me hizo la sala
de redactores de “A. B. C.”, con
aquel maravilloso friso pintado

.por Bagaria, el genial caricaturis-

ta de “El Sol".

De Thackeray es esta frase: “El
humorista no s6lo pone de relieve
el ridiculo de las cosas, sino que,
ademas, evoca la piedad, 1a ternu-
ra y la compasion en pro de los
que sufren. El humorista es una
especie de predicador laico. El hu-
mor es una manera especial y
singularisima de ver y sentir las
cosas; es una anticipacién, un
paso adelante —a veces dado en
falso— para romper el ritmo de lo
normal”.

jPredicador laico! ;No lo fue
siempre Alberto Masierrer?

Pasemos ahora.al humorismo
literario, que es el que ataie par-
ticularmente a nuestro dilecto es-
critor.

Lestrange ha dicho: “Los mas
profundos filésoios han: declarado
gue una definicion del humor era
cosa humanamente imposible”.

“El humor fue introducido en el
vocabulario de la critica por los
ingleses, segun algunos, y entre
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ellos hay que buscar los mas gran-
des humoristas”.

El diccionario de la Universidad
de-Oxford lo define asi: “una ima-
ginacién jocosa, menos intelec-
tual, pero mas simpatica que el
ingenio”.

Segun el gran Menéndez Pelayo,
gloria de las letras espafiolas, “el
humorista no se fija en una lo-
cura o extravagancia individual;
para él no hay necios sino un
mundo de necedad, una necedad
infinita".

“Rebaja lo grande o exalta lo
pequefio, pero no a la manera que
lo verifican la parodia y la ironia,
sino aniquilandolos el uno por el
otro, ya que delante del infinito
toda esigual y todo es nada. Esta
universalidad del humor puede
expresarse simbolicamente y por
partes, como lo han hecho Rabe-
lais, Sterne y otros, o bien, y es
procedimiento mads elevado, pre-
sentando totalmente las grandes
antitesis de la vida como las pre-
sentan Shakespeare y Cervantes.
El verdadero humorista es dulce y
tolerante con las flaquezas parti-
culares que tanto excitan la bilis
del satirico, porque el humorista
empieza por reconocerse afin con
la humanidad. y participe de su
miseria“.

“En el fondo el humorismo es
€c0sa muy seria, como que entra-
na la idea aniquiladora e infini-
ta... El humorista divide su yo en
dos factores, ‘finito e infinito, y
hace salir el segundo del primero.
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El humor nunca es involuntario
ni se ignora a sf mismo”.

“"EL VERDADERO HUMORISTA
ES DULCE Y TOLERANTE CON LAS
FLAQUEZAS PARTICULARES..."
dice el gran montafés.

¢No es éste uno de los aspectos
mads simpdticos de Masferrer?

Cejador, otro erudito espaiiol,
dijo: “El humorismo es la ironia
filoséfica: del sabio desengafiado,
que, cansado de buscar lo que su
alma ansia, cae desfallecido y
se sonrie de todo para consolarse;
es el epifonema del escéptico..."

En Espana fue don Ramoén de
Campoamor, el poeta fildsofo
de los ‘Pequefios Poemas”, el
portavoz del escepticismo de su
tiempo.

Ya es hora dé que os regale, y
al hacerlo comprobaré mis aser-
tos con los parrafos que he entre-
sacado de aquellos ocho articulos
maravillosos que Masferrer escri-
bi6 ahora 14 afios, pocos dias des-
pués del terremoto del 28 de abril
de 1919.

Vais a permitir una pequefa di-
gresion. .

El afio 16 puse a mis hijos en el
Colegio de Masferrer.

Fui a los exdmenes de fin de
afio, como era mi deber, y recuer-
do este detalle que referiré para
que os convenzdis de que Alberto
era humorista, y de los finos.

Notando que los pupitres no te-
nian candado, le dije: '
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—jCémo! (Usted ha logrado evi-
tar los robos entre los alumnnos?
—No —me respondi6 bajando

la voz—; pero he logrado que el

delito sea menor... Asi no hay
robo con fractura: s6lo hurto. ..

® 00

El terremoto de junio del afio
17 le oblig6 a ausentarse de la ca-
pital y a refugiarse en Alegria, su
pueblo natal.

Y desde aquellas remotas altu-
ras continué incansable su obra
redentora, publicando al efecto un
semanario mintsculo.

Como yo le instara a regresar y
a reanudar su labor docente, en
una carta me expuso las mil difi-
cultades con que tropezaba, y me
refiri6 que acababa de recibir pro-
posiciones del Presidente de Hon-
duras para fundar un Colegio en
Tegucigalpa.

Apenado con la noticia, pensé
que no debiamos permitir que
aquel gran maestro se ausentara
del patrio suelo para llevar la luz
a otro pafs, y le hablé del caso a
don Carlos Meléndez, quien, de
acuerdo conmigo, me pidi6 que
escribiera a Masferrer ofreciéndo-
le su apoyo. '

Y asi fue como Alberto perma-
necié en su patria y tuvo motivos
de gratitud para aquel manda-
tario.

No- habian pasado dos afios
cuando la capital fue victima del
terrible sismo del 28 de abril de
1919.

+

A

A rafz de este nuevo desastre
fue cuando Masferrer escribi6 1os
ocho bellisimos articulos que pu-

" blicé en un diario local con el ti-

tulo colectivo de “En Busca del
Epicentro”.

Voy a leer una parte del primer
articulo, seguro de que os regoci-
jaréis agradeciéndomelo, vy luego
afiadiré a los vuestros algun co-
mentario de mi cosecha.

“EN BUSCA DEL EPICENTRO”

I

«Tarea agradable, a lo que pa-
rece».

«Mas no féacil».

«Ahi tienen ustedes que todavia
no estamos de acuerdo sobre cual
fue el epicentro de aquellos del 7
de junio, hace apenas dos afios, y
ya nos vemos obligados a correr
y husmear y bucear y hablar jeri-
gonza, para llegar, si llegamos, a
la conclusién de que, “en nuestro
concepto humilde podria sospe-
charse con algunas probabilidades
de acierto, que el foco se halla,
tal vez por ahi, debajo del suelo,
a méas o menos profundidad ds la
superficie, y a una distancia im-
precisa, no demasiado lejos ni
cerca en demasia, con intenciones
mas o menos aviesas, segun lo
manifestaran los sucesos que ven-
gan; a menos que el tal foco se
haya mudado de habitacién y ya
no esté ahi sino en otra parte».

«Confesemos que para llamarle
a esto ciencia, se necesita una
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gran dosls de humildad, y para
correr desalados por esos Cerros,
con estos calores, en caballejos de
alquiler y con las tortillas tan es-
casas, en busca de semejantes re-
sultados eientificos, se necesita
de veras, amor a la ciencia, a una
ciencia que, por supuesto, algun
dia lo serd de cierto y merecera
Hamarse asi; pero que, entre tan-
to, es un rompe-cabezas que nos
estd quitando a los profanos el
poco juicio que nos dejaron los
terremotos de hace dos afios y
los de hace diez dias».

«Naturalmente, no censuramos
a los tres o cuatro hombres since-
ramente estudiosos que se vienen
consagrando a sismologizar en
tan dificiles condiciones. Al con-
trario, los admiramos y aun les
envidiamos: se necesita corazon,
entendimiento, desinterés, fortale-
za moral y fisica para entregarse
. a investigaciones que no pueden
hacerse en el escritorio, con la
taza de café a un lado y la ciga-
rrera del otro lado, sino entre pe-
ligros y fatigas e incomodidades
de todo género. Y, todavia més, se
necesita paciencia de santo para
confiar los escasos resultados de
esas fatigas y peligros a un publi-
co que, o casi no sabe leer, o lee
con arrebato, sin comprender ape-
nas los términos y entiende las
cosas a la digbla, cogiéndolas
siempre al revés, mirandolas por
su aspecto desfavorable, o simple-
mente censuréndolas, por hdbito,
sin haberlas siquiera leido».

eAntéjasenos que nuestros jove-
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nes sismologos son, pues, casi
unos héroes, dignos de respeto,
admiracién y ayuda, y la tunica
tacha que ponemos a sus esforza-
das labores es... que nos estan
causando bastante dafio actual a
cambio del grande y seguro pro-
vecho venidero que nos traerdn
sus investigaciones, cuando, al an-
dar de los afios, hayan visto y
revisto, compilado y comparado,
examinado y vuelto a examinar,
refutado o confirmado, rectificado
o ratificado, repetido y vuelto a
repetir la observacion, una, diez,
cien y mil veces, hasta que los fe-
némenos se vean obligados a en-
trar en el molde sereno de las
series, Y éstas se armonicen y uni-
fiquen hasta cristalizarse en le-
yes».

«Tal manera de trabajar, digd-
moslo de una vez —udnico método
que conviene al trabajo cientifi-
co— tal sistema de trabajar, repo-
sado, asiduo, sereno, vigilante, pa-
ciente y minucioso, no sélo no
puede encontrar una atmoésfera
conveniente en la prensa diaria,
sino que, precisamente los diarios
son su peor enemigo. Los diarios,
leidos de carrera, escritos de ca-
rrera, comentados de carrera, no
son, absolutamente, el campo
de accion para hombres que ne-
cesitan tratar sus cosas con ente-
ra serenidad; discutir friamente,
imparcialmente, acuciosamente;

_ examinando todos los matices, de

las palabras y de las ideas, to-
das las circunstancias de cada




hecho, todas las variantes de
cada fen6meno». ’

«Positivamente, los diarios no
son campo adecuado para los tra:
bajos cientificos».

«5i todavia se tratara de cosas
ante las cuales los lectores pudié-
ramos permanecer tranquilos, no
tan malo: por ejemplo, poco dafio
habria en que nuestros astréno-
mos discutieran en la prensa dia-

ria sobre los anillos de Saturno, o

sobre el espacio de cuatro dimen-
siones. Seguiran la discusion uni-
camente los iniciados, y la gran
masa de lectores pasaria sobre
ella, indiferente o0 simplemente
curiosa, entendiendo mal, adqui-
riendo retazos de nociones, que,
por ser retazos, aumentaria un
tanto su pedanteria».

«Pero en el caso actual, casi no
hay un solo lector que no esté
agitado por la tristeza, por el mie-
do, por la zozobra, por la rui-
na: unos quedaron sin trabajo,
otros sin bienes, otros sin ho-
gar, otros sin padres o sin hijos,
otros invalidos, otros afligidos en
infinita forma. La psicologfa de

todas estas gentes es de dolor,

de inquietud, de temor, de pesi-
mismo, en fin. Si pudiera mostrar-

seles algo cierto, seguro, evidente,

algo en fin, que fuera verdad, eso
les confortaria o por lo menos, les
llevaria al campo de la certidum-
bre, que siempre vale més que el
de la oscuridad y de la duda. Di-
gasenos, por ejemplo; demuéstre-

senos que dentro de ocho difas nos .

L

vamos a hundir, o que mafiana,
mafiana no mas, volaremos por el
aire o pereceremos asfixiados, y
por tremenda que sea la noticia,
nos servird siquiera para arreglar
nuestras cuentas con Dios, que no
es poco arreglar».

«Pero todo ese hablar incierto,
contradictorio, arrebatado, impre-
ciso, nervioso, a un publico tras-
tornado por el miedo y por la
tristeza, no sirve sino para au-
mentar nuestros males, para re-
matar nuestro desordén moral, y
llevarnos el poco dominio de noso-
tros mismos que todavia nos que-
da».

«En un segundo articulo de esta
serie, concretaremos y detallare-
mos. algunos de los dafios causa-
dos por este sisterna de hacer sis-
mologia, y procuraremos también
indicar lo que en justicia les debe-
mos a nuestros sismdlogos, indu-
dablemente esforzados y bien in-
tencionados».

* % »

En lo que acabo de leeros ha-
bréis notado la solidez de los co-
nocimientos generales de Masfe-
rrer, vy la suavidad con gque se
burla de la incipiente sismologia
y de sus ingenuos sacerdotes crio-
Hos. |

La l6gica de su critica no puede
ser mds simple, y el estilo, reposa-
do o fogoso, sin chocarrerias ni
exageraciones, corresponde al hu-
morismo de buena ley.

En los capitulos siguientes priva
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la seriedad, aunque no faltan las

observaciones picarescas y. donai-

res del mejor gusto.

Trata a fondo el criminal error
de haberse empleado los adobes
en nuesiras construcciones des-
pués de la severa leccion del afio
17, y su critica fue tan contunden-
te que, el Gobierno, inspirdndose
en las ideas del maestro, dictaba
poco después las reglas bdasicas
de la construccién en San Salva-
dor, y prohibia en absoluto €l em-
pleo de los adobes.

Porque Masferrer, a ese respec-
to escribié este parrafo: “Corres-
ponde a las autoridades, antes que
.todo, reglamentar y controlar la
edificacion, a fin de que ésta
ofrezca el maximo de seguridad,
para reducir asi y de antemano,
los dafios de la catédstrofe inme-
diata, a su expresién minima".

Cuando se habla asi, los que
escuchan, por altos que se hallen,
no tienen més remedio que incli-
narse.

Tratando del mismo asunto y
refiriéndose a los que cumplirian
dificilmente las nuevas ordenan-
zas, escribio este parraio en el ca-
pitulo IV:

«Parece duro esto, y en algunos
casos lo seria, sin duda; pero en
otros, en la mayor parte quiza, se-
ria de visible provecho para to-
dos. Tal casero —y son muchos—
que apenas dispone de recursos
para edificar una ratonera, mata-
dero de cristianos, himeda, estre-
cha, con patio que se salva de un
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paso, con ventanas supuestas, con
excusado que casi se mete a la
cocina, con agua que se vierte a
seis gotas. por hora, con dos piezu-
cas que sirven de sala, dormito-
rio, comedor, gallinero y cuarto
de telengues; tal propietario exan-
gle, venderia muy bien su man-
sién por mil o dos mil pesos; se
irfa a Zaragoza, a Sensuntepeque,
a Ozatldn, a San Crist6bal, a cual-
quier parte; con doscientos pesos
compraria un terreno, con otros
tantos tendria buena casa; y con
los seiscientos restantes se haria
director de la cosa piiblica. Al afio
siguiente fuera Alcalde, o vendria
en forma de diputado, al Sal6n
Azul, a resolver problemas o a ti-
monear la nave del Estado».

«Ocasion es ésta de que diga-
mos que vive en San Salvador
mucha gente, pero mucha, que
nunca debio vivir aqui; que nunca
hubiera venido acéd si estadistas
entendidos y serios hubieran a
tiempo, emprendido el trabajo de
evitar la despoblacion de los cam-
pos. Este mal grandisimo, fecundo
en toda clase de calamidades, que
se llama despoblacién rural y
que produce inmediatamente la
saturacion urbana, la superpobla-
cion de las ciudades, aqueja gra-
vemente .a nuestro pais, segun
puede verlo todo el que quiera ob-
servar las cosas atentamente».

«En 1879, San Salvador tenia
25,000 habitantes; hoy, a los
cuarenta afnos justos, alcanza a
100,000, por lo menos. La pobla-
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cion se ha cuadruplicado, y a pri-
mera vista, el hecho es muy satis-
factorio».

«Pero ;averigiie Ud. de donde
"provino la mayor parte de: la
poblacion nueva? No fue del au-
mento de natalidad de los abori-
genes, de los oriundos tapitalinos,
porque San Salvador carece —y
antes era peor—, de régimen sani-
tario y condiciones fisicas, mora-
les vy mentales para dar origen y
sostener ese aumento de natali-
dad. Una ciudad que en cuarenta
afos ha sufrido cinco terremotos,
dos o tres epidemias de fiebre y
de jinfluenza, vy una de viruela,
una batalla en sus calles, varias
veces el estado de sitio, luchas
electorales mortiferas, rencillas
politicas que duran afios, incendio
_de sus mejores edificios publi-
cos, escasez de agua, zancudos a
pasto, caballerizas y jabonerias,
paludismo constante, falta casi
.absoluta de bafios publicos tolera-
bles y un sistema de barrido que
casi se limita a cambiar las basu-
ras de un lado a otro de la calle;
una ciudad, asf decimos —aunque
dia por dia ha ido mejorando—,
no ofrece ni remotamente las con-
diciones necesarias para originar
y sostener un aumento considera-
ble de natalidad».

«No; lo que ha pasado es otra
cosa; es que se han venidd a cen-
tenares, a millares, los campesi-
nos de Chalatenango, de Usulutén,
de Morazan, de La Union, de todos
los departamentos; las familias

pobres de una infinidad' de pobla-
ciones pequefias y medianas, que
perdieron allda su modesto pasar,
su ‘manera humilde pero suficien-
te de ganarse la vida, y han inva-
dido la capital en busca de lances
de fortuna o de mjiseros expedien-
tes que les permite vegetar mien-
tras les llega el dia de acabar sus
dias».

«Aqui estan viviendo de emplei-
llos innecesarios, creados caritati-
vamente para ellos; de vender
billetes de la loteria, de lustrar
zapatos, de ensefiar 1o que no sa-
ben, de agentes electorales, de
vender novelillas tontas e inde-
centes; de la proxenecia, de pe-
querios oficios de tan escaso lucro,
que no les da sino para vivir en
cuchitriles y nutrirse de queso po-
drido; clientela perenne de meso-
nes y de montepios, que viven sin
vivir, hambreando, mendigando,
corrompiéndose y corrompiendo».

«A cuantas, jay!, a cuantas de
esas gentes conocimos, en nuestra
nifiez alla en sus aldeas, sencillas,
sanas, alegres con su pobreza y su
trabajo...»

«;Pero donde nos ha traido la
pluma? (No era de los epicentros
de lo que estamos tratando? Jus-
tamente, pero es que los epicen-
tros, las causas de los estragos, de
los ‘terremotos; aquéllas por lo
menos, sobre las cuales podemos
influir; aquéllas que nos es dable
unicamente modificar en favor
nuestro, no se hallan debajo de la
tierra, sino encima: en nosotros,
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en nuestra manera de vivir; en
nuestro régimen social, politico e
individual; en nuestro concepto
‘de la vida; en la manera que tene-
mos de realizar ese concepto».

LE B J

~

(Quién ha tratado entre noso-
tros estos problemas con tan buen
criterio y desenfado igual?

En el capitulo V trata del segun-
do epicentro o sea de nuestra ac-
titud familiar e individual en pre-
sencia de los terremotos.

Tampoco aqui hay nada desper-
diciable.

Hablando de la necesidad de
adaptar_se al medio, escribe esto:

«)Llegd uno a Liverpool, a San
José de Costa Rica? Guarda el re-
volver, para que no se lo quite la
policia. ;Regres6 a San Salvador?
Saca los revolveres y se mete uno
en cada bolsillo, para que no di-
gan que uno es miedoso y para
que la sociedad elegante no le cie-
rre las puertas. En 1o moral y en
lo fisico nuestra inclinacion, nues-
tro interés, nos lleva a ponernos
de acuerdo con el medio. En lo
moral se paga la falta de adapta-
ci6on con grandes disgustos, con
enojos constantes, y a veces con la
vida; en lo fisico se paga con
la pérdida de la salud; hartas ve-
ces con la pérdida de la vida».

«''Herrar 0 quitar el banco”,
dice el proverbio: adaptarse al
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medio, o irse del pafs o irse de
este mundo”.

s8*

(Puede concebirse una ironia
maés cruel? C

En ese brochazo el maestro no
empleé el pincel sino el latigo.

«Adaptarse al medio o irse del
pais». Esto fue lo que hizo Alberto
muchas veces. «Pero volvia» —di-

tén ustedes—. Es verdad: mas

adelante daré la penosa explica-
cion. '

El capitulo VI lo dedica al «arte
de salir corriendo», que es el me-
dio mds elemental de evitar que
la casa nos aplaste en caso de te-
rremoto.

Bien quisiera leeros el capitulo
entero, mas no es posible. Sin
embargo, apelo a vuestra benevo-
lencia y me permito regalaros con
estos pdrrafos:

«Con seguridad a nadie le ocu-
rri6 jamds la idea, menos la obli-
gacion de escribir sobre un tema
cual éste que me toca desarrollar:
el arte de salir corriendo. Se nece-
sitaba ser muy miedoso y ademas
un tanto loco, para imaginarse
que en el acto instintivo, y no
muy elegante, de echarse a co-
rrer, podia esconderse una filoso-
fia, una norma de conducta y
hasta una virtud”.

«Asi es, sin embargo, y hasta se
me antoja que al andar de los
tiempos, este descubrimiento mio,
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que yo aplico inicamente a la de-
fensa contra los terremotos, se
hallara ser una verdad fecunda,
trascendental, capaz de aplicacio-
nes infinitas; una levadura que
dara sabor y contextura nuevos a
la moral y a la ciencia, al trabajo
y a la politica».

«Como todas las grandes inven-
ciones, que acaban por atribuirse-
le a un descubridor unico, ésta
cont6 con NnuUMerosos precursores:
el instinto de las multitudes habia
presentido la grande eficacia de la
fuga y habian expresado su pre-
sentimiento en diversos refranes,

de los cuales estos dos, son grafi-

cos: “0jos que no ven, corazon
que no siente”, medicina para to-
dos los males del sentimiento, y
"poner tierra de por medio”, infa-
lible contra una infinidad de do-
lencias, especialmente las de ca-
racter financiero, en su forma
aguda. Entre los grandes politicos
de la Historia, hubo quienes, como
Enrique IV, debieron la mayor
parte de sus éxitos al talento de
huir a tiempo, y en estos dias,
los Imperios Centrales acaban de
mostrarnos c6émo una derrota
definitiva y total se puede con-
vertir en una semi-victoria, en
una paz bastante aceptable, con
s6lo tener miedo en el instante
preciso».

«Quede, pues, sentado que en
la frase “tomar las de Villadie-
go", entendida generalmente como
despreciativa, puede esconderse, y
se esconde una profunda filosofia,

una regla de prudencia, una segu-
ridad de éxito».

«La religion, en fin, nos ensefia
que el principio y el resumen de
toda sabidurfa se halla en el te-
mor de Dios. Delante de Dios,
nada de bravatas, ni de argumen-
tos, ni de citas cientificas, ni de
sismologia; si Dios se nos muestra
irritado y nos patentiza su colera
en forma de terremoto, a causa
de nuestra sempiterna bellaque-
ria, lo prudente, lo cristiano, lo
provechoso, no serd quedarse ahi
esperanzados en el microsismo-
grafo, mientras la casa se¢ derrum-
ba y nos mata, sino echar a correr
a toda vela, con todas nuestras
piernas, arrojando de nosotros du-
rante la carrera, la costumbre de
escribir mentiras, de hacer pan
de bicarbonato, de sacar aguar-
diente, de vivir del pdker y del
cuchumbo; de no remunerar debi-
damente el trabajo de nadie, asi
nos maten; de no difamar a los
mismos a quienes diariamente
les pedimos favores; de no con-
fundir 1a patria con nuestro depo-
sito en el Banco; de, de, de, de,
de...»

«Pero sefior —contesta usted—
¢y los mafiosos? Si dejo las puer-
tas de par en par ;no se van a me-
ter los manosos?»

«La objecion es seria y merece
capitulo aparte».

* % %
Este «capitulo aparte» con que
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nos obsequié puntual al dia si-
guiente, es de los mas hondos y
regocijantes. ‘

No me perdonaria si no os roba-
ra otros minutos para que sabo-

réis lo mas sustancioso. Hélo aqui.

«La dificultad, pues, consiste en
los mafosos. Si no fuera el miedo
a los marfiosos, no habria inconve-
niente en dormir con las puertas
abiertas».

«Pero, ;hay manosos en San
Salvador? Si se les pregunta a
nuestros detectives, diran que si,

que hay muchos y muy atrevidos.

Si se toman en serio los relatos
bombasticos e interminables de
algunos diarios, llegar4 uno a
creer que esta ciudad es una ciu-
dad de.ladrones, donde si no nos
quitan cada noche la sobrefunda
de la almohada y la camisa de
dormir, es inicamente porque nos
guarda una policia mas lista que
un regimiento de Rocamboles».
«S5in embargo, hay motivos para
dudar que asi sea. Cuando el te-
rremoto de junio, ha dos afos,
muchas casas aportilladas grave-
mente, quedaron solas, una, dos,
tres semanas; sin vigilancia de
ningun género; con las sillas, me-
sas, lavatorios y otros muebles
portatiles tirados en los patios;
con los tapiales enteramente de-
rruidos, de tal manera que no
habia sino alargar la mano para
llevarse algo. Sin embargo, nadie
se llevé nada. Por darnos facha,
corria la voz de que el Gobierno,
para hacer respetar la propiedad,
habia fusilado a una infinidad de
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ladrones; y la decepcion fue gran-
de en los pueblos, cuando gentes
bien informadas que llegaban de
San Salvador, aseguraron que no
se habia podido comprobar un
solo caso fusilable y que los ma-
nosos no se habian dignado dar a
la policia ni la ocasién de .esti-
rar las piernas en una carrera de
velocidad».

«Quien haya visto como guar-
dan las gentes en Italia y en Chile
sSus casas y 'sus cosas, 1o mismo
que en otros muchos paises de
Europa y de América, se reird al
recordar que se habla tanto de
ladrones en una ciudad como ésta,
donde los patios, en cantidad tan
grande, se hallan circundados y
defendidos por acapetates, costa-
les viejos, vara de cafia brava ya
decrépitas, pedazos de latén oxi-
dado y otras defensas similares,
tan inexpugnables como ésas. Lo
unico que podria infundir algin
respeto son los chuchos; pero
como en vez de uno, fuerte y bien
cuidado, tienen en una casa diez
y siete descriados y convalecien-
tes, resulta que no se les alcanza
a ofr los ladridos, y que los mafio-
sos, provistos de sendos semito-
nes, en un instante podrian atraer-
les a todos a su partido».

«No; eso de mafiosos en San
Salvador, son meras imaginacio-
nes. ;Para qué habian de robar,
exponiéndose a ir a la carcel, 1o
que amigablemente se puede ob-
tener, y se obtiene, con sélo pedir-
lo en las calles, en los parques y
en los teatros, a toda hora?»
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Mendigos y pedigiefios, si, a

nubadas; ladrones, no. Natural-
mente, alla muy de tarde en tar-
de, se presenta algun caso, para
que no se oxide la Seccion de Pes-
quisas, y para sacar de apuros a
los diaristas, agotados de tanto
pensar y discurrir; pero, justamen-
te, esos rarisimos ejemplos confir-
man la incapacided del salvadore-
nio para el robo. Es una inhabilidad
tan grande, que no s6lo no logran
nunca quedarse con lo hurtado,
sino que ni siquiera lo ocultan y
defienden lo bastante para que se
luzcan los detectives».

«Asi es la mafnoseria en San Sal-
vador; a menos que no haya sido
el joven primogénito, que se saco
los argollones de oro de mamaé, o
la gargantilla de corzl de la tia
Dominga, para venderlos y llevar
con el precio una hora de marim-
ba a Juanita».

«Esto en cuanto a la supuesta
abundancia de los manosos y a
su habilidad pasmosa. Ahora, en
cuanto a la posibilidad de ser ro-
bado, haremos otra clase de consi-
deraciones. Luis Lagos, de grata
memoria, nos ensefié y demostro
en Santiago de Chile, en la Calle
Nueva Valdez, donde él fundé6 y
dirigia una casa de pensionistas,
esta doctrina que yo profeso des-
de entonces. «Un ladrén que me-
rezca el nombre de tal, jamas se
meterd en una casa en donde no
haya nada que robar, ni se robara
nada que no pueda serle til».

<Ahora bien, dos tercios de las

A

casas de San Salvador, se hallan
en ese caso; no hay en ellas nada
que robar, nada que pueda servir
de tentacion a un ladrén que se
estime».

«Del otro tercio, la mitad son
las mansiones de don Ricardo,
de don David, de don Emeterio, de
don Salvador, de don Ramén y
otros demdcratas que tienen su
dinero en el Banco y no en casa.
Lo que tienen en casa es un par de
mastines, grandes como toros, ca-
paces de hacer polvo a un maiio-
so de cada mordisco; ademas, el
teléfono, para llamar inmediata-
mente al Jefe Blanco, y dos pisto-
las automaticas de esas de a cinco
tiros por segundo, para entretener
a los mafiosos mientras llega el
apreciable Jefe».

«La otra mitad se compone de
los ciudadanos que guardan en
casa, a mas de sus interesantes
personas, un lazo de mecapalero,
0 una sartén de freir nuégados, o
una batea de lavar, 0 un violin de
aplanchadora, y raramente y muy
raramente alguna boleta del mon-
tepio, valor de un rebozo o unos
zapatos. Suma, veintidés reales,
sin contar la persona».

«Los mafiosos conocen bien la
situacién financiera de estas dos
categorias de ciudadanos, y se di-
cen muy justamente: a casa de 1os
primeros no nos conviene entrar,
porque hay demasiado; a casa de
los segundos, tampoco, porque no
hay nada».
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«Asi, no les queda otro campo
de accion que las casas de que
hablamos primero; de los dos ter-
cios de familias que, en realidad,
no tienen nada que merezcan ro-
barse; pero en las cuales hay una
infinidad de cosas, de todas eda
des y estilos, que sus duefios lla-
man sus bienes, que estiman y
guardan mas que a las niias de

los 0jos».
* ¥

El capitulo VIII y ultimo lo dedi-
ca a hablarnos de los chunches y
telengues, o sea de esa cantidad
enorme de cachivaches que con-
servamos amorosamente por di-
versos motivos y a los que tienen
particular apego las amas de casa,
sean pobres o ricas.

Esta vez habla con las sefioras,
Y entre otras cosas les dice:

«Chunche, chinche. La palabra
misma es repulsiva y talepatosa,
Y una sefnora como usted, que sin
duda es joven, elegante y bonita,
no debiera ponerse a riesgo de
que sus labios pronunciaran tan
vulgar y rofioso vocablo».

«La palabreja esa, 1o mismo que
la cosa, han nacido, aunque de
ello usted no se haya percatado,
del egoismo y de la mezquindad
mas acendrados que cabe imagi-
narnos». '

* #* ¥

Y para terminar con el jocundo
ensayo que tituld Masferrer: «En
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Busca del Epicentro», vais a escu-
char la despedida del Maestro:

Escribi6 esto:

«Sefora, 1o he reflexionado me-
jor, y... francamente... no se
puede».

«No se puede, y le voy a decir
por qué: la serenidad del animo,
esa. que demuestran 10s ninos
cuando encuentran motivos de
juego en los terremotos, y las ca-
landrias, inermes y minimas, que
sueltan el canto apenas entreaso:
ma la Aurora, sin detenerse un
instante a pensar en las infinitas
fuerzas hostiles de la Naturaleza:
la serenidad del 4nimo es no sélo
una virtud suprema, sino la flor de
las virtudes conjuntas. ‘N0 se pue-
den contar —decia Nietzsche— las
virtudes que se necesitan para dor-
mir bien”. Dormir bien, largamen-
te, profundamente, serenamente,
eso quiere decir que no tenemos
envidia, ni rencor, ni despecho,
ni avaricia, ni concupiscencia, ni
odio, ni ambicién, ni melancolia,
ni pereza, ni gula, ni contamina-
cibn ninguna que nos ensom-
brezca el alma o nos oprima el
corazon».

«Para dormir tranquilamente,
sin miedo a los mafiosos, dejando
las puertas abiertas, se necesita
por lo menos alguna levadura de
virtudes, y si usted tiembla por
sus chunches, usted no puede te-
ner esa levadura».

«;Guarda usted, y cuida y vigila
y acrece su tesoro de chunches?».

=N
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«Pues acabard usted por amar-
los, y su corazén estara en ellos, y
no podrd dormir si cree que se los
pueden robar. Y para que no se
los roben, preferirdA cerrar to-
das las puertas, y exponerse a
que la maten los adobes». «Porque
donde esta tu tesoro, alli esta tam-
bién tu corazons.

* & ®

‘Masferrer, como otros muchos,
se volvié escéptico a fuerza de re-
cibir golpes y desengaiios.

En su juventud fue optimista y
crey0 que con leyes alcanzaria-
mos la sofiada meta. Y alla por
los afios 95 y 96 se hizo parlamen-
tarista, en unién del Maestro Ga-
vidia, Victor Jerez, José B. Nava-
rro, Alonso Reyes Guerra y otros
sofnadores.

Afios después nos refiri6 en fes-
tivo estilo la odisea de los que in-
tentaron €l generoso ensayo.

¢(No recordais el c6mico relato
que nos hizo de cuando se presen-
to diputado de la oposicion; de su
triunfo en las elecciones de la ca-
pital y de su oprobiosa derrota
en Panchimalco?

Porque fueron los humildes in-
ditos come-cuétanos los que pu-
sieron el veto al exético parla-
mentarismo. «Nada de reformas
—dijeron— asf estamos bien».
(Quizds conocfan la fabula de
«Las Ranas pidiendo Rey»).

ijQué triste es nuestra histo-
rial...

Posteriormente, y de esto hara
unos ocho anos, un diputado ga-
nadero pidié que se gravara con
derechos prohibitivos el queso
duro importado.

Masferrer salt6 a la palestra
defendiendo a los consumidores
de queso, que aqui estamos en
abrumadora mayoria, y manejan-
do la légica y la burla con el do-
naire acostumbrado, infligié una
sonada derrota a los queseros pro-
teccionistas.

Pasados cuatro afos, se plante6
en Espafa idéntico problema, y
alla fue Fernandez Flérez, el sutil
humorista, quien usando las mis-
mas armas Y argumentos que
nuestro Masferrer, se apunt6 se-
fialada victoria en contira de las
pretensiones exageradas de mon--
tafieses, manchegos, asturianos y
gallegos —es de advertir que los
ultimos son sus paisanos— logran-
do que por esa vez triunfaran la
razén y el buen sentido.

Si no supiera que ello era impo-
sible, yo habria creido que el feliz
autor de «Las Siete Columnass,
copiaba al autor incomparable de
«Las Siete Cuerdas de la Lira».

* ® %

Prometi explicaros el porqué de
los frecuentes viajes de Alberto
Masferrer y de aquel su continuo
retornar al patrio suelo.
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. Poseido por la méas sublime de
las inquietudes —el ideal de justi-
cia— Alberto tuvo que huir a me-
nudo de esta tierra de ciegos.

¢Por qué regresaba?

¢Acaso se sentia inadaptado en
otras partes...?

Probablemente. . .

Cierto es que vivio en Chile, en
Nicaragua, en Honduras, en Costa
Rica y en otros lugares de Améri-
ca, ganando el pan noblemente,
con su pluma.

Residi6 luego en Bélgica y en
New York, en muy distintas con-
diciones. . .

Lo que por alld vio de noveda-
des en organizacion social, muy
superior a-lo nuestro, tampoco
podia satisfacerle... jfalta tanto!

(Dominaba en €l el amor al te-
rrufio y nos lo devolvia la morri-
na?

Tal vez. ..

Masferrer amaba a 1os hombres
por igual y a la tierra toda y sus
criaturas; pero... siempre sintid
predileccién por este rinconcito
amable a pesar de ser tan castiga-
do, y un amor especial por los
infelices parias aqui nacidos y que
no tuvieron la dicha de morir
cuando eran nifios. ..

Alberto sabia que en su patria
hacia falta, y volvia para confor-
tarnos con palabras de esperan-
za. ..
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La politica, las formas de Go-
bierno, para €l fueron cosas secun-
darias... Su obsesion era el pro-
blema social, la consecucion de la
justicia y como consecuencia el
reinado de la paz...

Por otra parte, Masferrer no es-
taba armado para la lucha moder-
na, que es combate encarnizado
en el que se usan todas las armas,
mas las ruines que las nobles, des-
de la garra y los dientes hasta el
veneno y la calumnia. ..

Como suelen serlo los hombres
de intelecto y de valor moral, él
era modesto, casi timido; odiaba
la intriga y prefirié sufrir priva-
ciones antes que codearse con
aduladores en las antesalas de los
poderosos, 0 que empufiar el in-
censario para sahumar figuras ri-
diculas, que no otra cosa fueron
los mds de nuestros politicos de
pacotilla.

Para triunfar, sobre todo en un
pais extrafio, mas que méritos
hacen falta un espiritu aventure-
ro, mucha audacia y sobre todo
no tener ningun escrupulo: mentir
o fingir siempre; prestarse a todo.

Alberto no podia hacer eso: es-
taba inerme.

El valor que le sobré siempre
fue el méas noble: el civico, el del
cumplimiento del deber, y desafi6
a los poderosos y privilegiados
con sus prédicas de neocristiano,
al pedir justicia para el desvalido
v un poco de amor entre los hom-
bres.
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Falto, para dicha suya, de las
cualidades que distinguen al Io-
grero y al caballero de industria,
s6lo vio abrirse a su paso las puer-
tas de las redacciones y cendculos
literarios, donde el ayuno suele
ser la recompensa del trabajo;
pero las puertas doradas de los
palacios que habitan los explota-
dores modernos o las medianias
que la Fortuna loca encumbro,
permanecieron herméticas.

Verdad es que €l no quiso lla-
mar, porque siendo hombre digno
no manejo la adulacién, ni habria
ensuciado sus. labios pronuncian-
do un sésamo infamante.

Su altruismo le condujo a veces
a la exageracion, que no otra cosa
fue aquello de «Cabemos, herma-
no», tratdndose de nuestro pais.

Y no es que Masferrer transigie-
ra con el aventurero vulgar, por-
que todo hombre honrado estd en
el deber de repudiarlos, como se
desprecia al soplon y al espia. Al-
berto temia hacer excepciones y
pedia que nuestras puertas se
abrieran para todo el que llama-
ra, sin saber ni averiguar quién
era.

jError. . .!

Nuestro pais cuenta con 80 ha-
bitantes por kilémetro cuadrado,
Y no necesitamos de brazos extra-
fos, y menos de gente maleante
0 indeseable por otros conceptos.

Maés de 100,000 salvadoreiios se
han visto obligados a buscar el
pan al otro lado de las fronteras,

en tierras donde los brazos hacen
falta.

¢Por qué con poblacién de sobra
hemos de abrir nuestras puertas,
si el pan escasea para los de casa
y cuando tantos paises se han vis-
to obligados a cerrarlas? ;Por qué
acoger al elemento nocivo de
otras razas o los desechos de la
nuestra?

En Costa Rica, el pais mds libre
de América, pero previsor tam-
bién, acaba de negdrsele la entra-
da a un grupo de profesionales
israelitas, de los expatriados de
Alemania.

Si... basta ya. Ha llegado la
hora de escoger, 0 por lo menos
de entornar la puerta...

Mas si en aras de un altruismo
sin limites pudo Alberto Masfe-
ITer equivocarse en ocasiones, no
por ‘ello amengué su grandeza,
que nunca fue tan grande como al
escribir desde el negro abismo del
méximo desengafio y casi al bor-
de del sepulcro, aquella magistral
imprecacién en verso, digna del
bronce y que titul6 «BLASON>.

Si... tuvo razon. «Para juzgar-
lo, jnadie! Para acusarlo... {solo
su conciencial»

iSu figura de apostol sera mas
luminosa con el tiempo, y no se
borrara del corazon de los salva-
dorefios que lo tengan bien puesto!

HE DICHO.

San Salvador, septiembre 7 de
1933.
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BLASON

Un andrajo de vida me queda: se perdié
en misérrimas luchas lo que era fuerza y flor.
Rateros y falsarios hacen explotacién
de mi luz, de mi anhelo, de mi fe y mi valor.
jCudnta odiosa mentira servi, sin querer, yo!
jCudnto lucro y engario con mi luz se amaso!
Porque fui humilde y simple; porque en toda ocasién
crei que quien me hablaba tenia sed de Dios. . .

Lo que no profanaron los demds, lo mejor
que me diera el Destino, eso lo manché yo:
porque siempre fui débil, instable y porque soy,
tal vez, un pobre loco que enloquecio el fervor. ..
Y entre el diablo y el mundo hicieron de mi sol,
en vez de luz, tinieblas; en vez de paz, dolor.
Mas yo no culpo a nadie de mis caidas, no,
ni me inquieta un instante mi justificacion:
si por necia o por débil mi vida fracasé
y en mi jardin florecen el mal y el error,
inutil ya seria saber si he sido yo
el culpable, o la victima de una maquinacion.

Si el fruto estd podrido, es que el gusano hallé
en él propicio ambiente para su corrupcion.
;Fue la obra de un demonio, del azar o de un dios?
Esigual. . .: no revive la flor que se agosto.

Ahora, con los harapos de mi fe y mi valor,
y lo que todavia me resta de ilusion,
he de alzar un castillo, y en él, como blason,
en un palo de escoba y hecho un sucio jiron,
haré flamear al viento mi enfermo corazon.
Y en ese vil andrajo que serd mi pendon,
escribiré con sangre, menosprecio y rencor,
este emblema del hombre que es su propio serior:

PARA JUZGARME, NADIE; PARA ACUSARME, YO.

ALBERTO MASFERRER.




EL. HUMANISMO VITALISTA DE
MASFERRER Y SUS IDEAS
ECONOMICO—SOCIALES

Vida para todos —pedia Masfe-
rrer—. En este lema expresaba su
profundo humanismo que alienta
en toda su obra. El Minimum Vi-
tal es humanismo integral y mili-
tante, y un humanismo creador
envuelve todo el libro de la vida.
Todo humanismo es una ideolo-
gia. Asi, Masferrer emprendi6 una
lucha ideoldgica encendida de
puro humanismo. ;Y qué entende-
mos por ideologia y qué enten-
demos por humanismo? Ideologia
es un conjunto de coherencia re-
lativa de representaciones, valo-
res, creencias, en el cual los hom-
bres expresan la manera de como
viven sus relaciones con sus con-
diciones de existencia. La ideolo-
gia es idéntica a la superestructu-
ra, cuyos movimientos y cambios
éstdn determinados, en tltima ins-

A

Matilde Elena Lépez.

tancia, por los cambios en el do-
minio de la produccién. Se trata
de concepciones y postulados de
los hombres que conforman su
comportamiento social en consi-
deracién a un proposito determi-
nado, a un fin conocido del desa-
rrollo socio-econémico y de un
sistema de valores, sobre cuyos
fundamentos se erigi6 todo un
cuerpo de doctrina. Al definir asi
—ideologia— debemos contar en
su campo también a la antropolo-
gia filosofica, que pertenece a este
tipo de concepciones. La obra de
Masferrer se encuentra en el re-
fuego de la lucha ideolégica y se
centra en la antropologia filosofi-

‘ca, a partir del Ensayo Sobre el

Destino Masferrer queda ubicado
en la arena en que atacan y se de-
fienden las distintas orientaciones
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y corrientes humanisticas. Porque
es indudable que la obra de Mas-
ferrer tiene un alcance ideolégico
por la influencia que ha ejercido
y sigue ejerciendo en la configura-
cion de un ideal social erigido en
la época en que le tocé vivir y
luchar. En ello consiste, en tltima
instancia, el peso y el significado

social de la obra masferreriana,

desde el punto de vista de la con-
cepcion del individuo humano y
de la antropologia filoséfica en
general. Ahora bien, (v qué enten-
demos por humanismo? Por hu-
manismo entendemos un sistema
de reflexiones sobre el hombre
colocado en el centro de todos los
problemas. Porque el hombre, en
definitiva, no es sé6lo la medida de
todas las cosas, sino el supremo
bien.

El humanismo se esfuerza. en la
practica en procurar las mejores
condiciones de felicidad humana,
y esto es justamente 1o que busca-
ba Masferrer. {Qué se propone el
minimum vitalismo? Un nuevo
sistema social que sea ‘una mera
extension de la familia a la socie-
dad; una. ampliacion, en grande
escala, de lo que han experimen-
tado y consagrado los siglos como
lo mejor entre las conquistas del
hombre que es la vida en familia;
una mejor distribucién no fundada
sOlo en los méritos de cada uno,
sino también en sus necesidades”.
Muy cercano esta el principio so-
cializante de Saint Simon: “A cada
cual segun sus capacidades y a
cada capacidad segun sus obras”.
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No vamos a referirnos aqui al
desarrollo del humanismo desde
los sofistas, pasando por el Kena-
cimiento hasta llegar a nuestros
dias, sino del tipo de humanismo
que alienta en las obras de Mas-
ferrer. El pedia vida para todos,
acercdndose al ideal humanista
mads avanzado. Méas cercano a las
concepciones de Gandhi.*

Mas, lo que ocurre con la ideo-
logia de Masferrer es que conlieva
una teorfa ética descoordinada
que partia de manantiales en-
contrados. El1 pensamiento social
masferreriano tiene una cierta
inspiracion laborista, un cristia-
nismo primitivo, més teorias uto6-
picas que se vuelven metafisica
en la religion vitalista. (Conversa-
ciones con Salarrué: El vitalismo
es una religion), una critica anti-
capitalista que procedia del socia-
lismo utdpico; una busqueda de
soluciones a través de una reorga-
nizacion de la sociedad y de una
forma que atajara la revolucion.
No hay una coherencia teorética
en Masferrer que pudiera vincu-
larse a una acertada accidén social.
Porque si fue capaz de exponer la
diagnosis de su tiempo, si pudo
trazar los diagnosticos econdmi-
co-sociales, fue incapaz de hallar
la solucion correcia a los proble-
mas que planteaba en términos
politicos. Lo que salva la obra de
Masferrer eés el humanismo expre-
sado en el mas diafano estilo irra-
diado por una poesia inefable. El
humanismo radical apoyado en
el aforismo cldsico: “Ser radical

I3OFCALACONS
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es tomar problemas por la raiz y
la raiz en el hombre, es el hombre
mismo”,

El humanismo de Masferrer par-
te del concepto de que lo mais
valioso en el hombre, es la vida,
valor absoluto. Le es dada una vez
y debe vivirla de manera que al
morir pueda exclamar: Toda mi
vida y todas mis fuerzas las he en-
tregado a 10 més sublime en el
mundo: 1a lucha por la liberacion
-del pueblo.

El punto de partida del humanis-
mo contemporianeo —el radical—
‘es el hombre como supremo bien
v la lucha por el cambio de las
relaciones sociales que degradan
al hombre. Este punto de partida
otorga a la obra de Masferrer
un cardcter especial decisivo al
analizar su pensamiento, porque
.constituye el sistema conceptual
masferreriano. Es un humanismo
real, realista, en sus postulados, es-
pecialmente en la labor del perio-
dista de “Patria” que es expresién
del salvadorefio abrumado de mi-
seria, inmerso en problemas emer-
gentes, En la doctrina del Mini-
mum Vital hay una bisqueda de
una solucién social que de pronto
se queda:en el compromiso..., Y
entonces ya deja de ser radical. En
el periodismo masferreriano, el
punto.de partida es el individuo
humano, real y concreto en el
marco . social.

. El1 centro de la preocupacién
masferreriana en “Patria”, es el
hombre salvadorefio bajo el ago-

bio de la crisis. Allf eshoza el Mi-
nimum Vital que después se con-
vierte en religi6h vitalista, en una
doctrina mas amplia y totalizado-
ra —el vitalismo— hasta derivar
nada menos que en un partido vi-
talista. (Conversaciones con Ga-
briela Mistral y correspondencia
entre los dos escritores). '

El humanismo contemporaneo
—Tradical y avanzado— es dialéc-
tico: el hombre en el transcurso
de la transformacién de la reali-
dad objetiva, crea su mundo e in-
fluye sobre su propio desarrollo.
Explica la realidad en el juego
de las fuerzas histéricas y no se
evade a especulaciones sobrena-
turales, sino que enfrenta la rea-
lidad, toma parte en la batalla del
hombre. Este humanismo se dis-
tingue y se distancia de todas las
elucubraciones de caracter idea-
lista. E1 hombre real concluye —es
el forjador de su destino y creador
de su mundo y de s{f mismo. Sus
antecedentes estan en Protdgoras.
Un humanismo que niega la inje-
rencia de fuerzas que estdn por
encima del hombre. La salvacion
del hombre con las enteras fuer-
zas del hombre méds a tono con
Sécrates. Humanismo que comba-
te por la dignidad humana.

Masferrer, casi llega a este con-
cepto del humanismo, al final del
Ensayo Sobre el Destino que lo
convierte en militante frente a los
problemas sociales.

En la primera parte del Ensayo
Sobre el Destino, Masferrer se
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halla en la mitad del camino del
humanismo. Pero no se puede
. permanecer en la frontera de la
contemplacion humanista del des-
tino del hombre. Eso 10 sabe ya
en El Libro de la Vida y en Cartas .
a un Obrero. Pero el punto de par-
tida del humanismo de Masferrer,
es el hombre y el hombre es tam-
bién su punto final. La grandeza
masferreriana es su vinculacién
profunda con el humanismo. No
del hombre abstracto, sino del in-
dividuo humano concreto, real,
inmerso .en las relaciones sociales
vy en las luchas y conilictos resul-
tantes de éstas. La meta de “El Mi-
nimum Vital y de “El Libro de la
Vida”, es la felicidad del hombre.
S6lo que envolvié su doctrina en
arena sentimental y en puro al-
truismo. El1 humanismo verdadero
proclama el cumplimiento del hu-
manismo radical con todas las
raices sociales, y busca el desarro-
1lo de la personalidad del hombre.

La obra de Masferrer a partir
del Ensayo Sobre el Destino, es
obra que toca la conciencia del
hombre. Pero como dice Kafka: es
saludable que en la conciencia
se abran heridas, porque asi se
vuelve mas sensible a los remor-
dimientos, creo que sé6lo deberian
leerse libros que a uno le muer-
den y le puncen. Si el libro que
leemos no nos despierta con un.
puiietazo en el craneo, entonces
lpara qué leemos el libro?

La obra de Masferrer es de esas
que alcanzan la conciencia, que la
sacuden hasta que ya no se pue-
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de hallar reposo. Sus libros son

-acusaciones, nos duelen profunda-

mente como si fuésemos arroja-
dos al bosque, como el hacha para
el mar helado que muchos hom-
bres llevan por dentro. Por ello,
estd tan vivo.el pensamiento de
Masferrer en nuestros dias. Por-
que aun se cuestionan aquellas
ideas por las que luch6 Masferrer.

LE N

Es importante ubicar a Masfe-
rrer dentro del marco de su época
en el momento historico en que
aparece su figura. Dentro de la
marafia de problemas que se sus-
citan bajo el signo de una crisis
explosiva a la cual es arrastrado
El Salvador. Crisis del capitalismo
que arrastra a los paises de su oOr-
bita, aquellos dependientes econ6-
micamente de la nacién que fija
los precios de los productos como
el café, y que dependen de un pro-
ducto fundamental para la expor-
taciéon, como en aquella época

.ocurria en El Salvador. Situacién

de crisis, situacion explosiva que
coloca a las masas en condiciones
de miseria y al borde de la insu-
rreccion. Todo este problema esta
planteado en la obra de Masfe-
rrer. Eso-ocurre de 1929 al 30, épo-
ca de la crisis y de la insurreccion
agraria del 32. Para examinar co-
rrectamente el pensamiento y ac-
cion de Masferrer, debemos partir
de este movimiento de crisis capi-
talista, de la caida de los precios
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del café y de la situacién nacional
sumamente grave por la desocu-
pacion y la miseria.

Masferrer surge en el momento
preciso en que las fuerzas sociales
de El Salvador se desplazan hist6-
ricamente. En el instante en que
se abre paso el capitalismo con
rigida mano prusiana, sobre los
mismos escombros feudales vy
cuando todavia sobreviven algu-
nos de sus elementos mas reaccio-
narios. Este proceso especial que
corresponde al desarrollo capita-
lista de El Salvador y que se deriva
esencialmente de las transforma-
ciones operadas en la propiedad
agricola —reparto de tierras a los
campesinos en la época de Barrios
y Menéndez— (0 mds bien el
amago de un reparto de tierras,
cuando en realidad se opera una
centralizecion de la propiedad
para desarrollar el cultivo del
café) es el que pinta Masferrer en
su obra. '

Las ideas econdmico-sociales de
Masferrer se encuentran en todos
sus escritos. Particularmente tra-
t6 el problema de la tenencia de
la tierra, la vivienda y los sala-
Tios.

En relacion con el problema de
la tierra, su planteamiento es cla-
ro en Cartas a un Obrero. ;Por qué
los que siembran, cuidan y cose-
chan el pan han de carecer de é1?
(Por qué el campesino que SOpor-
ta todas las fatigas del trabajo
agricola ha de vivir hambriento, .
mientras el ocioso burgués que

jamds ha trazado un surco ni
abri6 jamdas un hoyo, vive en la
abundancia? (Es esto lo que lla-
man orden social? ;A esto es a 1o
que llaman Republica y civiliza-
cién? Tan injusto y torpe desorden
no tendra remedio mientras no se
alcance la liberacién de la tierra.
De la tierra que, lo mismo que el
aire y el agua, no pueden ser ob-
jeto de monopolio sin que se co-
meta el mayor de los crimenes
contra Dios y 1los hombres.

iLa liberaciéon de la tierral...
jQué hermoso, justo y bienhechor
ideal, y cuan digno de que le
consagren su vida . todos aque-
llos que se lamentan de no tener
en qué emplearla!

iDesgraciadamente, la tierra no
es como el aire, y los hombres
pueden monopolizarla y esclavi-
zarla. Y la han esclavizado. La tie-
rra es de unos pocos, donde quie-
ra que existe la civilizacion.

La mayoria de los hombres, en
los paises civilizados, no poseen
un pedazo de tierra ni un rincén
dénde levantar una cabaiia. Pero,
(a qué equivale despojar al hom-
bre de la tierra? Exactamente a
quitar a los pdjaros el aire y el
agua a los peces. Privados de su
elemento natural perecen o dege-
neran rapidamente, convirtiéndo-
se en seres monstruosos o defor-
mes. Y més adelante, nos dice:

“i{Monopolio de la tierra! Ver-
daderamente, es dificil hallar una
frase mas irritante ni que signifi-
que un absurdo y una injusticia
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mayores. (En virtud de qué pue-
den los hombres monopolizar la
tierra? Todos los argumentos, més
0 menos aceptables con que se

defiende la propiedad privada, .

aparecen como burdas patrafias
cuando se trata de justificar el
monopolio de la tierra”. El proble-
ma de la concentracion de la tie-
ITa en pocas manos, es uno de los
planteamientos fundamentales de
Masferrer.

Dos crisis fundamentales ha su-
frido El Salvador en los: tltimos
siglos: la que produjo el alzamien-
to de Aquino en 1831, y la insu-
rreccion agraria de 1932. Esta ul-
tima sirve de marco a toda la obra
de -Masferrer, y no puede enten-
derse El Minimum Vital sin este
andlisis.

De nuevo vuelven a plantearse -

graves desequilibrios en la estruc-
tura que hacen urgente una trans-
formacion radical. Es por esta ra-
zOon que en el 1092 aniversario del
nacimiento de Masferrer, se plan-
tean problemas similares y vuelve
a cobrar vigencia la doctrina so-
cial del maestro, no porque sean
soluciones adecuadas a nuestira
hora, sino porque pueden ayudar-
nos a una toma de conciencia ca-
bal de la magnitud de los desas-
tres que podrian ocurrir, de no
hacerle frente a la situacion. El
problema reside hoy, fundamen-
talmente en la cuestion agraria,
en la tenencia de la tierra, como
entonces lo era.

La unica solucién posible en 1os
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actuales momentos es una correc-
ta reforma agraria. En las tdltimas
décadas, la crisis de estructuras
en el continente, se ha agudizado
de nuevo, y reaparece ahora en
su plena madurez. En el trans-
curso de un cuarto de siglo,
el cuadro general del desarrollo
socio - econdmico de la region,
cambio mucho y se hizo mas com-
plejo, en primer término como
consecuencia de un intenso proce-
so de industrializacién en algunos
paises latinoamericanos. Pero los
nuevos elementos no han cambia-
do cualitativamente el caracter de
la economia de América Latina, y
ellos mismos se ven ahora mas
dfectados por la crisis general de
estructuras. Sigue profundizando-
se la crisis de la econorhia agraria
latifundista —iniciada en las pri-
meras décadas de este siglo— vy
la crisis de las condiciones de in-
tercambio con los paises capitalis-
tas desarrollados, que con tanta
fuerza golpe6 a la economia lati-
noamericana en los afos treinta,
ha reaparecido con tal vigor que
hoy es el problema mds dramatico
de todo el continente.

Pero esa descomposicion hoy no
se compensa ni mediante una
coyuntura econémica externa fa-
vorable —como la surgida en la
postguerra— ni con la creciente
afluencia. de capital privado ex-
tranjero que durante algunos de-
cenios actud como peculiar “dro-
ga” estimulante del crecimiento
econdmico latinoamericano, encu-
briendo la incurable dolencia de




sus entrafias y prorrogando la
agonia de las viejas estructuras.

Nos encontramos en la época
similar al periodo en que Masfe-
rrer esbozd sus soluciones econo-
mico-sociales, aun cuando la sa-
lida masferreriana no fuese la
mejor: interesa la agitacién que
produjo. Hemos dicho que las
ideas econdémico-sociales de Mas-
ferrer giran en torno a tres pro-
blemas fundamentales: tenencia
de la tierra, vivienda y salarios.
En Cartas a un Obrero, denuncia
el monopolio de la tierra. Desde
“Patria”, el antecedente mas ca-
racterizado de la prensa democra-
tica e independiente, clama contra
el terraje, que él llama: “Ese dere-
cho feudal, subsistente, como la
mayor parte de los derechos feu-
dales, dondequiera que la tierra
es el privilegio de unos pocos, y
por consecuencia, origina la suje-
cién de los mds”.

Cuando protesta por el conflicto
que entre la vida y la propiedad
establece el capitalismo “Man-
chesteriano” en el cual las leyes
optan por la propiedad, por su
simbolo que es el dinero. Cuando
clama: ;Grano de oro o de san-
gre? Cuando denuncia el dinero
maldito.

Masferrer tiene profundo cono-
cimiento de los problemas socia-
les de su tiempo, y luchaba por
una justa distribucion del ingreso,
de la riqueza, como base para ¢l
desarrollo econémico.

Masferrer sabia por su personal

SD

experiencia que el problema agra-
rio era esencial, testigo como era
del despojo.

Sobre la vivienda, sobre los co-
llares de miseria de las zonas
marginales —esa fuerteza que de-
nuncia Claudia Lars— nos dice:
“Alguna maldicién muy remota y
muy enconosa pesa sobre el hom-
bre para que a esta hora, después
de tanta filosofia y tanta ciencia,
y tanto legislar, y tanto dar su
sangre para hacer la vida toleran-
te, aun esté con la incertidumbre
v la zozobra de no hallar un techo
que le abrigue. Como hace dos mil
anos, Jesus podria repetir, dolién-
dose de su propia vida y de la in-
digencia de los otros: “Los pajaros
tienen un nido y las raposas una
guarida, s6lo el hijo del hombre
no tiene dénde reclinar su cabe-
za..." Y clama contra los cuartos
de mesén ;Qué diria ahora de
las casas de cartén arrimadas
a los barrancos? Y todo ;por qué?
“Porque unos tienen demasiada
codicia, y otros demasiada imbe-
cilidad. Porque sélo una codicia
infinita puede impulsar a unos al
acaparamiento de las cosas; Y
s6lo una imbecilidad infinita pue-
de inducir a los otros a consentir
ese acaparamiento”. El diagnosti-
co es completo: ;Cudl sera la me-
dida prudente? Masferrer no lo
dijo. En términos econOmicos: re-
forma urbana.

Y también plante6 el problema
de los salarios, del salario mini-
mo. De los salarios justos como
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pedia un minimum vital para el
hombre. Sus planteamientos eco-
némicos son exactos, objetivos.
Pero no asi la salida, 1a solucidn.
Porque al final El Minimum Vital
termina con una plegaria conci-
liatoria y un llamamiento a la ca-
ridad.

Lo que pedia para el trabajador,
es una demanda justa: derecho al
trabajo remunerado en justicia,
alimentacién suficiente, nutritiva,
habitacién amplia, seca, soleada,
ventilada, agua buena y bastante,
vestido limpio, asistencia médica,
justicia pronta, facil e igualmente
accesible para todos.

Educacién, descanso y recreo
para restaurar las fuerzas del
cuerpo y del &nimo. Masferrer
planted correctamente las necesi-
dades minimas del pueblo. Su
bandera fue el minimum vitalis-
mo. La critica de EI Minimum Vi-
tal, nos llevaria otro ensayo.

Veale por su mensaje que agito
conciencias. Como la obra de Mas-
ferrer es un apostolado humanis-
ta, de humanismo vitalista. El sue-
fio de la humanidad es “vida para
todos”, como en la bandera vita-
lista de Masferrer donde un sol
amanecia. Masferrer ensayista, el
de la prosa diamantina. Masferrer
fil6sofo situado en una antropolo-
gia filos6fica. Masferrer, maestro
del pueblo, Masferrer humanista
con dimensiones universales. Y
asi como Ingenieros en Argentina
habia tallado piedra a piedra, los
soberbios monumentos de la evo-
lucion de las ideas argentinas
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(1917-1922) y habia echado las
bases de la unién latinoamerica-
na, asi también Masferrer cons-
truye su doctrina vitalista y su
proyecto de constitucion de la
union vitalista hispanoamericana.

Los hombres representativos del
momento de un pueblo o de una
raza, dejan huella profunda en el
alma de las generaciones. Como
los grandes cataclismos en el
alma profunda de la tierra. En la
obra de los grandes maestros, hay
una perdurable repercusion espi-
ritual, como si el soplo que los
animara en vida, se difundiera
después en el alma colectiva. Di-
jérase que la voz de Masferrer no
ha callado. .Continia encendida
y encendiendo ideales. Exaltando
energias, conminando a los pue-
blos a la accién, como Marti,
como Mariategui, como Sarmien-
to e Ingenieros. Masferrer es una
de las fuerzas morales que el pue-
blo salvadorefio necesitara para
tomar conciencia de si mismo:
iSembradores, el pueblo es el te-
rreno de la siembral

(*) IDEARIO DE GANDHI. Las
ideas de Gandhi son humanistas
y se materializaron en su militan-
cia social. El cre6 la técnica del
SATYAGRAHA. Literalmente signi-
fica: PERSISTENCIA EN LA VER-
DAD. Su premisa bdsica consiste
en que ningdn hombre capta la
verdad total, por lo que no tiene
derecho moral a imponer su inter-
pretacion particular de la verdad
a los demas. Sin embargo, tiene el
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derecho 'y el deber de vivir segun
sus propias ideas, y de oponerse
a todo lo que le parece incorrecto
en las ideas ajenas. EL SATYA-
GRAHI es el hombre que practica
el SATYAGRAHA vy se niega a co-
operar con un sistema social asen-
tado sobre la inmoralidad. Al mis-
mo tiempo procura elaborar una
nueva forma de vida en términos
de lo que considera moral. Asi, el
SATYAGRAHA tiene dos aspectos:
uno constructivo y otro que condu-
ce a la oposicion militante —pero
civil— a las imperfecciones. Gan-
dhi 1o llamo6 LA RESISTENCIA PA-
SIVA. Vivir arménicamente con
'sus propias ideas pero aceptar
todo lo que puede haber de co-
rrecto y justo en las opiniones de
su adversario. Gandhi fue el aban-
derado de la préactica colectiva de
la desobediencia civil en la India,
que condujo a su independencia.

Ruskin influyé en Gandhi. De él1
asimilé las ideas capitalistas:

1° Fl bienestar del individuo esta
implicito eén el bienestar gene-
ral.

2¢ El trabajo de un abogado vale
tanto .como el de un barbero,
en la medida en que ambos tie-
nen el mismo derecho a ganar-
se el sustento con su trabajo.

3¢ La vida de trabajo —labrador o
artesano— es la més digna de
ser vivida. (Masferrer también
elogia el trabajo del obrero:
(ver Cartas a un Obrero).

“Creo qué la Constitucién eco-

némica de la India, vy en verdad,
de todo el mundo, deberia ser tal
que nadie sufriera por falta de ali-
mentos y ropa. En otras palabras,
todos deben estar en condiciones
de conseguir el trabajo suficiente
para cubrir sus necesidades. Y
este ideal s6lo se puede materiali-
zar en escala universal si los me-
dios de produccién de los articu-
los de primera necesidad deberian
hallarse al alcence gratuito de to-
dos, tal como se hallan o deben
hallarse el aire y el agua de Dios,
y no se deben convertir en objeto
de tréfico para la explotacion de
terceros. Es injusto que estén mo-
nopolizados por cualquier peis,
naciéon o grupo de personas. El
olvido de este sencillo principio
constituye la causa de la miseria
que presenciamos actualmente,
no sélo en este infortunado pais,
sino también en otras regiones del
globo". Gandhi.

GANDHI Y LA RESISTENCIA PA-
SIVA. El 2 de marzo de 1930, Gan-
dhi informé al virrey que la des-
obediencia empezaria nueve ho-
ras después. El 12, partié hacia el
mar seguido por setenta discipu-
los. Los campesinos empavesa-
ban, tendian ramas sobre los ca-
minos, se arrodillaban al paso
de los peregrinos. Trescientos je-
fes aldeanos renunciaron a sus
funciones. Frente a los setenta,
convertidos en varios millares,
Gandhi recogi¢ la sal abandonada
por las olas, infringiendo la Ley
del Impuesto a la Sal. El calor tro-
pical hace indispensable la sal
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para los hombres y los anima-
les que trabajan. Pero todos sa-
bian que Gandhi enfermo, no lo
habia probado desde hacia seis
afnos.” De golpe, acababa de con-
mover a toda la India.

A lo largo de la costa, 10s pesca-
dores recogieron la sal; los cam-
pesinos se unieron a ellos y la
policia empez0 los arrestos en
masa. Los resistentes se dejaban
arrestar pero no entregaban su
sal. En Bombay, 600,000 personas
se reunieron frente a la casa del
Congreso; en la terraza refinaban
sal sucia. La sal recogida por Gan-
dhi se vendid en 1600 rupias. Cuan-
do Nehru fue condenado a seis
meses de prision, 1a India respon-
di6 a los encarcelamientos con los
"HARTALS. En Patna, la multitud
se arrojé al suelo ante la tropa
gubernamental, que no avanzoé. En
Karachi, 50,000 indios miraron a
los que recogian sal: la policia no
habia -podido- arrestarlos. Sin em-
bargo, pronto hubo cien mil pri-
sioneros. La noche del 4 al 5 de

mayo, Gandhi fue detenido en una

aldea, entre sus discipulos.

* ¥ ¥k

(*) HUMANISMO: DOS ESCUE-
LAS DIFERENTES Y UNA TERCE-
RA POSICION: elementos constan-
tes:

1° Complejo de valores perdura-
bles formulados hace muchos
siglos, en la antigiiedad y com-
.plementados por ciertas ideas
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del Renacimiento, valores que’
tienen idéntico significado para
todos los hombres, con abstrac-
cién de lugar y tiempo.

2¢ La otra escuela aduce que el
término “HUMANISMO" se re-
fiere a un fen6émeno histérica-
mente variable que se desarro-
lla y transforma de un modo
determinado en el curso de los
siglos.

3° Fl concepto del hombre y del
humanismo contiene elemen-
tos constantes. Estos elementos
siempre existen concretamente
en las condiciones especificas
de tiempo y espacio, y en
consecuencia, se enriquecen
gracias a la introduccion de
elementos nuevos y a la perdu-
raciéon de los viejos. El huma-
nismo también debe ocuparse
de aquello en lo que los hom-
bres se estdn convirtiendo en.
el curso del desarrollo histori-
co; de lo que en condiciones
cambiantes anhelan y procuran
corregir éstos.

Mas, como dice Schaft, el hu-
manismo no debe ceiiirse al pro-
blema de lo que los hombres siem-
pre han sido y de lo que siempre
han valido, sino también debe
ocuparse de aquello en lo que los
hombres se estdn convirtiendo en

‘el curso del desarrollo historico,

de lo que —en condiciones cam-
biantes— éstos anhelan y procu-
ran Conseguir.

(*) Hay muchos tipos de huma-
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nismo, desde el humanismo ca-
‘tolico representado por Jacques
Maritain, hasta el humanismo so-
cialista representado por Marx, en
especial, por el joven Marx de los
manuscritos econémicos y filos6-
ficos. El humanismo integral es
una tendencia de nuestro tiempo,
de cara al neohumanismo liberal
que arranca del liberalismo con
sus raices filosoficas, religiosas,
econémicas, politicas y sociales.

Se habla de un humanismo
existencialista, aunque en el fon-
do sea negador del hombre en su
nihilismo y en su apostasia social.
Asi como el existencialismo puede
ser cristiano en la angustia de
Kierkegaard; o puede ser ateo:
Sartre. O el llamado existencialis-
mo humanista de Camus.

Para expresarlo en la frase de
Sartre: “Todo pasa como si el
mundo, el hombre y el hombre
en el mundo, no llegaran a reali-
zar sino un Dios frustrado”. (Tout
se passe comme si le monde,
I’'homme et I’homme dans le mon-
de n’arrivaient 4 réaliser qu’un
Dieu manqué —Sartre: L’Etre et
le néant).

Los antecedentes del humanis-
mo los encontramos en Socrates,
notable expresi6én hist6rica que
representa la salvacién del hom-
bre por las enteras fuerzas del
hombre. Desde los sofistas que en
la segunda mitad del siglo V ex-
presaron la frase definidora: “El
hombre es la medida de todas las
cosas”.

U

Ellos fueron los precursores de
los humanistas del Renacimiento
con su orgullosa afirmacién del
hombre, del individuo humano
que deriv6 al “individualismo bur-’
gués”. El Renacimiento propugna
una reforma en beneficio del hom-
bre y una cierta inversion de los
valores vigentes durante la Edad
Media. Su representante cabal es
Erasmo de Rotterdam. El punto de
partida del humanismo contempo-
raneo —el radical— es el hombre
como Supremo Bien y la lucha
por el cambio de las relaciones
sociales que degradan al hombre.
Ese punto de partida otorga a la
obra de Masferrer un caricter es-
pecial, porque constituye el siste-
ma conceptual masferreriano.

Es un humanismo real, realista.
En la labor del periodista de Pa-
tria se define la expresion de la
realidad del salvadorefio inmerso
en problemas emergentes. En la
doctrina del Minimum Vital hay
una busqueda de una solucién so-
cial que de pronto se queda en el
compromiso. En el Masferrer pe-
riodista, toma como punto de par-
tida el individuo humeno, real,
concreto, delimitado en su marco
social. El centro de la preocupa-
ci6on masferreriana en “Patria”, es
el hombre salvadorefio abrumado
de miseria v bajo el agobio de una .
crisis profunda. Alli esboza el Mi-
nimum Vital que después se con-
vierte en Religi6én Vitalista. El
vitalismo .asi, se convierte en Par-
tido Vitalista.
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(*) El Renacimiento empezé a
comprender que la verdadera au-

tonomia del hombre consistia no -

sélo en la libertad respecto de las
autoridades religiosas y filos6fi-
cas, sino también en la emancipa-
cion respecto de la esclavitud del
mundo social, que contradecia la
indole humana. El *hombre autén-
tico” que el Renacimiento busco
v hall6 debia ser libre tanto del
“sacerdote exterior como del inte-
rior”, de las formas de vida anti-
humanistas engendradas ya fuera
por los antiguos privilegios feuda-
les o por el nuevo poder del dine-
ro, como dice Schatft.

Pero el hombre ;es producto de
su naturaleza o de las condiciones
y circunstancias que lo obligan a
comportarse de un modo y no de
otro, a ponerse un determinado
disfraz y una madscara sin revelar
su verdadera identidad? ;Quién es
el hombre? Este es el problema
que se plante6 el Renacimiento.
Magquiavelo, desde su realismo
politico, vio a los hombres en la
lucha por el poder; vio cOmo es
el hombre en su vida. social y
politica. Tomds Moro, su adver-
sario, destacé que 1os campesinos
ingleses vivian como ladrones y
criminales porque los sefiores in-
gleses los habian despojedo de
sus tierras y les habian quita-
do sus medios de vida. Moro
desnudé la hipocresia social que
castiga a los reos impulsados a
cometer fechorias por fuerzas aje-
nas a su control.

A la misma conclusién llego
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Masierrer. En su “Elogio de la Lo-
cura”, Erasmo de Rotterdam, ami-
go de Moro, asimild la idea de

‘que la forma de vida del hombre

refleja la estructura social y no la
naturaleza de éste. El hombre “au-
téntico” usa una mascara que le
impone su vida y su posicién.

La antropologia filosofica mo-
derna ha planteado el problema
bdsico para el conocimiento del
hombre, a saber, la relacion reci-
proca entre el hombre real y el
hombre auténtico. Hacia las pos-
trimerias del Renacimiento, Cer-
vantes y Shakespeare formularon
este problema con contornos mas
dramaéticos, al demostrar como
los hombres auténticos, que no se
adaptaban a las condiciones so-
ciales de vida, debian perecer o
traicionarse. Porque el ideal es
irreductible a la realidad. El hu-
manismo del Renacimiento que,
habia nacido con la idea de libe-
rar a los hombres de las cadenas
del mundo sobrehumano de la
metafisica eclesidstica, enunciaba
asi un problema capital de la filo-
sofia del hombre, el problema de
la liberacion de éste respecto
de las ataduras seculares que le
han sido impuestas.

Pero el problema del hombre
auténtico que chocaba con la rea-
lidad social, sigue siendo el inte-
rrogante de la antropologia filosé-
fica hasta nuestros dias (desde
Bacon, Campanella, hasta los ra-
cionalistas e luministas): el hom-
bre vive en un mundo creado
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por él1 mismo, mundo cuestiona-
do por é] mismo.

(*) ANTECEDENTES DEL VITA-
LISMO. La reflexién en torno a la
vida tiene antecedentes remotos;
y las doctrinas que han tomado
cuerpo en esta direccidon, llegan
a la época actual como “Vitalis-
mo”, “Existenclalismo”, “Intuicio-
nismo”. \

La filosofia de la vida, también
conocida como filosofia vitalista,
0 simplemente vitalismo —y es
una actitud moderna muy impor-
tante— se presenta en dos gran-
des etapas, una INICIAL, envuelta
en ropaje religioso; otra, ULTE-
RIOR, en la cual se erigen sus
grandes sistemas. Como dice Mi-
guel Bueno en sus Grandes Di-
recciones de la Filosofia (Fondo
de Cultura Econémica, México,
- 1957): “En su primera etapa, expo-
ne la inquietud del hombre frente
‘al problema de la existencia y re-
vela un doble matiz, con el predo-
minio alternante de lo ético y lo
religioso, orientdndose a la con-
quista de lo bueno, de la felicidad
y vida eterna. Es una filosofia éti-
ca y religiosa, con un caracter un
tanto subjetivo. La segunda etapa
—la moderna— reviste mayor ob-
jetividad y evoluciona a través de
los dilatados sistemas de la época
moderna”.

El primer antecedente del Vita-
lismo estd en el pensamiento
oriental, mds antiguo que la filo-
sofia de los griegos. El nacimiento
del Vitalismo hay que buscarlo en
las doctrinas religiosas antiguas,

en la preocupacion oriental por el
sentido de la mistica: la existen-
cia del mundo es s6lo una prepa-
racién para la vida eterna. Este es
en general, el pensamiento de to-
das las religiones orientales. Se -
debe purificar el espiritu y mante-
nerlo en estado de gracia hasta el
momento de la metamorfosis.

El pensamiento religioso no des-
aparecié entre los griegos: fue di-
fundido principalmente por los
pitagoricos. -Puede sefialarse a Pi-
tdgoras como el autor del primer
gran sistema de filosofia; su doc-
trina gbarca varios aspectos entre
los que resalta el cultivo de la
matematica, apoyada por una pro-

* funda devocion al ritmo, a 10 que

es ritmico y exacto.

También ocupa una parte signi-
ficativa la creencia en la transmi-
gracion de las almas o metempsi-
cosis que proviene de la cultura
oriental. De Pitagoras tomé Mas-
ferrer las bases de su Ensayo So-
bre el Destino y el fundamento
total del VITALISMO. El pitagoris-
mo tiene dos'facetas distintas. La
primera esta en su aspecto objeti-
vo, utilizado por los griegos, en
quienes influye poderosamente.
La otra se da en el aspecto esoté-
rico y revela una marca de in-
fluencia oriental. De esta segunda
faceta, toma Masferrer el sentido
de su VITALISMO, la preocupa-
cién de la vida eterna asi como el
anhelo de realizar una existencia
terrenal tan perfecta como sea po-
sible: “CAMINOS DE LA PAZ", de
Masferrer.
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"GUIRNALDA SALVADORERA", de Ro-
man Mayorga Rivas es una vallosa obra,
que recoge —rescatando para la posterl-
dad— la produccién poética salvadorefia
del siglo XIX.

La Direccién de Publicaciones, se com-
place en ofrecer este arduo trabajo de Ro-
mén Mayorga Rivas, que contiene desde
notas blograficas y Julcios criticos, hasta
breves antologias de cada uno de los poe-
tas estudiados por el autor.

“GUIRNALDA SALVADORENA", deberia
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aquellos estudlosos, interesados en el des-
arrollo de las letras en el pafs.
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alcanzar una poesia de increible esponta-
neidad y perfeccién, sino también por su
eterno afan de trabajar por el florecimiento
y expansion de la cultura en nuestro pais.

Este libro es una selecclén de sus mejo-
res Poemas, hecha por el prestigiado poeta
David Escobar Galindo, con el objeto de
ofrecer al lector una significativa muestra
de la produccién poética de una de las me-
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mericana.
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que dejaba de tener pelos por tener pul-
gas". El relato es movldo, gracioso e iréni-
co, constituyéndose en motivo para hacer
disquisiciones filoséficas ligeras.

En sus episodios, el lector encontrard el
verdadero placer de la lectura, en tanto a
todos se nos ha cruzado un “chucho” que
sin llamarse “Nerén”, puede ficllmente ubi-
carse en las anécdotas de este personaje.
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“TIEMPO IRREDIMIBLE", obtuvo el Primer
Premio en los Juegos Florales Centroamerl-
canos de Quezaltenango en la Republica de
Guatemala en 1970.

El libro constituye una muestra miés, de
la fantasia creadora del Dr. José Maria
Méndez, que dejando la linea humorista nos
brinda en esta ocasién una serie de cuentos
de corte existenclal, con una tonalldad pro-
funda y filoséfica, perdiéndose en algunas
de las historias, las fronteras entre la rea-
lidad y la ficcién; pero manteniendo su
caracteristico estilo 4gil, picante e Ir6nico.

“TIEMPO IRREDIMIBLE", en los catorce
cuentos incluidos retrata las frustraclones
y los conflictos a los que se ve sometido
2l hombre contemporineo; en ellos encon-
tramos la angustia y el tedio urildos cons-
tantemente al tépico de la muerte.
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“ETNOHISTORIA DE EL SALVADOR”, de
Santiago Montes constituye una verdadera
Investigacién sobre nuestro pasado cultu-
ral. Es una obra que, trasclende los limites
de los estudios sobre el folklore, para brin-
darnos un anélisis profundo sobre el proce-
so de transculturacion y la cosmovisién del
Indio centroamericano ante la Colonia; con-
tenlendo ademds, un detallado e Interesan-
te andlisis del origen y significado de las
“cofradias” en El Salvador.

La Direccién de Publicaclones, se enorgu-
llece de editar una obra de tanto valor, que
viene a ser un aporte mds en la investiga-
clon de la cultura hispanoamericana.
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