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| Congreso Internacional:
Arte, llustracion y Cultura Visual en Educacion Infantil y Primaria:

Resumen

Del 3 al 6 de noviembre de 2010 se desa-
rroll6 este Congreso organizado por el
Grupo de Investigacion Hum 611, el De-
partamento de Pintura y la Facultad de Be-
llas Artes, de la Universidad de Granada,
Espana. Este articulo resefia las ponencias
de cuatro conferencistas invitados: El pro-
fesor Juan Mata Amaya, del Departamento
de didactica de la lengua y literatura de la
Facultad de Ciencias de la Educaciéon de
la Universidad de Granada, disertd sobre
muchas de las posibilidad que brindan los
libros ilustrados (albumes ilustrados) para
el desarrollo cognitivo y afectivo de nifios
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construccion de identidades.
Granada, Espaia

Marta Eugenia Valle Contreras’

Investigadora del CICH.

mevallecon@yahoo.com

y adultos. Por su parte el doctor Fernando
Hernandez Hernandez, del Departamento
de Dibujo de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Barcelona, redimensiona
el concepto de nifiez en su ponencia Di-
reccionalidad y Analisis Dialégico-Perfor-
mativo Frente a los Discursos sobre Infan-
cia. Imanol Aguirre, del Departamento de
Psicologia y Pedagogia de la Universidad
Publica de Navarra, presenté su ponencia

1. Marta Eugenia Valle es docente especialista en educacion ar-
tistica (escalafon MINED), artista visual y disefiadora industrial.
Actualmente se desempefia como investigadora en el drea de
educacion artistica en el Centro de Investigaciones en Ciencias
y Humanidades, CICH de la Universidad Dr. José Matias Delgado.



Sobre los usos del arte en la escuela infantil.
Isidro Ferrer es un ilustrador y disefiador
espafiol contemporaneo ampliamente co-
nocido, quien en el Congreso de Granada
sostuvo un conversatorio con los asistentes
al Congreso.

Palabras clave: Ilustracion, educacién
artistica, identidad, cultura.

Introduccion

Del 3 al 6 de noviembre de 2010 se desarro-
116 este Congreso organizado por el Grupo
de Investigacion Hum 611, el Departamen-
to de Pintura y la Facultad de Bellas Artes,
que pertenecen a la Universidad de Grana-
da, Espafia. Se trat6 de un Congreso con
alcances ambiciosos que al recoger el arte,
la ilustracion y la cultura visual -aspectos
que constituyen ambitos amplios y comple-
jos- los organizadores, ademas, tuvieron que
afrontar el reto de promover y moderar un
foro en donde se discuti6 el estado de las
cosas y de qué manera estas areas son parte
de la educacion infantil y primaria.

Pero no solo eso, también este Congreso
tenfa como objetivo evidenciar las dina-
micas en torno a los abordajes concep-
tuales y de caracter epistemoldgico de la
educacién artistica y su incidencia en la
construccion de identidades.

El presente articulo resefia los temas del
encuentro y la evidencia que el objetivo se
cumpli6, al generarse un espacio de nivel
académico en donde se mantuvo el dialo-
go -entre ponentes invitados y participantes-
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para hablar de tres dimensiones ineludibles
de la educaciéon en general, y en particular
de la educacion artistica contemporanea,
siendo consecuentes con la denominacion
del Congreso. Este articulo resefia tres de
las seis ponencias del Congreso. LLa segunda
parte de este articulo que incluye la resefia
de tres ponencias mas la podra encontrar en
el proximo numero de AKADEMOS.

Bl I Congreso Internacional de Arte, 1lustracion y
Cultnra Visual en Educacion Infantil y primaria:
construccion de Identidades, promovido por la
Universidad de Granada, Espafia, brind¢ la
oportunidad de conocer recientes investiga-
ciones en educacion infantil y primaria, en
donde se imbrican las artes, la cultura visual
y la ilustracién. De igual manera se trato la
profesion de la ilustracion de libros diri-
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gidos a la nifiez, la industria editorial y los
aspectos laborales y técnicos en esa indus-
tria. Los retos iniciales de los organizadores
del Congreso pasaron a los asistentes y po-
nentes, invitados: ¢por qué es fundamental
la educacion artistica en el curriculo de la
escuela primaria? ¢Qué aportes y como ope-
ran el arte, la ilustracion, la cultura visual en
la conformacién de identidades en la educa-
cion infantil y primaria? ;Qué ofrece la in-
dustria editorial a la nifiez? ;Cudles nuevas
propuestas se perfilan? ¢Cual es la funcion
del ilustrador y como trabaja en la actuali-
dad? Este Congreso puede que haya llegado
a influir para que los asistentes acepten el
desafio de contestar estas preguntas y para
que trabajen transformando la educacion, la
educacion artistica y la ilustracion, y sean
estudiosos de la cultura visual en medio de
una crisis econémica global con su conse-
cuente presion sobre los Gobiernos y es-
cuelas para reducir presupuestos o para que
la asignatura de educacion artistica desapa-
rezca del curriculo obligatorio en diferentes
paises del mundo.

..Aprender a dar sentido a una historia de
ficcion es aprender a pensar sobre la
propia vida.?

En un hospital maternoinfantil se acos-
tumbra que no solo los adultos lean cuen-
tos, sino que algunas veces son los niflos
los que leen cuentos en voz alta a los otros.
Mientras una de las nifias lefa el cuento
cQué hace un cocodrilo por la noche?, uno de los
nifios le dijo al otro: No ¢reo gue a los cocodri-
los les gusten los columpios. Y la lectora le repli-
c6 sorprendida: Es gue no se trata de eso. Un
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cocodrilo puede ser una persona. El cocodrilo del
cuento puedes ser tii. En el grupo habia nifios
de entre 5 a 12 afios.’”

El profesor Juan Mata Amaya del Departa-
mento de diddctica de la lengua y literatura de la
Facultad de Ciencias de la Educacion de la Univer-
sidad de Granada, comparte esta experiencia
en el Congreso que nos ocupa, para pre-
sentar la posibilidad que brindan los libros
ilustrados (albumes ilustrados) como me-
dios para asumir la idea de que podemos
poner nuestra experiencia en relacion con
la de un personaje de ficcion... Confrontarlas
con las sombras imaginadas de una mente ajena.
Este es el principio fundamental de las convenciones
artisticas, dice J. Mata.

Por lo tanto, este ponente explica que el al-
bum ilustrado es un objeto artistico contem-
poraneo que aun emparentado con libros
antiguos y modernos posee caracteristicas
que lo hacen singular.

In a picturebook, words and pictures never tell
exactly the same story, esto es ‘En un dalbunm ilus-
trado las palabras nunca cuentan la niisma historia’
Wolfenbarg y Sipe (2007, p. 274). Cita que
introduce J. Mata para sefalar la incuestio-
nable originalidad del album ilustrado que
se basa en gran medida en la relacion entre
lenguaje verbal y lenguaje plastico. Esta rela-

2. Mata Anaya, Juan (2010, p. 68). Conferencia Td puedes ser un
cocodrilo (Leer, imaginar, comprender). | Congreso Internacional
Arte, lustracion y Cultura Visual en Educacién Infantil y Primaria:
construccion de identidades. Universidad de Granada: Granada,
Espafia.

3. Verlbid, p.61.



ci6on es de tal diversidad, que dicho ponente
considera un anacronismo el que se consi-
dere al album ilustrado... simplemente como la
union entre dos lenguajes diferentes (J. Mata, 2010,
p. 62). Por lo tanto no hay subordinacion
de la ilustracién sobre el texto ni vicever-
sa. Esto ultimo porque entre otras cosas las
ilustraciones son ...fruto de una mente autonoma
Y creativa, estdan inmersas en tradiciones estéticas di-
versas, se ajustan a disefios y formatos editoriales

diversos (Mata. 2010, p. 62).

Es asi que la lectura de un album ilustrado
exige igual atencién a ambos lenguajes (ver-
bal e ilustracion), ya que el sentido de una
historia surge de las informaciones aportadas
por cada uno de ellos y la manera en que el
lector las elabora (Mata. 2010, p.63). Por lo
tanto, leer y mirar, indistintamente de su or-
den, son actos inseparables y cooperadores
enlalectura del album ilustrado, explica Mata.

Las relaciones entre texto e imagen pre-
sentan muchas posibilidades. Nicholajeva y
Scout (1991)* establecen que entre los dos
extremos posibles del mismo objeto, en el
libro sin ilustraciones y el album sin pala-
bras, pueden encontrarse cinco tipos de
vinculacién entre texto e imagen: sizetria,
complementariedad, realce, contrapunto, contradic-
cion. Van der Linden (2006)° hace la siguien-
te categorizacion: redundancia, colaboracion y
disynncion. Al respecto, sefiala J. Mata que...
Las palabras y las imdgenes pueden enriguecer mu-
tuamente su significado justo porque son diferentes
lengnajes, de manera que la union de ambos otorga
a la historia un sentido mds complejo que los que
aportan el lengnaje verbal y el lenguaje pldstico por
separado (Nodelman, 7988).°
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Otro aspecto del album ilustrado que J.
Mata senala es que los significados no es-
tan Gnicamente sujetos a la relaciéon entre
esos dos lenguajes, sino que también se
constituyen de las dimensiones iconicas y
compositivas entre las que estan: formato del
libro, tipografia, secuenciacion del texto, concepcion
de las paginas, organizacion del espacio, ritmo...
Elementos que al considerarlos, superan la
concepcion tradicional del album ilustrado,
nada mds como una secuencia de ilustracio-
nes e imagenes. Por lo que el ponente ana-
liza que los criterios y métodos de analisis
requieren mas refinamiento y una adapta-
cién a las manifestaciones del album con-
temporaneo (Colomer e al. 2002; Van der
Linden, 2006; Duran, 200)).” Por lo que en
el campo educativo, académico y cultural lo
anterior tiene grandes implicaciones... afec-
tando a las pricticas de lectura, las investigaciones
cientificas, al lenguaje de la critica literaria, a los
Juicios sobre el valor estético de las ilustraciones, al
significado de la formacion artistica y literaria de la
infancia... en fin, a la estimacion misma del dalbum.

(Mata. 2010, p. 64).

..Hay que ir abandonando la costumbre de apo-
yarse en las imdgenes para seguir el hilo de la his-
toria, plantea el ponente. Lamentablemente
todavia se relega al album ilustrado a los
niflos de edades mas tempranas, para los
niflos que no saben leer o leen de modo
titubeante, porque se sigue considerando
las ilustraciones como simples aclaraciones

Ibid. Citado en Mata, J. 2010, p. 63.
Ibid. Citado en Mata, J. 2010, p. 63.
Ibid. Citado en Mata, J. 2010, p. 63.
Ibid. Citado en Mata. J. 2010. p. 64.
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del texto, supeditando su funcién como
estimulos a la compresion de las palabras.
Estos son los prejuicios que llevan a consi-
derar al album ilustrado como un objeto de
menor valor literario.

Lo anterior lo contradice el hecho de que
en la actualidad el album ilustrado aborda la
gama de asuntos de la experiencia humana
desde las mas livianas, como ir por primera vez al
ooldgico o las mas grandes, como la muerte de un
ser querido y las violaciones a los derechos humanos,
propiciando todo tipo de reflexiones y de res-
puestas. Los textos y las imagenes de los al-
bumes ilustrados contemporaneos ofrecen tan-
ta intensidad emocional y ética como cualguier obra

literaria escrita para adulto. Mata, J. 2010, p.64).

En su diversidad este tipo de libros enrique-
cen la experiencia de los lectores deman-
dando una aproximacion cognitiva y afec-
tiva sofisticada que involucra discriminar,
asociar, superponer, inferir, complementar.
El desafio de comprender y vincular ambos
lenguajes enriquece y singulariza la lectura
de los albumes ilustrados; todo ello desa-
fia las creencias sobre el lector aprendiz
que condiciona el tratamiento de las ima-
genes creyendo que aquellas ofrecidas a la
nifiez deben ser lo mas parecidas posibles
a las reales, para que sean reconocidas sin
problemas. La figuracion domina siempre
sobre la abstraccion. Sin embargo, los al-
bumes contemporaneos contradicen estos
prejuicios en donde los ilustradores propo-
nen miradas nuevas sobre lo ya conocido,
demandando del lector una lectura com-
prometida y no complaciente por parte de
los lectores.
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Esto es porque los autores e ilustradores de
albumes ilustrados tienen en cuenta que los
niflos observan las ilustraciones con atrevi-
miento y sagacidad, por la inteligencia que tie-
nen ...entendida como una disposicion permanente
para aceptar ¢ indagar lo desconocido, en respaldo
de las mds atrevidas propuestas estéticas... La re-
ceptividad de los nifios, su carencia de pre-
venciones culturales y artisticas, su deseo de
conocer y aprender, hace, sin embargo, que
las audacias formales y pictoricas de los ar-
tistas no les resulten extrafias. Lo inadmisible
para los adultos es aceptado sin problemas por los
ninos, que no se amedrentan ante lo incomprensible

ni temen a la complejidad (Mata, J. 2010, p. 64).

La funcién de la ilustracion, desde esta pers-
pectiva, es la de generar sentido. Las ilus-
traciones son las primeras ventanas que se abren
al sentido de una historia y son a la veg el punto
de partida para que el lector construya sus propios
sentidos, 1o que hace de la lectura de los al-
bumes, segtin J. Mata, una practica cultural
viva y exigente. Por lo tanto, se dice que una
eficiente pedagogia de la lectura, aun cuan-
do se trate de no lectores, tiene que tomar
en cuenta esas capacidades de la nifiez para
estimular y aprovechar sus respuestas y en-
sanchar sus conocimientos lingiiisticos y li-
terarios. Lo complejo es a menudo mis alentador

que lo simple Mata, J. 2010, p. 65).

J. Mata también plantea que en la lectura
de los 4lbumes ilustrados no solo se trata
exclusivamente de la lectura individual y
silenciosa, con sus indudables beneficios.

8. Ibid. Citado en Mata, J. 2010, p.65



El ponente explica que después de que los
niflos ya aprendieron a leer se considera im-
procedente la lectura en voz alta, y plantea
que esta deberfa concebirse como actividad
autébnoma orientada a promover la reflexion
y a fomentar el interés de los nifios por la
literatura y el arte (Martinez, Roser y Dooley,
2003; Sipe, 2008; Morrison y Wlodarczyk,
2009).* Siendo una actividad valiosa en si
misma para poner en contacto a la nifez
con el lenguaje poético y artistico. Hsta es
una oportunidad para que a través de los co-
mentarios y las conversaciones que generan
se vayan configurando los juicios y los sen-
timientos infantiles.

En este sentido la contribucion del lector que
lee a nifos, la voz adulta con sus inflexiones,
ritmos o sus énfasis aportan, como las ilus-
traciones, comenta J. Mata, pistas iniciales
de significado, aunque en ultima instancia
cada niflo construye los sentidos personales
de cada historia a partir de sus respuestas a
preguntas especificas y sus conversaciones
con lectores y oyentes, asi como también por
medio de las ilustraciones, textos o acciones
creativas posteriores a la lectura.

Asf{ mismo, esta ponencia seflala que el co-
nocimiento literario es inseparable del ar-
tistico, porque por medio de las imagenes,
ademas de contribuit a dar sentido al texto,
el album ilustrado acerca la nifiez a las artes
visuales y sus elementos, @ fijarse en el uso del
color, el trazo, la forma, la composicion o el forma-
10, a estimar el proceso de creacion o la pluralidad
de miradas. Por ejemplo, al observar el trata-
miento que le dan diferentes ilustradores a
un mismo personaje.

AKADEMOS|

Por otra parte, los nifios al responder ante la
literatura afirman el concepto que acufia Ro-
senblatt (1982, 2002):” que la lectura es una
actividad #ransaccional porque supone mayor
dinamismo que si se describe como “inte-
raccion”. En la primera, el lector evoca ex-
periencias pasadas, llora o rie, recuerda textos
ya leidos, escribe un texto o esboza un dibujo,
reflexiona sobre su vida, rememora una de-
terminada cancion, elabora ideas, centra la
atencioén en algunas palabras. Esto contribu-
ye a crear un sentido individual. Como indica
Iser (1987a,1987b)," que en la lectura literaria
la constitucion de sentido en la conciencia del
lector provienen de su capacidad para ocupar
con su imaginacion lo no formulado en el
texto. Asi, al tomar conciencia de su propio
mundo en el proceso de desciframiento del
mundo propuesto por el autor, el nifio tiene
la posibilidad de formularse a sf mismo.

De tal manera que existe singularidad en las
respuestas de cada nifio a la lectura de un
album ilustrado, esto es un estimulo para
imbricar los textos de ficcién con las vidas
de los lectores, incluyendo los mas jovenes.
Dice Mata que... /a literatura adguiere su plenitud
significativa cuando las palabras agitan el mundo in-
terior de los lectores, es decir, cnando afectan a la me-
moria de sus experiencias y a la construccion de sus
deseos. Y esa conmocion se evidencia mds claramente
mediante la declaracion y la conversacion (Mata, ].
2010). De esta forma el ponente describe el
valor excepcional de la conversacion como
procedimiento para la compresion de un

9. Ibid.
10.  Ibid.
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texto y el conocimiento literario, porgue per-
mite hablar para si mismo, hablar a otros, hablar
juntos, hablar de lo nuevo (Chambers. 2007)."

De tal modo que conversar sobre lo que
el niflo interpreta y siente con base en una
lectura, supone responder a la literatura en
compania de otros, aprender a expresarse
con la ayuda de los otros aun siendo un acto
individual, pero que a la vez tiene una di-
mension colectiva. Palabras, dibujos, gestos
movimientos, silencios... Son muy variadas
las maneras de responder a un album; todas
son valiosas y merecen atencién. Lawrence
Sipe (2000, 2008)'* propone la siguiente ti-
pologia que establece 5 clases de respues-
tas a la lectura en voz alta de un album: a)
analitica(los nifios utilizan la informacion
proporcionada por el texto y las imagenes
para comentar aspectos relacionados con la
trama, los personajes, las ilustraciones, etc.),
b) intertextual (los nifios vinculan el texto
escuchado con otros textos o productos
culturales, como peliculas, videos, series de
television, pinturas...), ¢) personal (los nifos
enlazan las historias con su propia experien-
cia o las experiencias de las personas de su
entorno); d) #ransparente (los nifos alcanzan
tal grado de identificacién con la narracion,
que resulta casi imposible separar el mundo
del lector y el mundo del texto); y e) perfor-
mativa (los nifios se hacen cargo del texto y
lo manipulan de acuerdo a sus propdsitos).
J. Mata aclara que estas diferentes respues-
tas no son jerarquicas ni excluyentes, ni unas
son mejores que otras, ni aparecen de modo
aislado. Todas muestran, en cambio, el gra-
do de implicacién en la historia que pueden
alcanzar los nifos.
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La dltima idea central en esta ponencia es
que... Las respuestas de los nirios, tanto verbales como
artisticas o corporales, son profundamente demostrati-
vas del grado de comprension de un album, nunca son
triviales.”” Por ello, el ponente sefiala que, de-
bido a que por lo general los nifios nunca se
sienten ajenos a una historia, hay que valorar
sus expresiones al respecto como revelacio-
nes... Tanto sus palabras como sus gestos o sus dibujos
expresan sus _formas de participar en la historia, su
grado de implicacion intelectiva y emocional."*

En conclusion, esta ponencia hace su apor-
te repensando la lectura del album ilustrado,
planteando que lo que pensamos, sentimos
y comprendemos se genera a partir tanto de
palabras como de imagenes. Un ejemplo de
ello es que los lectores que aun no saben leer
o lo hacen de modo titubeante, dan sentido a
una historia gracias a ambos lenguajes, lo cual
tiene importantes consecuencias pedagogicas.

Esta idea es un argumento importante para
proponer la lectura del album ilustrado, no
como un entretenimiento sino como un es-
timulo, que desde temprana edad, constituye
una invitacién permanente a pensar y expre-
sarse con libertad e intensidad. Asi mismo,
se plantea que las respuestas personales de
los nifios a las historias leidas o escuchadas,
asi como la conversaciéon publica sobre la
misma, manifiestan su grado de implicacion
en las historias y afirman su interés por la
literatura. Este enfoque de la lectura implica

11, Citado en Mata, J. 2010, p.66.

12.  (itado en Mata, J. 2010, p. 66
13. Mata, J. 2010, p.68.
14, Ibid.



comprender lo cual es un proceso intelec-
tual activo, y los esfuerzos por dar forma a lo
pensado y sentido facilitan ese proceso. Este
enfoque de la lectura, por lo tanto, es una
respuesta y se contrapone a la concepcion
de que la compresion lectora es una forma
inerte de recepcién y almacenamiento de
informacion. Por ello es necesario alentar y
atender las reacciones de los niflos; esto tie-
ne que ver no sélo con su rendimiento aca-
démico sino con sus experiencias cotidianas
porque... aprender a dar sentido a una historia de
[fiecion es aprender a pensar sobre la propia vida.”

Abrir las puertas para una relacion pedagdgica en la
qgue los nirios sean considerados no como objetos, sino
om0 ;Weto;—aﬂtom' de sus propzkzs reprexem‘atioﬂem

Por su parte el doctor Fernando Hernandez
Hernandez, del Departamento de Dibujo de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Bar-
celona, redimensiona el concepto de nifiez en
su ponencia Direccionalidad y Andlisis Dialdgico-
Performativo Frente a los Discursos sobre Infancia.'®
Hernandez tipifica las diferentes proyeccio-
nes sobre infancia desde la imagen. Plantea
que estas proyecciones actuales de infancia
son precedidas por la imagen znocente e indefen-
sa de la nifiez, la cual paraddjicamente convi-
ve en la actualidad con una imagen pedofilizada,
adulta y de infancia temida. Imagenes algunas re-
vistas de moda infantil, muestran un concep-
to de infancia hegemonica y modelizada. Por
ejemplo, en cuanto a la representacion de los
géneros, en dichas imagenes las nifias posan
para ser ‘vistas’ y los nifios para ‘actuar’. Para
el doctor Hernandez estas imagenes tienen
influencia profunda en la construccion de gé-
nero, tanto en la nifiez como en sus padres y
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en la sociedad. Las indgenes no tienen valor por lo
que representan sino por lo que corporeizan.'”’

LLa imagen de infancia se va determinando a
lo largo de la historia con base en los relatos
que construyen los adultos. Esto se puede
analizar al revisar imagenes infantiles a tra-
vés de la historia (fotografia, dibujo, pintu-
ra, cine y otros). Por ejemplo, el ‘relato’ del
nifio como artista es una proyeccion del de-
seo del adulto. F. Hernandez establece en la
cultura occidental la pintura E/ joven Guiotto
como relato fundacional, de lo anteriot.

Asf mismo, la pintura de Courbet de dos
nifos (1819-1877) en la cual se muestra la
imagen de la creacion inocente y expresiva.
Franz Cizek (1865-1946) construye la idea
del nifio como artista y marca el principio
de la pedagogia del arte espontaneo. Her-
bert Read (1893-1968) y Viktor Lowenfeld
(1903-1960) justifican que los nifios pueden
aprender solos. Ellos aseguran que los nifios
pueden aprender espontaneamente, que la
creatividad no es individual sino social y que
se produce en contexto no de manera aislada.

Por lo anterior, F. Hernandez sefiala que las
imagenes no son solamente superficie y con-
torno, sino praxis; tienen, efectos sobre todo,
en los cuerpos y en el modo de ser. El po-
nente invita a realizar el ejercicio de analizar

15, Ibid.

16.  Herndndez, Herndndez, Fernando. 2010. Actas del | Congreso
Internacional de Arte, llustracién y Cultura Visual en Educacion
Infantil y Primaria: construccion de identidades. Granada: Uni-
versidad de Granada.

17. Op.dit.
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las representaciones infantiles y el tratamien-
to en los medios de informacion, incluyendo
las revistas generalistas y aquellas dedicadas a
la moda infantil, para ver cémo se construye
una relacién de espejo en donde se reflejan
las proyecciones hegemonicas de los adultos
en el concepto de nifiez actual.”® Esto a partir
de la metodologfa que dicho investigador ha
aplicado para la realizacion de su trabajo re-
ciente en investigacion educativa. Se trata del
analisis daldgico-performativo.

Esta modalidad se pregunta como la conversacion
entre los hablantes se produce y performatiza de
manera interactiva (dialggica) como una narrativa

(Koler Riessman, 2008.p.105-106)."”

Para F. Hernandez algunas revistas de moda

infantil difundidas internacionalmente son

representaciones del deber ser de la infancia,
elaboradasporlascorporacionesquebasansu

negocio en el consumo de prendas y objetos

dirigidosalanifiez;peroqueapelanalaimagen

de infancia que han “construido”, que “cons-
truyen”suspadres (influenciadosporsupropia

historia, el entorno cultural y medios masi-
vos de informacion), quienes compran final-
mente el producto. Por lo tanto, se plantea la

necesidad de que los educadores trasciendan

yprofundicensobrelacapacidad delaimagen

paraestablecerlos relatoshegemonicos sociales.
LLa necesidad de que los docentes aprendan

a poner las imagenes en relacién a los contex-
tos socioculturales e historicos, para ampliar
y para ver las modas dialdgicas y performaticas.

En este sentido se hace necesario observar
la direccionalidad de la mirada e identificar en
qué situacion nos coloca. Desde la mirada

27

direccional de Ellsworth (2005)*... e/ foco
estd en el ‘quién’ se representa y en qué lugar nos
pone a quienes miramos (y somos mirados por estas
imagenes),”" ;quien piensa esa fotografia que
eres tir* La pregunta no es qué vemos, sino
en qué lugar nos coloca esa imagen que ob-
servamos. ¢Qué dicen estas relaciones (esta-
blecidas en el ejercicio de un analisis) en la
mirada de los adultos? y ¢Qué efectos pro-
ducen en la educacion de la nifiez?...

Desde estas interrogantes gue dejanos que nos plan-
teen las imagenes, legamos a la cuestion que nos
ofrece Ellsworth y que nosotros (F. Hernandez)
Uevamos al terreno de la investigacion en torno a las
imdgenes que constitnyen los discursos sobre la infan-
cia: ;Quién piensa estas pinturas y fotografias que
eres 1i?, pregunta que nos remite a ‘como _funcionan
las dindmicas de posicionamiento social en la vision
del cine (aqui de la fotografia y de la pintura’, de ma-
nera que podemos desvelar ‘quién se dirige a i en esta
pelicula (fotografia o pintura) para que estés dentro
de redes de poder, asociadas con la raza, la sexnali-
dad, el género, la clase, ete.? ;Y qué diferencias crea
la direccionalidad en la forma en que lees y utilizas
un filme (fotografia o pintura)? ;Qué diferencias crea,
incluso, en las dindmicas bistoricas de ‘control’ y

cambio social’? (Ellsworth, 2005, p.11-12).

18.  F. Herndndez sugiere analizar el fenémeno de Suri Cruise (hija
de Tom Cruise) como referente de moda infantil. Se ha creado un
blog de moda. Verlo en www.suricruisefashion.blogspot.com.

19.  Citado en F. Herrndndez Hernéndez. 2010. p.55

20.  Citado en Hernandez. 2010, p55.

21. Op. cit. Herndndez Hernandez. 2010, p.55.

22. Verlafotografia titulada“The New Mothers” de Sally Mann.

23.  F Herndndez Herndndez. 2010, p. 54. Actas del | Congreso Interna-

cional de Arte llustracién y Cultura Visual Direccionalidad andlisis dia-
logico-performativo frente a los discursos sobre infancia. Granada:
Universidad de Granada. Se pueden ver fotografias que forman parte
del andlisis de F. Herndndez e Hernandez en las Actas del Congreso.



Propone el ejercicio de analizar imagenes
de moda infantil con nifios de 4.° grado,
que vean estas imagenes de infancia, y pre-
guntarles. ¢Estas de acuerdo con la infancia
que se representa en las imagenes?, con el
fin de desinstalar, promover desde temprana
edad una “lectura” mas critica y datles pro-
tagonismo para cuestionar sobre lo que se
maneja en la publicidad dirigida a la nifiez. E
Hernandez pregunta. ¢Qué tipo de influen-
cia tenemos en esto los educadores? :Qué
tipo de relatos construimos con ellos (los
educandos)? dice E Hernandez... Pero otras
voces recuperan una nocion de infancia que la aleja de
la posicion colonizadora (Canella y 1V irurn, 2004,)
gue establece su deber sery fija el lngar desde donde
ha de situarse para ser mirado por el deseo del adulto:

¢Por qué creéis que he traido estas imdgenes?

cQué podrian hacer con ellas?

¢ Qué historias podrian contar?

¢ Qué pasaria si les pusiéramos nuestras caras?

oA qué nisios y ninias se las presento? ;De la ciu-
dad? ;De una clase social?

¢Qué dicen estas imdgenes de nosotros?

cEn gué Ingar nos colocan?

¢Estdis de acuerdo con la infancia que se refleja en
estas imdgenes?

Con estas preguntas F. Hernandez no sélo
abre un camino para incluir a los nifios en
calidad de investigadores sobre el sentido
de las representaciones que les muestran
cémo han de ser mirados y como se han
de mirar a s{ mismos, sino también para
explorar como se relaciona /a construccion
individual con la construccion social de la infan-
cza. De esta manera se quiebran los modos
en que los adultos nos apropiamos de las
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representaciones de la infancia en nuestro
afan por desvelar las categorias histoéricas o
culturales relacionados con los discursos en
torno a la infancia. Lo que nos lleva a una
concepcion de la educacion de las artes y la
cultura visual como un espacio para afron-
tar las “batallas” que se tienen lugar con el
conocimiento, el poder y el deseo.* ... Este
modo de abordar la investigacion y la relacion peda-
gdgica en la gue los nirios y las nifias dejan de ser
objeto’ de la mirada y el deseo adulto y pasan a ser
antores de sus propias representaciones es una via
que dcjo exbozada ) cnyos /0gr0; espero mmpam'r en
futuros encuentros (Hernandez. 2010).

Colonizamos la infancia porque le impedi-
mos ser. Para I Hernandez la infancia no
existe, desde la perspectiva de que es creada
socialmente como relatos que imponen los
adultos por medio de narrativas (como por
ejemplo, las imagenes publicitarias). Este tipo
de manejo de la imagen de infancia que ge-
neran las empresas constituye una industria.
La industria de los productos dirigidos a la
nifiez ocupa el tercer lugar en el PIB de los
Estado Unidos. El segundo lugar lo ocupan
las industrias relacionadas con el cuerpo, y el
primer lugar el negocio de las armas, senala
Hernandez en su ponencia. De ahi que no
son narrativas de infancia inocentes ni espon-
taneas, sino creadas para generar consumo.
Pero hay que comprender que esta publici-
dad no solo genera consumo, sino que tam-
bién va modelando y colonizando la infancia,
convirtiéndola en un producto que influye

24,
25.

Herndndez Hernandez, F. 2010, p.57.
Ibid.
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socialmente en el establecimiento de roles, en
cuanto a la raza, la sexualidad, el género, la
clase, etc. con base en el deseo de los adultos.

Es por estos argumentos que F. Hernandez
Hernandez enfatiza que en la formacion
de educadores se debe abordar la “coloni-
zacion” de la infancia y generar espacios
en estos programas para que cada docente
también tenga la oportunidad de verse, ana-
lizar la propia configuracion de infancia, y
de articular como se ve a si mismo en las
imagenes proyectadas de infancia. Esto es
determinante en lo que sera su practica pe-
dagogica en el aula.

Es asf como el trabajo de I. Hernandez Her-
nandez, desde un posicionamiento construc-
cionista®® como investigador a partir de una
estrategia de relacidn entre imdgenes, primero y se-
gundo, desde la utilizaciéon de una metodo-
logia dialigica-performativa, muestra otras for-
mas de interpretaciéon que ademas de poner
las imagenes en contexto, rescata las formas
de relacion de los visualizadores con las ima-
genes y abre puertas para una relacion pe-
dagdgica en la que los nifios y las nifias sean
considerados no como objetos sino como
sujetos-antores de sus propias representaciones.

Imanol Aguirre, del Departamento de Psi-
cologia y Pedagogia de la Universidad Priblica
de Navarra, en su ponencia “Sobre los usos
del arte en la escuela infantil”,*” presentada
en este Congreso, sefiala que las imagenes
nos marcan, constituyendo la cultura visual,
y a la vez contribuyen a construirnos. Por
ejemplo, las imagenes nos sefalan el cami-
no (Shirley), nos colocan en una posicion (F
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Hernandez y Hernandez); por lo tanto, dice
Aguirre, las imagenes son oportunidades
para enriquecer la experiencia. La educacion
artistica se relaciona mucho con las image-
nes, por lo cual su didactica refleja los usos
de las artes en la historia.

En la actualidad, en Espana se ha incorpo-
rado a la educacién artistica una inmensa
oferta que responde a la apertura de los
museos a la infancia, hasta tal punto de que
su inclusion en la programacion de clase es
clave. Con la apertura del museo al puibli-
co, en particular a la nifiez, estos se estan
volviendo protagonistas, criticos y comen-
taristas en los museos. Esta critica se hace
publica para tomarla en cuenta y resaltarla.

Aguirre se pregunta si hay algin tipo de ex-
plicacion: ¢es una operacion de mercadotec-
nia? ¢Se trata de un nuevo nicho de merca-
do? ¢Es una manera nueva manera de que la
nifiez entienda las artes desde el enfoque de
la educacion artistica disciplinaria (DBAE)?
o ¢Todo lo anterior a la vez? Quizas respon-
de al mismo recorte sociocultural. Se ha cai-
do en el viejo principio de instruir a la nifiez
sobre los aspectos disciplinarios de la histo-
ria del arte, centrandose particularmente en
la pintura europea.

En Espafia, bajo este enfoque se utilizan
criterios canonicos en la seleccion de los
artistas, centrandose inicamente en los que

En particular F. Herndndez cita a Darin Weinberg (2008, p.13).

Aguirre, Imanol (2010). Actas del | Congreso Internacional Arte
Ilustracién y Cultura Visual en Educacion infantil y primaria:
construccion de identidades. Granada: Universidad de Granada.

27.



se consideran virtuosos: Van Gogh, Klee,
Mondrian, Calder y Kandinsky, entre otros.
Se trata en una pedagogia basada en una
vision mitificada del artista como ““alguien
genial”, a lo que responden innumerables
pinturas, ilustraciones y fotografias de nifios
disfrazados de artistas frente a un caballete.
Esta vision del artista y la seleccion que se
hace, parece responder a un afan de mostrar
una historia de arte “a la medida de la nifiez”.
Esto da paso a una importante industria que,
bajo los criterios descritos, desarrolla gufas
educativas y libros que tienen en comun esa
vision mitificada de los artistas (de origen
europeo O norteamericano), quienes utili-
zan formas y colores basicos y que incluyen
relatos edulcorados de los artistas y las na-
rrativas de sus obras. Lo anterior, con la in-
tencién de presentar a la nifiez una historia
del arte que es la que tendrian que conocer
los nifios, por su “etapa de desarrollo”. En
esto prima una vision simplista de la nifiez.

Por otra parte, Aguirre plantea que, junto
con lo expuesto, paraddjicamente convive y
se propone /la metodologia de trabajo que consti-
tuye una especie de retorno del academicismo a la es-
cuela y cada vez son mds los docentes que se sienten
empujados a “enseriar arte”, en educacion infantil*®
Preocupa a Aguirre la forma en la que se
trabaja con los citados autores y obras. Des-
cribe que este enfoque esta orientado a dar a
conocer las biograffas de los artistas, a reco-
nocer sus nombres y sus obras o a clasificar-
los de acuerdo a criterios estilisticos propios
de la vieja historiografia del arte...

En mmuchos casos, ademas, resulta especialmente la-
mativo que tales pre;em‘aﬁ'mes de antores ) sus obras,

30

por otra parte deseables e inevitables, redunden por
lo general en reforzar una veg mds la vision mds
romanticista sobre el genio creador. Casi la totalidad
de las propuestas que conozco presentan a los artis-
tas de forma mitificada y tdpica, desaprovechando de
este modo aspectos de su vida y su obra que pueden
resultar mucho mds educativos y susceptibles de co-
nectarse con la excperiencia vital de los nirios y ninas.
La lucha por la supervivencia de Van Gogh, la de
Mird o Picasso gue aspiran a pintar conro un nino o
el vieo mito de Vasari sobre el artista-pastor descu-
bierto accidentalmente, siguen poblando las historias
de artistas dirigidas a la infancia, pensando quizds
qute su propio cardcter mitico las hace mids adecuadas
para estas etapas formativas, como dice Ana Maria

Navarrete: “a su medida.”

Por otra parte, dicha especie de neoacademi-
cismo se traduce en las aulas en actividades
que tienen como fin en si mismo la copia
de las obras y los procedimientos utilizados
por los artistas estudiados, lo cual se presta
-si se enfoca la actividad de esta manera- a la
reproduccion mecanica en ambos casos. Al
respecto, dice Aguirre.

..LPero de la misma forma que en la enseianza de
las matemiticas no se comienza por enseiar a copiar
el resultado de la sumay, sino a entender en qué con-
siste eso de sumar y ponerlo ademas en contexctos de
la vida ordinaria, el trabajo con las artes no puede
ni debe comenzar por la copia de los resultados; por
mcho gue éstos sean el fruto de algrin gran maestro
de la historia del arte.”

28.  Aguirre, I. 2010, p. Actas del | Congreso de arte, ilustracion en la
educacion Infantil y primaria. Granada: Universidad de Granada.

29.  (itada en Aquirre. 2010. Opcit. p. 39.

30.  Aguirre, 1.2010, p.39
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Ana Maria Navarrete Curbelo, dice al
respecto...

Lo gue parece que esta ocurriendo, aungue no se
pretenda explicitamente, es que la educacion artisti-
ca estuviera derivando hacia formar para el conoci-
miento de las artes en lugar de usar las artes para
aumentar el conocipziento.

Por lo tanto, Aguirre propone superar la mi-
rada reductora en la que ...situanmos a nuestros
estudiantes frente a la complejidad de los fendmenos
propios de la cultura visual y de las relaciones con
sus usnarios. Por eso creo gue ahora estd legando el
momento de repensar la forma en la que esta vision
debe articularse con otras dimensiones de lo estético
en las pricticas educativas.”

Podemos celebrar, y de hecho lo consideramos como
un paso positivo, que las artes hayan llegado a la
edncacion infantil, pero hoy debemos de considerar
también que tan interesantes o nids, desde un punto
de vista formativo, pueden ser las instalaciones como
la pintura o tan formativa la fotografia contempord-
nea como el arte infantilizado de Mird.”

Repensar las artes
en la educacion artistica

Asi, I. Aguirre sefiala que lo dicho implica
cambiar la idea de infancia y la idea de arte,
que reside en la mayor parte de las propues-
tas que hoy se ofrecen a la educacion infan-
til. En este sentido el ponente enfatiza en
la necesidad de repensar las relaciones de la
infancia con la cultura visual, entendiendo
el papel que en esta cultura puede jugar las
artes. Repensar las artes lleva a investigacio-
nes como las de Malaguzzi, Isabel Cabane-
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llas y Alfredo Hoyuelos (1994, 1998), que
plantean que /a infancia corre desde el momento
del nacimiento por cien caminos distintos; que no
es un solo lenguaje que entienden, sino que son cien
(tos) los recursos sensibles y cognitivos que emplean
para su crecimiento (Malaguzzi, 2005).%

Aguirre sefala las consecuencias de esto en
la escuela espafiola actual...Todo movimiento
que lleva a poner en contacto a la infancia con las
producciones adultas en las artes tiene, sin embar-
g0, un aspecto interesante. Me refiero a que supone,
en cierta forma, la superacion de la vigja creencia
romanticista, que ha sobrevalorado la educacion es-
paiiola desde la reforma de los 70, sobre la infancia
pura e inocente a la que se debe preservar del contac-
to con la complejidad de la vida real.

Las mismas experiencias escolares que
como investigador Aguirre ha podido ob-
servar, contradicen este empeflo por sim-
plificar la experiencia estética infantil que se
trasluce en algunos materiales editoriales y
enfoques curriculares. Lo cierto es que la com-
plejidad de las cuestiones que se les pueden plantear
a través del trabajo con las artes y la cultura visnal
a ninos y nifas desde la mds temprana infancia no
§6lo no limitan sus posibilidades expresivas, sino
que permiten engariar nuestra accion pedagdgica
con sus experiencias vitales en un contexto formati-
v0 rico, estimmlante y critico.”

En esta ponencia se narran experiencias
en HEspafa que para el autor representan el

31, Op.cit. p40

32, Op. cit. M.2 Navarrete Curbelo. Citada en Aquirre, 2010, p.39.
33.  (itado en Aquirre, 2010. Opcit. p. 40.

34, Op.cit. p.40.



repensar las artes y la infancia. En una de
ellas, en el Colegio “La Alquerfa” de Gra-
nada, la oportunidad la proporcioné un
trabajo doctoral de investigaciéon de Marfa
Reyes Gonzales vida (2008). En este caso
se trataba de la actividad de reflexiéon e in-
terpretacion a partir de la obra de Jeff Beck.
Ahf se genera el siguiente dialogo entre un
nifio y la maestra:

Rubén: Porgue habian salido a comprar...Y ha-
bian dejado los niios solos y ha venido un ladyon,...
'y luego como se han puesto a lorar por lo que ha
pasado, pues me parece interesante.

Maestra: s Todo eso ves en la foto?

Rubén: No, eso es lo que me parece.

Maestra: ;Qué te parece interesante de lo gue dice?
Rubén: Nada.

Maestra: ;Nada? Entonces no te parece intere-
sante esa foto.

Rubén: Pero es interesante lo que he inventado.

En esta linea de enfoque pedagdgico, Agui-
rre presenta experiencias en escuelas espa-
fiolas en donde se enfatiza la resolucién de
problemas o el dialogo critico como deto-
nantes de procesos formativos complejos,
como propiciar a los nifios...#na profunda vi-
vencia y reflexion sobre su relacion personal (fisica
) afectiva) con el espacio y, en este caso, sobre las
peculiaridades de las relaciones escultoricas entre
éste y la materia, propiciando de esta manera gue
nifios y nifas penetraran desde su propia expe-
riencia en aquellas cuestiones que inquietaron al
artista (Jorge Oteiza).”

El ponente lo denomina amabilidad y edulcora-
cidn como criterio ético, caracterizandolo de
la siguiente manera:
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Como tantas veces ha ocurrido con la ilustracion
infantil, la eleccion del arte para la infancia peca de
una tendencia a la edulcoracion que redunda en los
mismos prejuicios sobre los mds pequerios. Es mny
propio de la cultura occidental de estos diltimos tiem-
pos el pretender apartar a los niios y niias de la
vida real y mostrarles exclusivamente un mundo fic-
ticio, sin conflictos, donde todo rezuma alegria, paz y
bienestar, como en ‘Celebratio’, la ciudad creada por
la compasiia Disney en Florida (Giroux, 2001)*°
E/ problema, por tanto, no es solamente de indole
estético, sino que es sobre todo de tipo pedagdgico y
tiene su origen en la concepcion de la infancia desde
la gue trabajamos.

Asi, se presenta el trabajo desarrollado por
Vidiella, Ventura y Hernandez (2004) en
torno a la representacion y experiencia del
cuerpo a partir de la obra de Lucien Fre-
und. Estos ejemplos ponen de manifiesto
que el cultivo de la complejidad de la sensi-
bilidad infantil requiere el reconocimiento
de su propia posibilidad desde temprana
infancia, dice Aguirre. Esto, a partir de no
dar por sentado que hay un tipo de estética
mas adecuada para los mas pequefios por
ser mas amable.

Otra experiencia presentada por Aguirre
son las instalaciones en el aula realizadas por
las maestras Blanca Berastegui, Sonia Jurio
y Anabel Simén, del CEIP “Félix Zapatero”
(Navarra), en el marco de un seminario de
formacion. Se traté de la transformacion del
aula habitual en un aula de sensaciones cro-

35. Proyecto realizado en la escuela Erreniega de Zizur (Navarra).
Citado en Aguirre. 2010, p.40.
36, Op. cit. p.38 Citado en Aguirre. 2010.
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maticas y visuales y, en cuya elaboracién y
vivencia se involucraron los nifios, en donde
“No solo el entorno ha cambiando porque
nosotras como disefladoras de la propuesta
lo hemos cambiado, sino porque ellos han
entrado a formar parte de este nuevo en-
torno-espacio, y se transforma porque ellos
estan dentro de é1”.%’

En las esuelas infantiles Regio Ewmila, a partir
de las descripciones graficas, nifios por un
lado y nifias por el otro, hacen de su ciudad,
Aguirre encuentra la manera en la que el en-
torno proximo es percibido y genera rela-
ciones, constituyendo un factor constructor
de identidad emocional afectiva. Tratandose
de una microinvestigacion esta experiencia
gener6 un documento que muestra... clara-
mente como el paisaje urbano mds prixino es cons-
truido de manera diferente en cada caso. De modo
que lo que pudiera parecer de entrada un simple
gercicio de descripcion visnal, avanza finalmente
hacia un todo de experiencia mucho mis complejo,
en el gue la mirada sobre la cindad y su imagen
convierten a ésta en un elemento que proyecta y sobre
el gue se proyecta la identidad*®

Para Aguirre las propuestas curriculares de-
berfan tomar en cuenta las siguientes ideas:
a) Que el trabajo con el arte” y la cultura
visual, siempre abierto al cruce de multiples
usos y significaciones, es terreno abonado
para la generaciéon de emergencias sorpre-
sivas y de rupturas emotivas que pueden
convertirse en rupturas simbolicas, estéticas,
éticas y politicas. b) Los artefactos y eventos de
la cultura visnal, en su calidad de condensados de
experiencia humana que se enredan con la nuestra,
pueden mostrarnos algo gue no sabiamos que estaba
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abi, aungue solo fuera en forma de predisposicion a
la transformacion.*

Por tanto, desde el punto de vista educativo,
lo que interesa a Aguirre es considerar las
artes y la cultura visual como experiencias y
desde ahi reconocer y valorar su capacidad
para convertirse en detonante de la trans-
formacion personal de sus usuarios, tanto
en su calidad de productores como de re-
ceptores. Encuentra en ellas la oportunidad
de incoar nuevas experiencias igualmente
complejas, si bien no necesariamente répli-
cas de aquellas de las que surgen.

De esta manera para Aguirre las artes y la
cultura visual tienen la capacidad de ser: 1.
Principio y motor del conocimiento de la relacion con
lo real; 2. Su valor como elemento constituyente de
la conformacion de lo social y cultural; 3. Obvia-
mente, su utilidad como elemento conformador del
Juicio estético, pero también ético; 4. Su presencia
incuestionable como fundamento del mundo emotivo,
del placer y el deseo. Es decir, como elemento al que
bdsicamente nos vinculamos a partir de la pasion
(Larrosa, 2000)... ‘un gran anor o una gran aver-
sion es la clase de cosa que nos cambia, cambiando
nuestros propasitos, cambiando los nsos a los gue de-
dicaremos las personas y las cosas que encontremos

en el futuro’ (Rortiy, 1992, p.116-117).4

37.  (Citadas en Aguirre, I. 2010, p. 41

38, Op.cit. p.41

39, Aguirre aclara que Rickenmann nos recuerda que Vigotsky (1925) de-
fine el arte como “técnica social del sentimiento”y que el propdsito
del arte, asi definido, seria la transformacidn de la experiencia del
otro o la transformacion de st mismo como otro”. Op. cit. p. 42.

40.  Ibid.

41.  Citado en Aguirre, 1 (2010, p.43).



En la esuela, Aguirre propone el sujeto no
solo reflexivo sino sujeto pasional, recep-
tivo, abierto y expuesto (Larrosa 20006),*
dispuesto a enredarse en las experiencias
ajenas. En el enfoque curricular implicaria
propiciar una relaciéon con las artes y la cul-
tura visual que no tome como punto de par-
tida /los patrones heredados de la bistoria del arte,
con sus prejuicios y limitaciones propios de la dis-
ciplina. Reorientarse pedagogicamente hacia
los usos, en la manera en que nuestras socie-
dades y las de otros tiempos y lugares se han
relacionado con las artes, con las imagenes
o con la cultura visual, en general.

Esto hace imprescindible acercarse a pro-
puestas curriculares que tengan en cuenta la com-
Plejidad cognitiva y emocional de la infancia y la
necesidad de hacer de ella uno de los fundamentos
de su_formacion, sin simplificarla, porque sus necesi-
dades de socializacion no solo no impiden, sino que
empujan a ninos y ninas a enredarse con el entorno
cultural en el que viven.®

Por lo tanto se trata de un curriculo de los
usos de las artes y cultura visual que tendria
las siguientes caracterfsticas: 1. Deberfa dar
cuenta de las imagenes como portadoras
de relatos, mensajes, pensamientos e ideas;
2. Deberia ser un curriculo de los usos que
contribuyera a diversificar y repensar la rela-
cién de los nifios con la cultura visual, que
se ocupara igualmente de los diferentes ve-
hiculos de transicion y los aspectos propios
de la produccién de tales productos, ... dando
a conocer que tras la inmensa mayoria de los artefac-
tos de las artes pldsticas y la cultura existen procesos
de elaboracion mads o menos metddicos y planificados.
Para lo cual deberfa integrarse en el curriculo

el estudio de las técnicas y procedimientos de
produccion, tanto como los criterios estéti-
cos y las motivaciones sociales, culturales y
politicas propias de cada situacién o contex-
to cultural; 3. Integrar la posibilidad de cono-
cer, analizar y reflexionar sobre los aspectos
propios de las politicas culturales en relacion
a las artes y la cultura visual. En donde se
incluyan la comprension de las condiciones
de creacién, distribucion y circulacion, asi
como también su consumo (museos, medios
de comunicacion, talleres, estudios, galerfas,
etc.) de la cultura visual y las artes en general.

Aguirre concluye que trabajar con las artes
y la cultura (tan ricas en estimulos, en opor-
tunidades y en experiencia, como las pro-
pias artes) debe tener como fundamento la
resolucion creativa de retos y desafios. Las
mismas obras nos ayudan a plantear esos
desafios a la nifiez. De tal manera que sean
los vehiculos los que contribuyan a que los
niflos vayan enredandose con el mundo que
los rodea para aprender y manejarse en él
.. Irabajar con las artes- y con la cultura visnal- su-
pone conectar con los deseos, fantasias y preocupacio-
nes quie movieron a los artistas a realizar sus obras
para que éstas sean ahora motores de las nuestras.**

Isidro Ferrer y sus “herramientas”:
la ilustracion desde un lenguaje
simbolico

Isidro Ferrer es un ilustrador y disefiador
espafiol contemporaneo ampliamente co-

42.  Ibid. Citado en Aquirre.
43, Ibid.
44, Opcit. 45.
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nocido, se dedica al cartelismo, entre otros,
a la ilustracion de libros infantiles. Ademas
de que su trabajo ha sido muy difundido
internacionalmente en su pafs, Espafa, ha
recibido los premios nacionales de Disenio e 1ius-
tracion. En el Congreso de Granada sostuvo
un conversatorio. El aire desenfadado en su
discurso y lenguaje corporal contrasta, en
cierta medida, con la agudeza y claridad de
sus ideas sobre su profesion, la ilustracion.

Esta aparente paradoja no es tal si se les pone
atencién a sus respuestas cargadas de amor
por lo que hace asi como el artesano llega a
querer su oficio, de pragmatismo en la dimen-
sion de la ilustracion como parte de una in-
dustria y con la precision técnica del que hace
bien las cosas a las que se dedica. Estas son
algunas notas tomadas en dicho encuentro.

Me defino como un constructor de imdgenes. Sus
ilustraciones muestran cémo su formacion
en arte dramatico y escenografia ejercen in-
fluencia. En el resto de esta resefia queda cla-
ro su cultura general e interés por la literatura,
asi como sus posibilidades plasticas a partir
del conocimiento y manejo del espacio, de las
herramientas y la escena (como espacio es-

cenografico y literario en donde se desarrolla
la obra).

Tengo pavor a la pdgina en blanco como espacio
donde construyo. Hacer una idea valida es el
resultado de un trabajo arduo que se vuel-
ve divertido cuando “tiene la idea”, nos co-
mentdé Isidro.

Dibujo como nisio porgue no puedo dibujar mre-
Jor. Dice Ferrer sonriendo, y haciendo una
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pausa sigue la conversacion expresando que
confiere a sus trabajos diferentes niveles de
lectura, como si se tratara de las capas de
una cebolla que el puablico debe ir descu-
briendo cuando observa sus ilustraciones.

He decidido no trabajar en la publicidad. En su
trabajo la dimension creativa es una cons-
tante. Los diseiiadores son recreativos y no creati-
vos. Para crear, Ferrer dice que se mueve en
el contexto de la produccion de la imagen,
en lo que ve y en el aspecto ludico. Al buscar
una solucién ilustrativa o de disefio se en-
frenta al miedo, pero la obligacion contrac-
tual y el continuo trabajo lo ayuda para que
surjan soluciones antes de habérselas plan-
teado. Por eso lleva cuadernitos para notas en
donde anota soluciones que ha visto antes
de que se le presente el problema de disefio
o ilustrativo.

Para Ferrer el disenador utiliza los medios
artisticos ...soz0s como un canal o puente, no ha-
blamos por nosotros mismos, no somos artistas. Si
un disenador trabaja en un contexto artistico puede
ser que se entienda como arte lo gue hace. Para mi
la ilustracion y el diseino es un arte aplicado.

No tengo una metodologia. Se refiere a una en
particular, ya que trabaja de diferentes for-
mas de acuerdo a su problema de disefio y
circunstancia. Busca y trabaja en el concepto,
en otros momentos /a zdea lega sin mucho aféin.

Los libros que le parecen mas importantes
de su trabajo hasta ahora son los que se
refieren a la muerte de su padre, que evita
una vision edulcorada de la muerte — crea-
do para explicarle a su hijo el deceso de su



abuelo- y la ilustraciéon del libro de Pablo
Neruda “El Libro de las Preguntas”.

Las imdgenes no hablan por si solas, a menos que
las imdgenes contengan las 1000 palabras. La ima-
gen debe ser utilizada con mucho tacto de acuerdo
a qué texto acompana. El aspecto funcional de las
imdgenes es prioritario, la estética va en segundo
plano. El trabajo grafico de Ferrer se pone al
servicio del contexto semdntico.

Yo trabajo con herramientas, eso agrega un trabajo
artesanal. De hecho este rasgo es lo que ca-
racteriza mucho al diseflo y a la ilustracioén de
Ferrer; sin embargo, para ¢él esta caracteristi-
ca de su grafica no es una “carcel” sino una
“firma”, es la “caligrafia” que considera que
si es excesivamente personal... Te puede cerrar
opciones para evolucionar. Por eso es permeable
a las tendencias y hacia la propia experiencia
vital, para no limitarse y repetirse a si mismo.

La copia es vilida como forma de crecimiento per-
sonal. s un proceso habitual de crecimiento. Dice
Isidro y sigue... Cabral dice que él es algo, gra-
ctas a todos los demids. Por ello Ferrer esta en
contra de lo que se denomina “original”. ..
anngue nos identifica como 1nicos, pero somos mil-
tiples, y a mi me gusta “rendir tributos”. Esto lo
hace Ferrer citando visualmente, incluyendo
en su trabajo elementos que aluden a otros
a quienes admira. Para él estas citaciones
constituyen un homenaje. Es importante se-
fnalar que Isidro Ferrer cuando incluye algin
elemento “citando” a otros en sus ilustra-
ciones, para ello declara de donde provienen
estos elementos dejandolo, patente... 7z obra
estd llena de tributos... lo gue yo soy, es una parte
miniiscula de lo que es todo mi lenguage.
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No tengo idea de como legué del teatro a la imagen,
lo dirdn los bistoriadores. Al hablar de sus in-
fluencias Ferrer reconoce que una de ellas
es la escenografia teatral; le interesa el cine
como expresion, y lo poético, el caligrama,
que es un poema visual, las litografias de Daniel
Gil (1937);.y algo de la niriez, las peliculas anima-
das del Oeste (horrorosas), que eran raras; de niio
no me gmm[%m y ahora me gustan, me parece sus-
tancial (parece que se refiere a aquella anima-
cion utilizando titeres). Todo esto convivia en mi
ninez, con la animacion de Walt Disney y Warner.

Al preguntarle sobre su interés en la teoria
que se escribe de arte y su obra, su respuesta
es... me parece bien (sontie €l y los asistentes),
es elocuente sobre el nivel de conciencia
con relacion a la critica de arte a la hora de
crear. Hsto es porque no intelectualiza su
trabajo, aunque §7 estoy pendiente de la significa-
czon. Se documenta y luego llega al concepto
de su (disefio o ilustracion)... de manera que
sea funcional, importante, un mensaje sugerente gue
construya una metdfora y un lenguaye sinbolico.

Este proceso —que incluye niveles conscien-
tes e inconscientes- entre otras cosas, tiene su
origen en que Ferrer es un gran lector... tengo nna
cultnra general para tener argumentos para construir
imdgenes trascendentes. No ser narrativo. A veces soy
tremendamente intuitivo y otras no, depende de cada
caso. Leo y veo la critica y la teoria del arte, pero no
estoy consciente de que me sirven. Asi lo siento.

No s¢ ponerme en el lugar de los ninos, solo traba-
Jo con herramientas. Creo que es un error ‘dibujar
para nijios’. El mundo de los niiios es muy complejo
'y no debemos “masticarlo”, disminuirlo, tratando
de dibujar para ninos.
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En la pagina web de Isidro Ferrer se en-
cuentra la siguiente resefia:

Desde el dibujo trazado durante el viaje en las pd-
ginas de su siempre presente diario, hasta la ima-
gen oficial del Estado espaiiol en el propio terreno
de las imdgenes, nada le es ajeno a Isidro Ferrer.
Liustrador y diseniador por * devoracion’, actiia con la
realidad de manera parecida a la maquina de hacer
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