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FLEMENTOS. DE DECLAMACION,

PROLEGOMENOS

LA Declamacion es el arte de leer, orar,
recitar en alta voz, dando 4 lo que se dice, el
tono, la actitud y los ademanes adecuados a
la espresiéon de los distintos afectos, pasio-
nes y sentimientos contenidos en el discurso.

Aunque la palabra declamacion, propia-
mente dicha, se aplica & las composiciones
en versos, v recitacion i las escritas en prosa;
nosotros usaremos la primera para indicar
ambas cosas, reservandonos para cada caso,
el fijar las reglas correspondientes.

Asi como el poeta es el autor de las pa-
labras, del argumento v de los caracteres; el
declamador debe serlo de la expresién y del
-accionado; por lo que se deduce que debe
estar dotado de los mismos conocimientos
sobre Gramaitica, Retodrica, “Poética vy Fi-
losofia.
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La Gramatica, aplicada 4 la declama-
cién, nos ensefia 4 comprender bien lo que
leemos ¢ decimos.

La Retorica y Poética, nos dan las re-
glas de la armonia, medida y fuerza del ver-
S0; su expresion justa, natural y precisa, ba-
ciendo resaltar 4 la vez la sonoridad del
ritmo. !

La Filosofia nos representa al hombre
en sus multiples caracteres y espresa con ve-
rosimilitud sus variados conceptos reflejan-
do fielmente todas sus pasiones con todossus
contrastes, sus graduaciones y sus efectos.

A esos conocimientos, deben agregarse-
las siguientes dotes natnrales :

Maiicho sentido comiin.

Buena memoria.

Voz potente, entonada, clara y flexible.
Amplic respiracion.

=




SECGION 1°—DICCION.

CAPITULO 1.
LECTURA.

Lia condicion mias elemental y necesa-
ria para declamar bien, es leer con pro-
pledad.

De la extensa y variada practica en la
lectura, depende el resolver todas las difi-
cultades' que pueda presentar la declama-
cién; asi como el poder distinguir la ma-
nera de recitar ura oragcion, un discurso,
una obra teatral y, conocer el verdadero to-
no de la conversacion familiar O de socie-
dad, no menos que el hablar bien en reunio-
nes de cualquiera especie.

La lectura debe ser clara, bien acentua-
da y sin dejo. :

Téngase presente gue, sea leyendo 6
declamando, la inteligencia y el sentimien-
to estan sicmpre en accion; y, por consi-
guiente, debe leerse de modo que el audito-
rio entienda y sient« natural y claramnente
lo que oye. Para conseguirlo, es necesario
en primer lugar, evitar la monotonia que
proviene de la repeticién continuada de las
mismas infiexiones de voz; y que, 4 medida
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que varian los conceptos y sentimientos, de-
be también variarse la voz, su colorido y su
espresion.

Acontece siempre, que cnando se decla-
ma una composicion, se hacescon las 1is-
mas inflexiones de voz que se le dié al leer-
la; por lo tanto, si la lectura es defectuosa,
forzosamente debe serlo también la decla-
macion.

Es oportuno’ indicar aqui, que la pri-
mera condicion de una buena lectura, cs
acostumbrarse & pronnnciar exacta v clara-
mente todas las letras; v, no decir: vien,
por bien; cabayo, boteya, por caballo, bote-
1la; corason, por corazdn; conveniensies, por
conveniencias; lo'que, ademds de estropear
lastimosawmente el idioma, puede lhacernos
incurrir en el peligro de cambiar la signifi-
cacion de algunas palabras. Como, por
ejemplo: bello, vello; casua, caza; siervo, cier-
vo; coser, cocer; votar, botwr; rosa, 1rozd;
hierba, hierva; Zacarias, Sacarias.

Otra condiciéon necesaria para la buena
lectura, es leer pausadamente y procurar que
la respiracion esté siempre de acuerdo con
la puntuaciéon; porque, sin ese cuidado, se
incurre en el peligro de falsear el sentido
de lo que se dice, sin contar que cuando se
declamma muy de prisa, las palabras llegan
confundidas todas al oido de las personas
que estan mas lejos.

IQ
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También debe evitarse la demasiada
lentitud que, cnando no es caracteristica del
personaje que se representa en una com-
posicion teatral, es fastidiosa para el audi-
‘torio.

. Tia vrespiraciéon, debe ser normal y sin
¢ue se note; & menos que No sea en pasajes
(que pintan accesos de pasiones fuertes ¥
violentas.

CAPITULYd 11.
PUNTUACIGN.

Todo discurso tiene su puntuacién; sin
ella seria imposible distinguir sus periodos,
miembros y frases.

La puntuacién se indica con pausas
mdas 6 menos cortas v acompaiadas de las
inflexioues de voz que el sentido de las pala-
bras exige. _

El punto v sigue, se expresa con una
pausa mas corta que el puato y aparte.

A la coma, (,) se le debe dar una cor-
tisima pausa.

El punto y coma () v dos puntos (:),
cuando . forman un sentido completo que
pueda cmnlnendelse si ayuda de lo que
sigue, se les d4 una pausa mas 6 menos lar-
ga: pero, si no es completo sin lo que sigue,
deben indicarse con una pausa-corta.

=N
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El punto de interrogacion (;—?), no-
siempre tiene las mismas inflexiones de voz.
El idioma castellano tiene muchas interro-
gaciones que varian conforme al sentido. .
Una interrogacion se hace elevando la voz;
tal otra, bajandola, lo que se efectiia entre
la peniltima y dltima silaba y, casi siempre,
disponicndo y preparando la 1nﬂe‘(10n des-
de el punto en que principia lo que se va a
preguntar; 4 menos que la interrogacion no
sea un monoslla,bog 0 una pala,bra. aislada,
como: y Que ? —; 88?7 —; tu ? —; enando 7—
i como ?

HEn la poesia se prodigan los puntos de
esclamacion [ i—!], porque el lenguaje de
las pasiones lo exije con frecuencia. Las
esclamaciones tammbién estin sometidas 4
cambios de la voz, pudiendo elevarse 6 ba-
jarse segtin los casos. . La 1mejor mane-
ra, es comiprender bien los pensamientos
y tratar de espresarlos segin el grado de ti-
bieza, de calor, de fuerza 6 de veliemencia.

. Los puntos suspenstwos [ ... ... ], se in-
dican Siempre prolongando la dltima vocal
v suspendiendo la inflexién de voz. \

La manera mas acertada es, decir nen-
talmente [para sus adentros] las palabras su-
puestas por la interrupcién y que debe adi-
vinar el auditorio.

Si los puntos suspensivos separan un
pensamiento. completo de otro de diversa
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indole, se suprime la prolongacion de la l-
tima vocal juntamente con la suspensién y
se liara una larga pausa.

Los par entesls, se emplean para separar
una 6 mas palabras que esclarecen un punto
de la frase, sin que su sentido lo exija im-
peuoﬂamente Se indican en la escritura
con los signos [ ], —, 6 con ‘abarcar
entre dos comas la ()1aci6n incidental :
espresan dando 4 la palabra ¢ palabras se-
paradas, una entonacion mias baja o s
elevada, segun lo exija ¢l caso.

Cuando estan mdlcados con los signos
[ ] 6 — —, seconocen & stmple v1sta, lo
que no sucede cuando el autor ha empleado
las comas; por comwulente, debe cuidarse
de podel discernir cuindo dstas indican una
pequeia pansa que exije el discurso, y cuan-
do estin empleadas para aislar una 6 mis
palabras que, sin ser necesarias, aclaran un
pensamiento o espresan el trataniiento de
carifio, desprecio ¢ respéto que damos 4 nna
persona :

Sabemos, por cjemplo, que toda idea.
que no germina, es una hoja que se lleva ol
viento.

Aqui, las palabras por ejemplo, aclaran
la idea de que lo contenido en toda la frase,
no es mas que un ejemplo que d4 el autor;

_por coxnswmente deben ser pronunciadas en
voz mids baja.
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¢ Yo sabes hiy querido ainigo mio, las pe-
NS QUE ME ACORYOjin !

Las palabras querido wmigo mio. contic-
nen un tratamiento carifoso y deben ser
pronunciadas en voz mas baja v acompana-
das de una ligera sonrisa.

;Y tit, canalla, también has contribuido
@ la persecucion de wn inocente? . . . . .

La palabra canalla, contienc un trata-
miento de desprecio; por lo tanto debe pro-
nunciarse ¢con voz mis dspera y acentuarla
de manera que ¢l interloentor pueda com-
prender el desprecio ¥y horror que nos ins-
pira. ;
Usted, seitor Ministro, que es tan aman-
te del progreso, cte.

Las palabras seitor Jinistro. debeu ser
prounnciadas en voz mas baja v acompana-
das de una ligera inclinacion de cabeza pa-
ra significarle el respeto que le tenemos.

En los dialogos, si las palabras separa-
das por los paréntesis, no deben ser oidas
por el iuterlocutor, es decir, que suponen
un pensamiento que él debe ignorar; es me-
nester pronunciarlas un poco mis de prisa,
en voz mas baja' v volviendo la cabeza al
lado ouesto del interlocutor :

Créame que i hablo, es iinicamente para
significarte (hagdamonos ¢l amigo) que darin
mi vida por lograt™tu felicidad.

Aqui las palabras hagdmonos ¢l wnigo,
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encierran un pensamiento de pérfida trai-
cion, que el interlocutor no debe sospechar;
por lo tanto deben pronunciarse conforme
lo hemos indicado.

Por lo general, cuando nuna 6 mis pa-
labras deben ser pronunciadas en voz mas
baja ¢ mas aguda, debe siempre buscarse lo-
natural y verdadero, y debe evitarse cl pa-
sar repentinamente v con bruscas transicio-
nes de los sonidos agudos 4 los graves & riee-
Versa. ]tl dec]amadol orador ¢ actor, de-
be tener "siempre pleaente que ‘el arte debe
hacerlo todo, sin dar &. conocer los procedi-
mientos de que se vale.”

CAPITULO III.
PROSODIA.

En toda palabra que tiene dos silabas,
forzosamente deben ser, una larga y otra bre-
ve: ¢como: tcngo, huyo, lu(’go ete.

Toda palabra que tiene mis de dos sila-
bas, una es mas larga que las otras; el acen-
to que se da 4 esa silaba, sc¢ llama: acento
tonico: palabra, concepto, ilusién, corrupti-
ble, glanduloso, matrimonio, incombustible,
irregularidad, desmesuradamente.

El acento de los monosilabos depende
del lugar que ocupan en la oracién: mi ma-

W
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dre, ;Eres tu? Kl monosilabo mi del 1™
ejemplo es breve; el fu, del segundo, es
largo. . '

~Asi como cada palabra tiene su acento,
cada verso (6 -cada proposicion ticne el suyo;
el cual es el que recae sobre la palabra que
encierra el sentido logico de la frase y.que,
sin esa palabra, el verso 6 la proposicién no
tendrian valer alguno; se llama acento 1o-
gico (1).

T’ara hacer mis claro el scentido de lo
que hemos dicho, escribiremos en letra, cur-
siva las palabras en que recae el acento 16-
gico:

Y yo, sin ser de tus hijos,
Seré el primero en la muerte.

(MaAX. SoroelALL)

¥*
¥ ¥
Erguido bajo el golpe en la porfia
Me siento superior a la victoria.

(S. D1a% MIRON.)

Encontrar el verdadero acento ldgico,
es una de las mayores dificultades en la de-
clamacidn, puesto que de ello depende de
que la idea del autor sea ¢ no comprendida
por el auditorio.

(1 Dl griego (fozos, razén) conforme d low principios do la razou,
|

D|
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81 siguiente ejemplo prébara hasta qué
punto es necesario ¢l estndio en  esta mate-
ria:

Morazan hubiera querido ver las cinco
repihlicas Centro—Americanas unidas en une
sola. ' ,

Véase como el acento logico puede cam-
biar el sentido de esta proposicion, tantas
veces como palabray contiene:

Morazdn lubicra querido,ete. significa
que Morazan y no ofro hubiera querldo, etc.

Morazdan. hubiera querido ver, ete.; in-
dica que hubicra querido, pero que no quizo.

Morazdan  hubiera qererido ver, ete.;
que Morvazan hubiera, querido, pere que.no
pudo quererlo. : ‘

Horazdan hubiera querido wver etc: pe-
ro, que no lo consiguio.

Morazan hubiern querido ver las cineo
repitblicas, ete.; pero que no vié mis que dos
6 tres unidas.

Morazan hubiera querido ver las cinco
repiblicas wnidas.cte.; y no los otros es-
tados que no eran republicanos.

Morazan hubiere querido ver las cinco
repriblicas  Centro-Americanas, ete.; y no
las del Norte ¢ del Sur.

Morazan hubicre querido ver las cinco
repiblicas Centro~A mericanas, ete;y no
las Centro—Africanas 6 Centro A sidticas.

2
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HMorazdan hubiera querido ver las cinco
republicas  Centro—Americanas unidas,
etc.; pero que no se unieron.

Morazan hubiera querido ver las cinco
repiblicas Centro- Americanas unidas en una
sola etc.; v no en dos, tres ¢ cuatro.

Morazdn hubiera querido wer las cinco
republicas Centro—Americanas unidas en una
sola; v no cv cineco estados confederados.

CAPITULO IV.
MEMORIA,

Para orar, recitar 6 declamar, se nece-
sita ante todo, haber aprendido bien de me-
moria lo que se va 4 decir; de lo contrario,.
se estard espuesto:

A aduiterar el sentido del discuiso en
la espresion v en los ademanes.

A estar countinnamente distraido de lo
que se estd diciendo para pensar en lo que
sigue.

A hacer pausas inconvenientes.

.~ A debilitar la voz y la eqplesmn en jos
pasages que deben tener mas vigor y vice—
versa.

A alargar y arrastrar palabras con fria
y lenta pronunciacion, caando ésta deba ser
viva y expedita.

W
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A truncar palabras, omitir otras y, no
pocas veces, tener que agregar a algunas de
propia cosecha que, casi siempre, no tienen
sentido comun

A repetivd menundo una é méas palabras.

A hacer gestos y contorciones que pro-
vocan la risa.

-Ademas, tratandose- de representacio-
nes teatrales, se levantara la voz dominando
la del apuntador que, 4 su vez, debera hacer
otro tanto en perjuicio del piiblico, come-
tiendo la grave falta, de bacerle desvanecer
la ilusién; puesto que ya no ve al personaje
que “se caracteriza, sino. al individuo que
ignora su papel.

CAPITULO V

ACENTUACION DEL VERSO.

En la declamacion de los versos debe
evitarse la monotonia que resvlta de la
acentuaciéon de los consonantes; es decir,
que no debe declamarse cadeo verso. m\ludu-
mente y que es necesario fijarse muche en
la puntnacién, haciendo resaliar siemipre el
acento légico, cnidando al mismo ticmpo do
que el verso no pierda su armounta v que
scan debidamente apreciados todos aquellos
'c()nu.,ptoa que, digpuestos en cspecml y So-

=N
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nora composiciéon de pala.bm% forman el
principal encanto de la poesia.

Hsta regla debe observarse con mucho
més cuidado en aquellas composiciones en
que el autor enlaza versos de distintos me-
tros O que, atendiendo 4 la naturaleza del
argumento, 6 no observa hemistiquios ni
cesuras, 0 los sitha arbitrariamente, lo que
es pennltldo en todo verso que tiene menos
de diez silabas.

Ademads, como ¢l poeta puede versificar
un pensawmiento en uno, dos ¢ mds versos
y ese pensawiento puede ser formado por
un conjunto de wvarias ideas; es evidente,
que cada ideatienc tambien su acento logico.
La palabra que encierra el sentido 1ogico del
pens: amiento entero debe ser acentuada
mis de lo que contienc el sentido logico de
cada idea

Pal" que pueda encontrarse con facili-
dad el verdadero acento l(wlco del verso,
espondremos a continnacion un cuadro de
todos los metros con sus.correspondientes
acentos; toca al buen sentido - del discipulo
dirigido por la esperiencia del Profesor, sa-
berlo discernir para dar 4 los conceptos sn
gennino significado.

*
* %

Todo verso, de cualguier metro que sea,
tiene un acento en la pentiltima silaba.

=
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Ese acento es el que hace clasificar ¢l
verso en agudo, lano 6 esdrijulo.

Los veros que terminan con palabras
que tienen el acento cu la iltima silaba, se
Ilaman agudos. Hjemplo:

Y lo viste con lampos de rubi.

|[CARLOS BONILLA. |

Lldmapse versos Hanos aquellos que
terminan con palabras que tienen el acento .
en la penitima silaba.  Ejemplo:

Sin remo y vela
Triste recela. . ..
| ENRIGUE HOYOSs, |

Los versos que terminan con palabras
que tienen ¢l acento en la antipeniltima
silaba, llamanse esdrijulos. Ejemplo:

Son estas las lagrimas .. ..

En los versos agudos se des supone una
silaba mas v en los esdrajulos, una de
menos. ,

Ademas del acento de la penaltima si-
laba, todo verso tiene otro 1 otros:

Los versos de cuatro silabas, tienen el
~acento en la primera:

+T'n ventura
I’ué un ensuefio !
Un diseiio
De alba Iuz;

\
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Y hoy te queda
De esa historia
La memoria
Y wna cruz!
(MANUEL M" MADIEDO.)

Lios versos de cinco sflabas pueden te- .
ner ¢l acento tanto en la primera como en
Ja segunda silaba:

Bien rengas noche
De clara rombra,
Sobre tu alfombra
De estrellas mil,

JCARLOS BONILLA|.

Los versos de seis silabas puneden tener
un acento en cualquiera de las primeras tres
silabas. ‘

Ejemplos con acentos en la 1%, 2% y 3°
silaba: _

Desde que has tarbado
La pazede mi vida
Mi diosa querida
Solo pienso en ti.
[MADIEDO.

Pero ¢es mucho mas armonioso cuando
tiene el acento en la segunda silaba. E-
Jjemplo: '

De nave flotante
Sentado en la popa,
Bebierndo ¢n la copa
De rudo dolor;
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Intoro en mi auxilio
Marchitas memorins.
Risuenas. historias,
Recuerdos de amor.

[Juan J. CANAN. |

Lox versos que tienen siete 6 mas sila-
bas, son formados por dos hemistiquios que
necesariamente tienen el acento en su pe-
nultima silaba, como si cada ano fuera un
verso distinto.

Iia métrica de esos hemistiquios cs ar-
bitraria en todas los versos de menos de
diez silabas; en consecuencia, los de siete
silabas pueden tener el acento en la segun-
da, en la tercera o6 en la cnarta silaba, pero
sont mas melodiosos cuando lo tienen en la
segunda. '

Ejemplo con acento en la segunda si-

laba:

Conoce la ventura
Que dd Naturaleza.

jleNnacio GomEz. |
Ejemplo con acento en la tercera si-
laba:

Tu en Morat animaste
De los Iibres Ia lanza.

[TGNACIO QOMEZ.|

=
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Ejemplo con acento en la cuarta si-
laha:
Y enamorado ai verlas
Me estremeci de ardor.

| MADIEDO. |

Los versos octosilabos pueden tener el
acento sobre cualquiera de las primeras cua-
tro silabas.  KEjemplo:

Dele el cielo bondadoso
Lugar al liéroe en la historia

A la vir{nd alta gloria
Al justo dulee veposo.

[MADIEDO. |

Cuando el octosilabo tiene el acento en
la tercera silaba es mucho mas melodioso.

Ejemplo:
Pobres ninos desvalidos
. Suspirando con ternura. ... ..

[JUAN .. BERNAL.

Avecilla pardo oscura,
Que en las r¢jas de mi amada
Cantas llena de amargnra,
; Porque estds tan angnstiada,
Avecilla pardo oscura?

[AQUILEO .J. LBCIBEVERRIA. |

Y
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Kl verso de nueve silabas es el menos
armonioso de todos; tiene cl acento general-
mente sobre la cuarta silaba. Ejemplo:

Apenas i tu catadura
Como salida ‘del intierno
Que me senti hecho un invierno
Y con temblor de calentura.

| MADIEDO. |

Kl verso decasilabo tiene dos acentos;
en la tercera v en la sexta silaba. K-
jemplo:
‘ « Quien cual Prat sobve un frdgil madero
Podra nunca su pecho oponer
A las furias de un monstruo de acero
Que reparte la muerte doquier ?

[JUuaN J. CANAS.]

El verso endecasilabo puede tener acen-
tos en la cuarta, en la sesta y en la octava
stlaba.

Ejemplo con acentos en la cuarta y oc-
tava silaba:

Y con arrello das 4 ruevo amante
La dulee miel de ta rosado pico.

(P1o J. ViQurz).
Ejemplo con acento en la sesta silaba.

Hace ya tanto tiempo que te fuiste. ... ..
Me parece, paloma. que hace un siglo;
Pues cuenta los instantes de cien afios,

Y asi tendras contados mis suspiros.

(P10 J. ViQUEZz).
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Yo quiero medifar en este dia (1)

En el drama sangriento de Judea,

Lejos de Ia mundana griteria.

;Oh divino Jesis de Galilea.

Genio titan del pensamiento humano (2)
Apostol racrosanto de una idea!.

(Lou1s R. FLORES).

El verso de doce silabas es generalmen-
te formado de dos versos de seis silabas.

Debemos hacer observar que este verse
se llama de arte mayor cuando estia for-
mado de cuatro versos de tres silabas con
acentos en la segunda.

La vista puede engafiarse al verlo eseri-
to; mas, el oido no se engana al oirlo decla-
mar. Efectivamente, =i tomamos Jos si-
guicntes versos del seiior Juan J. Caiias, que
estan escritos en seis silabas y acentnados en
la segunda y quinta silaba:

De nave flotante
Sentado en la popa,
Bebiendo en la copa
De rudo dolor ;
Invoco en mi anzilio
Marchitas memorias
Risuefias historias
Recuerdos de amor.

(1) Jueves Santo.
(2) Este verso tienc el acento en lu cuavin silaba .

=

6F ELSAL/ADCR



i

(S

El oido los pereibe exactamente ¢omo st
estuvieran escritos en versos simples de tres

sflabas:

De nave
tlotante
sentado ey
L popa,
bebiendo en
la copa

de rudo
dolor ;
inzoco en
‘mi auxilio
marchitas
memotrias,
risuenas
historias,
recuerdos
de amor.

Que siendo prohibido terminar los ver-
sos por conjunciones, disyunciones 1 otras
particulas, el autor los escribio en verso de
seis silabas.

Si tomamos ahora Jos mismos versos y
de cada dos formamos uno, tendremos ver-
s08 de doce silabas v de arte mayor:

De nave flotante sentado en la popa
Bebiendo en la copa de rudo dolors
Invoeo en mi auxilio marchitas memorias
Risuenas historias, recuerdos de amor,

Obsérvase en los sigunientes ejewplos,
¢omo el verso de doce silabas pierde su mag-

Q|
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nifica melodia si solo s¢ compone de dos
versos d¢ seis silabas que tienen acentos en
primera, tercera v quinta silaba, aunque es-
tén enlazados con los que tienen acentuada
la scgunda y quinta silaba:

Cara diosa wia, bella como un astro. .. .

(MADIEDO).

Ejemplo de¢ versos de doce silabas com-
puestos de dos de seis silabas, con acentos en
la 37 y 5! silaba y enlazados con los que tie-
nen acento en la segunda y 9% silaba:

Desde que has turhado | 1a paz de i rida.
Mi diosa querida | solo pienso en ti.

(MADIEDO). (1)

Kl verso de catorce silabas se compone
de dos de siete silabas con sus acentos co-
rrespondientes:

Amable como el gozo, ¢como la luna bella. .

(MADIEDO).

(1) “Hacemos constar que el schor Madicdo, en =n magnitico Tratado de
Métrica, no ha puesto este i@ltino ejemplo como verso de doce stlabas.  Sowos
nosotros que hemos nnido exos versos de seis silabas para hacer mis visible la
falta de armonia en el de doce compucesto de dos versos de seis. con distin-
105 aeentos,

=
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SECCION 2‘ MIMICA.

CAPITULO V1
REGLAS GENERALES.,

En toda declamacién requiérese en pri-
mer lugar, forjarse la ilusién de que, lo que
se dice 6 leplCSOI]fd esta sucediendo en rea-
lidad.

El tono ¢ inflexiones de la voz, los ges-
tos y ademanes, infinyen de tal modo en el
pensamiento. que el orador, declamador 1
actor puede dar calor y produncir armonia
donde realmente faltan.

La palabra, dice don Joaquin Maria Lé-
pez, (1).tienc tal flexibilidad que puede de-
cirse que hasta su significacién depende mu-
chas veces del tono y de los ademanes. A
una mujer se la puede llamar hermosa,y se-
gtn la entonacién de ceremonia, de vele-
mencia, 6 de burla, la palabra significara un
mero cumplimiento, una pasién viva, 6 una
picante ironia. '

(1) Lecciones de --lm-n_mu-i;l_

=
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U jiterato pnede trasomitiv ol napel un
discurso, un drama, una comedia, 6 una
poesia; pero jamas podrd cumunicarle el
tono, las modulaciones de la voz, el gesto
y la espresion de Ila fisonomia que le dan
calor y vida.

Generalmente, al principiar un discur-
80 O declamacion de nna pieza, el tono de
la voz dcbe ser mis bajo de el qie-se picnsa
darle en el curso de la peroracion.

A medida que las ideas adguieren in-
terés, la voz debe elevarse v la palabra debe
correr con mds flnidéz y velocidad.

En los grandes arranques, en la esplo-
sion de las pasiones violentas, la voz debe
tronar terrible ¥ potente accelerando las pa-
Tabras hasta el {in de los periodos.

En los pasajes que l(‘])mlf!'ldlnbnt(’ sal-
tan de Lax erandes pasiones &l calma, dé-
bese haeer igual cambio en (>l tono de la
voz y pronunciacion de las palabras.

Lia voz debe sicmpre seguir el impulso
de las ideas, de los pensawientos, de los
afectos v (le lTas pasiones y, por consiguicute,
debe ser tranquila, serena, acalor l(]l excl-
tada y terrible, segun el grado de fl]dl(nld
tibieza y calor que mas convengan en todos
los casos.

En los mondlogos en que se finge que
habla otra persona, debe dirsele nn tono de
voz diferente y adecnado A su earicter.

=
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Respecto del gesto cederemos otra vez
la palabra al Sr. Don Joaquin Maria Lo-
pez. Dice asi: '

“El gesto es un poderoso medio de ha-
cer notar y sentir lo que se dice. Kl revela
muchas veces lo qne las palabras no espre-
san; mas lo revela con senales tan inequivo-
cas, que todos los corazones lo comprenden,
porque les habla el lenguaje de la natura-
leza y de la pasion.  P’neden variarse hasta
lo infinito; pero deben usarse con parsimo-
nia y procurar sobre todo que tengan sicm-
pre dignidad.

Todos los miaseunlos de la cara pueden
recibir una espresion marcada, y los ojos
mas que . todo como - '>q1)e'(>s del alima, des-
cubren sin disfraz y sin engano todas sus
emociones. I espresion de los 0jos va
siempre acompaiiada de la de toda la fiso-
nomia; porque cuando aquellos hablan ésta
no puede permanecer muda.  Entonces la
fisonomia entera del orador presenta un
nuevo cuadro transparente de sns ideas y
afectos, y 4 esta doble fuerza s¢ debe atri-
buir el gran poder de los discursos que se
pierde 6 debilita cuando la imprenta los
recojo y los trasmite.

En cnanto 4 los demis movimientos,
no deben ser de todo ¢l enerpo, sino que la
accion ha de partir del brazo. El derecho
es de mds uso; pero no por eso debe quedar

=N
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el izquierdo totalhmente entregado 4 la in-
mobilidad. ILa posicion del oradordebe ser
recta, un poco inclinada hacia adelante por-
que asi queda el cunerpo con miis libertad
y soltura. La inclinacion atras da a los
movimientos difienltad v nna dureza de
mal efecto.”

“Ia accién con todos sus otros auxilia-
res es lo que da vida 4 la palabra. Ella
hace de un sonido nn dardo, de nn aceuto
una conmocion, v de una voz una fempes-
tad.

“Que estudie muy detenidamente la
accion y todos los accidentes el que quiera
que su elocuencia sea inflamada y arreba-
tadora, porque de otro modo solo podra
producir impresiones tibias y poco durables.
La palabra sin tales auxilios es la espada
rota que roza sin peuetrar: es un fuego fos-
forico que ilumina, pero no calienta; es la
estatua cuyas proporciones v bellezas admi-
ramos; pere que no tiene ni movimiento, ni
vida, nipasiones para que la podamos amar.”

Otro requisito no wmenos interesante
para la buena declamacion, es la estricta
observancia de las reglas de buenas mane-
ras y cultnra social, tanto en los modales
y posturas como en las distintas modula-
ciones de la voz.

OF €L 3AL/ADCR
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Por ejemplo:

Kn los didlogos & escenas teatrales no
debe hablarse en voz alta delante de perso-
nas de categoria, ni acercarse demasiado 4
ellas; asi como mirarlas con desenfado, se-
nalarlas con el dedo y hacer gestos desem-
barazados en su presencia, lo que solo es
permitido entre personas iguales 6 con las
inferiores.

Tampoco una persona de alta catego-
ria debe usar tonos vy modales demasiado
familiares con los inferiores.

Debe darse siempre el puesto de honor
4 las personas de mas categoria; el cual, si
es en un saldon G aposento es el lugar mas
distante de la puerta de entrada; si es en un
paseo, la derecha; y. s1 es en una acera; el
lado contiguo a los edificios, .

No deben darse muestras de distraccion
mientras otra persona habla, lee cen alta
voz, canta 6 toca ¢l piano.

Cuando se habla con otra persona de-
be mirdrsele a4 la cara y sobre todo nunca
distraer la mirada hacia otros puntos 6
personas.

En ningin caso debe pascarse la mi-
-ada por los paleos 6 1a platea.

No deben cruzarse las piernas delante
de personas de mis categorfa.

Cuando el interlocutor es una Senora,

3
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deben guardarsele los mismos miramientos
que & personas de mas categoria.

¥

Cuando se declama 6 recite, débese evi-
tar el quedarse &4 pié firme en un inismo
puesto, 6 hacer como 1nico movimiento un
paso adelante y otro atras, como tampoco
tener un pic delante del otro y balancear
el cuerpo en esa postura.

No debe despojarse del caracter que
se roprescnta, hasta haber desaparecido
completamente de la vista de los espec-
tadores.

Ademas debe tenerse ¢l suficiente buen
sentido para. comprender que en algunos
casos los ademanes son inatiles, como en
una escena finjida en la oscuridad, & me-
nos que no sean c¢l desahogo de pasiones
veliementes y furiosas.

Cuando en un didlogo se interrumpe
4 la persona que habla, debe ienerse espe-
cial cuidado de hacerlo oportunamente.

*
* ¥

El accionar cuando otro habla es mas
dificil. ¥n esos casos, es necesario que el
actor aumente el interés de lo que dice 6
hace el otro 1 otros 4 fin de acrecentar lo

mismo la ilusion de estos como la del au-
ditorio. Los callados deben siempre situar-
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se de modo que el que les dirije la palabra
no vuelva las espaldas al piiblico; porque
ademas de ser inconveniente, perjudica la
acustica puesto que la voz, en lugar de
espandirse en la sala, se pierde cntre los
bastidores y bambalinas del escenario.

*
* *

Cuando el puablico aplaude deben dar-
sele las gracias siempre con modestia y
nunca mtenumpu una escena para hacerlo;
es mas prudente reservar las muestras de
agradecimiento para el final de una escena
6 de un acto; y suprimirlas totalmente cuan-
do se ha represeatado la muerte de un per-
sonaje, porque os ridiculo que un muerto
dé las gracias.

En el teatro, la ilusion es el todo; des-
terradla, y no os quedaran mdis que unos
cuantos trapos pintarrajeados, un tirano
que ordena, un verdugo que ejecuta y un
individuo que muere; todo de mentirijillas.

El actor debe tener presente que lo
que sobrepuja moderadamente & la verdad
y 4 lo natural hace siempre buen efecto y
en algunos casos provoca la admiracion;
mientras que lo que se hace demasiado na-
tural debe forzosamente desmerecer ya por
Ia distancia, ya por la luz artificial.

La exageracién es censurable porque
es inverosimil. Hay artistas que para gran-.
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jearse aplausos, se entregan 4 ella con de-
masiada frecuencia adulterando no pocas
veces hasta el mismo sentido de lo que
dicen. El actor debe olvidarse a si mismo
y forjarse la ilusion de que 6l es el propio
personaje de la pieza dramatica: Carlos V,
Neron, Otelo, Mefistofeles, no necesitan
aplausos y ¢l artista que los busca valiéndo-
se de la exageracion, se hace indigno de
ellos; porque la inverosimilitud hace que el
pablico olvide al personaje, para recordar
que tiene delante al artista N. que mendiga
un aplauso.

CAPITULO VIIL

GESTOS, POCSTURAS, ADEMANES.

Para poder declamar 6 recitar con na-
turalidad y desenvoltura, es indispensable
que el joven estudioso se ejercite 4 menudo
en los principales gestos, posturas y adema-
nes con el fin de familiarizarse con ellox.

Ademas, como en las siguientes indica-
cines hay algnnas que pertenecen al género
serio y otras al comico; es necesario discer-
nir, segan las circunstancias, las mas pro-
pias para cada caso y procurar de imitarlas
guiandose siempre por ei propio senti-
micnto.

Y
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;Querdis conmover al auditorio? Ha-
blad con el corazén y sobre todono le opon-
gais dique con las reglas. Kstas deben sien-
pre guiar vuestro accionado sin que el pa-
blico las aperciba,—es decir que vuestra mi-
mica debe ser natural. Una vez descubierto
el hilo que guia vuestra palabra y vuestra
nmiwica, la ilasion se hadesvanecido y vues-
tro trabajo queda sin éxito alguno.

En las siguientes indicaciones debe te-
nerse presente, que cada una de cllas se re-
fiere al gesto, postura y ademdn con que en
la declamacion 6 recitacion debe expre-
sarse la idea, sentimiento, afecto 6 pasion
que pueda contener el sentido de las pala-
bras; por lo tanto debe procurarse que la
idea, sentimiento 6 pasion sea acompaiada de
la imica correspondiente y en ningiin caso
deben tomarse nuestras indicaciones cn el
sentido de que cada palabra tenga una mi-
mica propia.

Nunca recomendaremos lo bastante la
utilidad de ejercitarse en estos gestos, postu-
ras y ademanes que Indicamos en seguida;
-ellos son la copia fiel y cxacta de eminentes
artistas como Moreli, Salvini, Adelaida, Ris-
tori, Antonio Vico y otros que, guiados por
el genio y por el sentimiento de lo bello y
-de lo verdadero, se elevaron 4 la ciispide de
la gloria en el arte de que tratamos.

W
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Abandono — Maneras sencillas y naturales, que es-
cluyen la afectacion dando un aire gracioso &
la persona.

Abatimiento — Modales sin energia ni actividad.
Andar lento. Rostro pélido y sin espresién; voz
débil, 4nimo decaido.

Aberracién — Movimientos y gestos incoherentes y
vagando de crror en error sin fijarse en lo cierto.

Actitud imperiosa — Tono de voz y modales im-
periosos y dominantes, sin respeto ni miramien-
tos.

Actitud de acecho — Atisbar, mirar, observar con cui-

dado algan individuo, procurando no ser visto.

Aburrimiento — Tlacerse ¢l dormido, bostezar 6
dar seiiales de fastidio, de eansancio, de tedio de
incomodidad 6 desazon mientras otro habla, lee
en alta voz 6 canta,

Aerimonie. — Tono de voz duro y dspero.

Admiracién — Cabeza un poco inclinada atrds:
ojos abiertos, mirada fija; boca semi-abierta; de-
tener ¢l paso, alargar los brazos.

Admiracion estipide — Ojos abiertos inmdviles y fi-
jos; mirada apagada, ccjas levantadas. Boca
abierta con el labio inferior caido. Caleza un
poco iuclinada alargando el cuello.

Admiracion por lo extraordinario — El tronco y la ca-
beza rectos ¢ inelinados un poco hidcia atrds. Bo-
ca y ojos abiertos. '

Admiracion respetuose. — Pequeiia incelinacion del tron-
oy la cabeza; mirada fija & los ojos del inter-
locutor.

Admiracion por lo sublime Brazos un poco despejados.
del peclio; ojos desmesuradamente abiertosy fijos.

W
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Manos Levantadas y abiertas; boca semi-abierta.

Adulaciéon — Hablar y accionar con marcado estu-
dio para que el auditorio pueda comprender que
lo que se dice no es sincero y que solo tiene por
objeto alagar la vanidad de otro.

Adusto — Actitud y manera de hablar repulsivamente
seria, cargante, grave, urafia, arisca, indécil y ds-
pera.

Afable — Modales ¢ infleXiones de voz. suaves, dul-
ces, carifiosas, benévolas, agradables, accesibles,
amables y graciosas,

Afanoso — Hablar, caminar y moverse de nna mane-
ra penosa, trabajosa y fatigada.

»
Afectacion — Tono de voz, gestes y ademanes con es
tudio 6 cuidado ridiculamente nimio.

Afecto — Imprimivr 4 la voz y 4 los ademanes el
caracter de benevolehcia, adhiesién, cariiio, amor
y ternura.

Afeminacion — Afectar en la voz, en el andar ¢ en los
modales la manera de las mujeres.

Afliccion — Apoyar las manos con los dedos entrela-
zados delante del pecho, de la barba, de la boca,
de la frente, 6 sobre el corazén.

jAfuera! — Seflalar imperiosamente, con el indice
y el brazo estendido, al mismo tiempo que con la
vista, la puerta ¢ salida de un sitio,

Agitacion — Restregarse las manos, estenderlas con
indecisién € incoberencia tocando algo antomé-
ticamente 3y de un manera nerviosa. Vozin-
quiefa, turbada y alterada.

Agradable — Ajustar la voz y los ademanes de mane-
ra que sean gratos y amables.

Aguantarse — V. célera comprimida.
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Agudeza — Hablar con prontitud y guifiando el ojo.

; Ak! — Interjescion de dolor 6 pena, de placer 6 go-
z0; de risa 6 alegria; de admiracion 6 asombro;
de sorpresa ¢ pasmo; de reprensién 6 amenaza;
de duda 6 incertidambre; de barla, menosprecio
6 chacota; de venganza, furor, ira,célera 6 rabia.
Por lo tanto debe dirsela la espresion adecnada 4
los diferentes sentidos que pueda tener.

Ahinco — Accionar 'y hablar con empeiio, diligen-
cia, eficaeia, ardor y tesén extremudos.

Aerearse — Abrir y quedarse cerea de nua ven-
tana ¢ puertda.  Agitar las manos abiertas en
forma de abanice delante del propio rostro.

Hlardear — Hablar y moverse con ostentacion.

dAlborotar — Gritar desaforadamente causando albo-
roto y confusion.

Alegria — Tmprimir & Ia conversaeién y i la mimi-
ea Ia jovialidad comunicativa del jitbilo, del rego-
c¢ijo y del placer.

Agarabia — Gritar y alborotar interrnmpiendo 4 o-
tras persopas.

Altanerie. — Un brazo pendiente y otro doblado
en jarras con la mano vuelta hizcia atrds y apo-
yada en la cintnra.

Amenaza — Levautar la derecha enseiiando el in-
dice estendido versicalmente casi en direceién
del ojo devecho é imprimiéndole un movimiento
oscilatorio.  Cabeza un poco inclinada y mirando
oblicuamente 4 la persona que se amenaza,

Amistad — Apretones de manos, abrazos, besos.

Amor — Cabeza un poco inclinada allado del corazon;
boca semi-abierta con dulce sonvisa; respiracién
entrecortada por frecuentes suspiros: nirada
fija ¥ languida.

=
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Amor paterno — Acariciar dulecinente la mejilla ali-
zar los cabellos'del hijo.

Ancianidad — Tronco encorvado; mirada apagada;
andar incierto; voz débil y trémula; hablar pau-
sado; manos temblorosas,

Angustia — Rostro aflijido y triste; respiracién difi-
cultosa.

Antipatia — Hablar y mirar con repugnancia.

Anunciar d una personn —— Presentarse 4 la puerta y
con talante firme y respetuoso, anunciar en alta
voz & la persona que pretende entrar, gned4ando-
se de pie basta haber obtenido el permiso 6 nega-
tiva, 4 lo cual se centesta con una inclinacién de
la cabeza y del cuerpo antes de retirarse.

Aparicion inesperada — Presentarse de una manera
imprevista en la escena.

Aplaudir — Batir palmas.

Apostrofar — Dirigirse con acento declamatorio y con
vehemencia 4 una persona 6 cosa personificada.

Aprobacién — Levantar la diestra con el pulgar y el
indice unidos en las extremidades.

Arrogancia — Caminar taconeando fuertemente y con-
tonedndose. Hablar con altivez, soberbia, pre-
suncién y orgullo. Mirada altiva.

Autoridad — Una mano colocada sobre el pecho del
vestido 6 el pomo de la espada; el otro brazo pen-
diente; continente grave.

Awariento — Voz triste y apagada; facciones alarga-
das; labios recojidos; boca entre-abierta, mirada
codiciosa. Cabeza un poco inclinada; cuello a-
largado; hombros ligeramente levantados.

Ayuno — (Significar). Rostro alargado y bostezar
mientras se comprime el vientre con ambas
manos.
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jBasta! — listender el brazo derecho con la mano
abierta y vuelta hacia abajo.

Buen humor, satisfaccién — Los pulgares enganchados
en las aberturas del chaleco que dan paso 4 los
brazos; pavonear el cuerpo; boca sonriente; diri-
gir Ja mirada 4 todos como diciéndoles: “mirad-
me aqui estoy yo”.

Capricho — (Significar que otra persona obra por)
Mano entre-abierta y menedndola con volubilidad
varias veces delante de la frente. '

Cavilaciones — Sobarse 1a cabeza con la mano dere-
cha formando circulos.

Uslera — Cabeza inclinada hicia atris; puiios cown-
pramidos; semblante enrojecido ¢ palido, siempre
convulso; voz unas veces arrogante y aguda,
otras baja y ronea.

Colera y micdo & Lo vez — Brazos y pulios en actitud
amenazadora; pies, uno més adelante del otro y
haciendo pasos cortos en retroceso sin nunca jun-
tar los pies; miradas furtivas haeia atrds como si
buscara la retirada.

Colera comprimida — Quijadas apretadas volviendo
Ia cabeza hacia el lado del ecorazén ¢ imitando
gruitidos,

Célera excesive — Apretar fuertemente las quijadas
haciendo rechinar los dientes y torciendo el labio
inferior hicia abajo. DBrazos medio estendidos;
manos abiertas en forma de garras; ojos desme-
suradamente abiertos; revelverse con fuiia en to-
dos sentidos como si buseara una presa.

Colera doméstica — Quitarse y ponerse el sombrero,
aplastérselo en la cabeza, tirarlo, recojerle y ha-
cerlo pedazos. Mostrar una agitacién desorde-
nada al andar. Mecerse los cabellos. Tirar del
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chaleco con furia, abotonarlo y desabotonarlo
arrancando los botonmes. Golpear furiosamente
en los muebles 6 en la propia cabeza, Tirar si-
llas; romper vasos, platos, floreros etc. Cerrar y
abrir puertas. Hecharse mas que sentarse y brin-
car para erguirse de nuevo.

Complacencie — Sonrisa prolongada y movimiento
oblicuo de cabeza de arriba 4 abajo.

Complacencia del propio ingenio — Mirada aguda gui-
fiando el ojo. Sonrisa. Cejas levantadas.

Concesién — Voltear la mano con la palma bécia arri-
ba y alargar 4 medias el brazo.

Condolencia — Rostro triste; voz compasiva.

Confirmar lo que otro dice — Percutir la palma iz
quicrda con el dorso de la derecha. Movimiento
oblicuo de cabeza de arriba 4 abajo.

Congoja — V. ABATIMIENTO, AFANOSO, AFLICCION,
AGITACION, ANGUSTIA.

Conmigo — (Significar “en mi compaiiia”. Casate
conmigo). Juntar ambos indices extendidos y en
seguida sefialarse el pecho. Mirada sonricnte
acompaiiada de un ligero movimiento de cabeza
de arriba 4 abajo.

Contemplacion religiose — El globo del ojo vuelto ha-
cia arriba en actitud estética.

Contraste. de ideas, turbacién — Incoherencia en los
movimientos. IEntrecejo fruncido, labios juntos
y prolongados. Mirada torva.

Contenerse — V. cdlera comprimida.
Contrariado — (Scntirse). Golpear el suelo con el pie.

Contriccién — Golpearse el corazén con el pufio .dere-
cho ¢ inclinando oblicuamente la cabeza.
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Curiosidad — Cabeza y cuerpo prolongados hacia lo
que se observa. Apoyar ambas manos sobre las
rodillas, ya sentado, 6 de pie.

Curiosidad afectuosa — QOjos abiertos y fijos; frente
serena; boea semi-abierta y ligeramente son-
riente,

Deseo de consejo — Agitar la cabeza suspirando. Mi-
rar fijo y con ansiedad al rostro de otro.

Desesperacién — Inmovilidad, cabeza caida, ojos fijos,
brazos pendientes, pufios contraidos, dientes a-
pretados y labios abiertos.

Desfachatéz — Ambas manos en las caderas, inclinan-
do los codos hécia adelante y pavoneindose.

Desperezarse — Hstirar los brazos en varias direccio-
nes; pailos comprimidos; bostezos.

Desprecio — Mirar oblicua y duramente por encima
del propio hombro derecho y en seguida levantar
bruscamente la cabeza.

Disqusto reprimido — Rascarse la sotabarba. Cabeza
levantada; liombros erguidos; labios cerrados y
fruncidos.

Dignidad — Movimientos, voz y gestos graves, nobles,
majestuosos y elevados, sin rayar en el orgullo.

Diligencia — Demostrar actitud solicita y cuidadosa
en todos los movimientos.

Disputar — Hablar y gesticular con acaloramiento.

Distraccién — Estar sentado apoyando la punta de un
pie en el suelo y con el caleafial levantado impri-
mir un movimiento oscilatorio 4 la pierna. Tomar
maquinalmente cualquier objeto; fingir de leer;
distraer la mirada 6 hablar con otro mnientras una
persona habla.
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Dolor repentino y amargo — Golpear fuertemente las
palmas exten tiendo forzadamentelos brazos hacia
abajo y, en seguida, levarlas con los dedos entre-
lazados debajo de la barba y con la vista fija
hiacia abajo.

Dolor intenso — Coloecar Ja mano extendida sobre el
corazon, 6 sobre el ojo derecho.

Donaire — Hablar, acciopar y gesticular con gracia,
discrecion, soltura y desembarazo.

Dormir — (Sentir necesidad de) — V. Desesperarse.

Dudar — Vacilacién en la voz y en los movimientos.
Labios comprimidos. Movimicnto repetido de ca-
beza de derecha & izquierda.

Efusién — Hablar y accionar con espansién y des-
ahogo.

Elegancia — Dar 4 la voz y 4 los ademanes un caric-
ter grave y noble. '

Embuarazo — Hablar pansadamente y con voz grave,
daudo 4 los movimientos y gestos un aire de en-
torpecimiento y cortedad.

Embozarse — Envolversa con la capa. hechando sobre
el hombro izquierdo el embozo del lado derecho
de suerte que la cara pueda, si se quiere, ocultar-
se con éste.

Encapotarse — Rostro cefiudo, iracundo y con sobre-
cejo.

Engaito — Sonrisa falsa. Mucha afabilidad.

Enhorabuena — Apretdn de manos.

; Bntendilo! — Movimiento de cabeza de arriba 4 a-
bajo sefialdndose la frente con el indice.

Entusiasmo — Hablar con acaloramiento y tomande
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al interlocutor por la mano, por el brazo, por el
vestido, por el pecho.

Entusiasmo por lo que se oye — Batir palmas.

Entusiasmo repentino — Batir ripidamente las palmas
en alto y saltando al mismo tiempo.

KEse — (Sefialar & 4lguien & hurtadillas). Boea semi-
abierta y contraida hacia el lado de la persona
que se sefiala, y torciendo los ojos maliciosamente
en la misma direccién coadyuvando con el pulgar
al gesto.

Fse — (Sefialar 4 una persona que estd detras). Ile-
var el puiio hasta el hombro derecho y sefialar
atras con el pulgar. Mismos gestos del anterior.

Esperczarse — V. Desperezarse.
Espiar — Caminar en puntillas y ocultdndose.

Fstremecerse — Movimiento rapido de temblor con”
vulsivo.

Fanfarronear — Hablar con poaderancia y hacer alar-
de de saperioridad en los gestos, posturas y ade-
manes V. Ignorancia.

Fastidio — Balancear el cuerpo; suspirar y menear la
cabeza.

Ficcion — V. Engaiio.

Firmeza de proposito — Golpear la pierna con la ma-
no abierta 6 con el pufio y conservar por un rato
esa postura levantando el hombro derecho.

Puror — V. Oblera, cblera excesiva, cblera cxtrema.

.Galanteria — Imprimir & la voz y 4 los movimientos
una obsequiosa cortesania.

Gracias (dar las) — Bajar la cabeza; los brazos pen-
dientes.
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Gravedad — Hablar con seriedad y circunspeccién.

Groseria — Rausticitad, inhurbanidad, brusquedad y
descortesia en la manera de hablar, en los gestos
y en los ademanes.

Gasmoneria — V. Hipocrecia.

Hipocresta — Los antebrazos cruzados sobre el pecho
con las manos estendidas hicia log hombros. Cabe-
za inclinada hécia el lado del corazén. Labios
proeminentes. Mirada siempre al suelo.

Hombrearse — Afectar en la voz y en los movimien-
tos aquel tono propio de hombres de mas valia,
ya en lo moral, ¢ en lo fisico.

Horror — Taparse los oidos con ambas manos. Ca-
beza un poco inclinada bécia adelante; cuello
largo; hombros levantados; frente arrugada;
mirada asustada. Si se debe huir, cuidar de nun-
ca mirar atras.

Humildad — Hablar en voz baja y sumisa; imprimir 4
todos los gestos y ademanes un cardcter de sami-
sion y rendimiento.

Humorado — V. Buen humor, alegria.

Husmear — Cerrar 1a boca ¢ inspiraefuertemente por
las narices fruncidas.

i Huy! — Rostro prolongado; ojos desmesuradamente
abiertos; boca abierta en forma oval; respira-
ci6én cortada.

Idea nueva, improvisada — Suspender el paso repen-
tinamente como si se hubiera encontrado un obs-
t4culo.

[dea (buscar una) — Cabeza inclinada; mirada al cie-
lo 6 al suelo y apuntangdo la frente con el fadice.

Idiotismo —— Boca siempre abierta y con el labio infe-
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rior colgante; mirada estdpida; rodillas semi-
dobladas; euerpo encorvado.

Ignorancia — Hablar siempre eon arrogancia, vehe-
mencia y confusién. Dar sefiales de creerse su-
perior & los demas. V. Superioridad, Afectacion,
Alardear, Altaneria, Avrogancia, Compluccncia del
propio ingenio, Fanfarronear. Hombrearse.

Ignoroncia de wuna cosa prequniada — Levantar los
bhombros; frente arrugada; labios cerrados con
el inferior caido.

Tgualarsc — V. Hombrearse.

Imbecilidad — Labios medio abiertos con el inferior
caido; voz apagada y vacilante; las puntas de
los pies vneltas h4acia adentro; piernas doblega-
das. V. Idiotismo.

Impaciencia — Jugar con los dedos. abrirlos, cerrar-
s, frotarlos; morderse las ufias volviendo maqui-
nalmente la vista con mirar inquieto.

Impaciencia con disgusto — Blevar repentinamonte los
brazos con los pujios eomprimidos y golpear el
suelo con el pie derecho.

Tmponer silencio — TFijar sobre los labios el indice ex-
tendido verticalinente.

Imprecacién — Levantar el braze izquierdo con la
mano abierta hicia el cielo; el dervecho tendilo

hicia abuajo con el pnho fuertenmnte comprnuxdo
y dirigido hdcia ati ds.

Indicar d una persona 6 cosq — Sefialar no solo con
el indice; sino también von la vista.

Indiferencia — Labios cegrados y contraidos hicia a-
bajo; ligero levantamiento de hombros acampa-
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fiado de un lento movimiento de cabeza de dere-
cha 4 izquierda.

Inflarse — V. Vanidad.
Ingenuidad — V. Inocencia.

. Immodestia, orgullo — Sentarse volviendo las espaldas
al interlocutor, alargando una pierna y apoyando
el dorso de la mano en la cintura. Mirada al-
tanera.

Tnocencia —— Levantarse los cabellos de la, frente con
la mano derecha pasandola sobre la cabeza ergui-
da. Mirada en alto. Semblante severo.

TInvitacion ¢ entrar — El brazo extendido con la mano
abierta indicando el camino por donde debe pasar
la persona invitada 4 entrar; cuerpo y cabeza in-
clinados hacia ella.

Invocacion — Cabeza erguida, mirada al cielo; el bra-
zo derecho tendido un poco atrds y con la mane
abierta y vuelta hacia adelante.

Ironiu — Usar de un tonillo de voz propio de quien
habla burlindose y ayudarle con una sonrisa sar-
castica.

Jovialidad — Hablar con graciosa franqueza, con sen-
cillo y espontianeo agrado; con risuefia y dulce
afabilidad.

Judio — V. Avariento.

Juicio — (Significar que una persona tiene). Frente
arrugada y sefialandola con el indice. Hacer un
movimiento de arriba & abajo con la cabeza y
abriendo la boca como esclamando: “joh!”

Juicio — (Indicar 4 una persona que tenga. Darse li-

geros golpes con la punta de los dedog y la mano
extendida en la frente.
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Juicio — (Significar que una persona carece de) Lle-
varse el indice 4 1a sien derecha ¢ imitar el nio-
vimiento de penetracion de un tornillo.

Juramento — Cabeza erguida; ceja entre-fruncido;
extender el brazo dereclio con la mano abierta y
vuelta hacia abajo.

jJusto!—(aprobacién) Mismo gesto y ademan del Jura-
mento, con la sola diferencia que deben juntarse
por las extremidade el pulgar y el indice.

Ligereza — Sonrisa facil y frecuente. Caminar con
pasos cortos, afectados y casi saltanto.

Limosne — (pedir) Iixtender 4 medias el brazo con
la mano semi-abierta y vuelta hacia arriba. Mi-
rada suplicante. Semblante triste.

Lisonjear — V. Adulacion.

Loco — (Indicar que un individuo es). — V. Juicio en
su tercer ademan.

;10 0is? — Puesto entre dos 6 mas personas, las mira
alternativamente sebalando la que habla. Boca
semi-abierta.

;Lo prometo! — Comprimirse el pecho con la mano
derecha é inclinando un poco la cabeza.

Mediania. — (Indicar que una persona es una media-
nfa, 6 que la propia salud es medianamente re-
gular) Movimiento pausado y oscilatorio con la
mano abierta; labios fuertemente comprimidos;
frente arrugada; cabeza oblicuamente inclinada.

Meditacion. — Frente apoyada sobre * . mano derecha
con el codo sobre de un mueble, Mirada fija so-
bre de un objeto 6 persona. Boea cerrada.

Meditaeipn profunda. — Ta misma postura anterior,
con la diferencia que la mano derecha debe estar
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sitnada de modo que toque imbas sienes con el
pulgar v el indice. Ojos entreabiertos. Cejo
fruncido. .

Meditacion religiosa. — Manos empalinadas sobre el
pecho. Mirada al cielo.

;Mejor! — Abrir y cerrar 1a mano vuelta hicia abajo
y adhiriéndola en seguida al costado derecho. Mo-
vimiento oblicuo de cabeza de arriba & abajo.
TRostro sonrienta y firme.

Melancoliv. por colera. — Cabeza apoyada bobre el pu-
hio derecho.

Melancolie profunda. — Cabeza y cuerpo plegados;
movimientos débiles y lentos. Pasos breves y
pansados. ’

Metalizado. — (Indicar que un individuo estd). Res-
tregar el pulgar con el indice y sefialar 4 hurta-
dillas 4 la persona aludida.

Miedo. — (Significar tener). DBrazos pendjentes con
los codos fuertemente adheridos al tronco. Ros-
tro atligido; manos y piernas temblorosas.

Mio. — (Significar posesién_ de algo). Senalarse el
pecho con el indice teniendo la mano semi-abierta.

Mirar lejos. — Ojos entreabiertos. Hacerse visera
con la mano.

Mirarse en seital de satisfauccion. — Estirarse ¢l chale-
co mirandcse con complacencia desde ambos hom-
bros 4 los pies.

Miseric. — Rostro enjuto y palido. Vestidos remen-
dados. Mirada ldnguida. Voz débil.

Mordaza. - (Significarla). Donerse repentina y lo-
rizontalmente el indice en la boc"m imitando la
mordaza,

Mordazmiente. — Hablar y gesticular con ecrueldad
satirien.

=

BF €1 SALvADER



52

Muwrmurar. — TTablar por lo bajo y entre dientes co-
mo quejandose.

Nada. — (Negacién). Voltear ambas manos abiertas

! con las palmas hécia afuera. Tlombros encojidos;
cabeza oblicna; mirada fija.

Negar. sabeza que partiendo de la
derecha se dirije 4 la izquierda y vuoelve 4 sa
primitiva posicion. 'Fambién puede significarse
con un movimiento andlogo del indice 6 de la
mano abierta verticalmente,

Negativa con desprecio. — Encojerse de hombros y
volviendo Jas espaldas,

Negativa de oir. — Agitar la mano abierta como ha-
ciéndose aire al ofdo.

No me importa. — Inclinar lentamente la cabeza hi-
cia uno de los hombros al mismo tiempo que éste
se levanta, teniendo los labios unidos y prolonga-
dos horizontalmente.

Obediencia. — Cuerpo erguido. Inclinacion de cabe-
za; brazos pendientes y dando un paso rétrégrado
antes de marcharse.

Obscuridad. — (Cominar en la). Brazos y manos
abiertos y con mmovimientos de tanteo; boca abier-
ta; mirada errante; pasos entrecortados y cercio-
randose en cada uno de ellos y con la punta del
pié¢ si hay algln tropiezo.

Ocio. — Estar sentado y en completo abandono; bra-
zos pendientes afuera del asiento.

Ocupacién — Si es de un sxrv1ente, saoudu muebles y
arreglarlos; si es de una persona,de escritorio,
arreg]ar ¥y poner en orden iibros y papeles; si es
de una seilora, coser, bordar, tocar piano, leer, ete.

Orgullo — Cabeza siempre erguida cuello recto y pe-
cho saliente. Mirada imperiosa.

W

N

——
A0




53

Paciencia — Brazos pendientes con las manos cruza-
das sobre las munecas. Cabeza inclinada.

Plegaria — Manos con dedos entrelazados y levanta-
dos hasta la altura de la frente. Mirada fija ha-
cia el cielo.

Premeditacién alevosa — Agitaciéon é incoberencia en
la manera de andar. Cabeza baja; mirada torva.

Promese — Apretén de manos. Inclinacién de cabeza.
Hacer un movimiento con la mano derecha abier-
ta que, partiendo del lado del corazém pase por
debajo de la barba y concluya con el brazo ex-
tendido y la mano vuelta hécia arriba en direceién
de la persona 4 quien se promete. '

Quictud de dnimo — Tocarse el pecho con una mano 6
con ambas, acompaiiando el ademén con una li-
gera inclinacién de cabeza.

Rabia — V., Célera,

Recuerdo repentino — Golpearse improvisamente la
frente.

Reﬂew_ﬁgn —— Hablar pausadamente y oyéndose.

Reirse, mofarse de alguno — Agitar los dedos abier-
tos de la wmano derecha, apoyando el pulgar en
la nariz.

Lemedar — Reproducir casi en son de burla 6 de ca-
rifio, los mismos gestos, ademanes, posturas y to-
no de voz ya del interiocutor, 6 de una persona .
ausente,

Kemordimiento —— Ojos espantados y mirada torva hi-
cia el suelo.

Renunciar 4 algo —— Restregarse las manos como si
estuviera lavindose.

2




54

Respeto -— Brazos pendientes; cuerpo erguido y cabe-
za ligeramente inclinada hécia adelante

Eeverencia —— V- Obedicneie, Respeto.

Rusticidad — Voz y ademanes toscos, groseros, bas-
tos y rudos imitaudo la manera de hablar y los
modales de los campesinos.

Salndo — Quitarse el sombreso ¢ inclinar la cabeza
mirando 4 la persona que se saluda.

Saludo de confianza — Tocarse ligeramente los labios
con la punta de los dedos y seguidamente alar-
gar la mano hécia la persona que se saluda.

Saludo entrando. en un aposento — ararse delante de
la puerta haciendo una ligera inclinacion de ea-
beza y en seguida acercarse 4 la persona qie se
saluda estendi¢ndole Ia mmano.

Sarcasmo — Véase, Tronia.

Satisfaccion— V. Buen humor, Mirarse en seial de¢
satisfuccion.

Senotllez >~ Hablar y moverse con naturalidad, llane-
2a y sinceridad.

Seriedad campechana — Ambas manos en las bolsas,
eneando un poco la eabeza. V. Rusticided

Servilismo — Tmprimir 4 la voZ y 4 los ademanes
aquella humildad propia de la gente vil, ruin,
despreciable é indigna.

Silencio que nos pueden oir — Ponerse verticalmente
el indice sobre los labios; mirar por todos lados;
cerrar todas las puertas; caminar en puntillas.

Sorprender & traicion — V. Espiar,

Sorpresa — Alargar los Lrazos; abrir repentina y des-
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mesuradamente la boca y los ojos; suspender el
paso.
Sospecha — Apuntarse con el indice la eeja derecha.
Sueito — (Indicar que se tiene).. V. Desperczarse.

Superiorvidad — V. Actitud despreciosa. Altaneric.

Siplice — Manos cojidas comprimiendo el pecho.

Suspiro — Arrojar el aliento con algln fmpetn 6
" sonido. )

Susto — Suspender el paso, retroceder, enderezarse,
llevar nn pié atras; levantar los brazos, alargar
Ias wmanos; abrir Tepentinamente la boca. Ojos
desmesuradamente abiertos y espantados.  1ren-
te arqueada. TRespiraciéon suspendida.
Taconear — V. Arrogancia.
Temor — Rodiilas doblegadas; paso interrumpido vol-
viendo la vista asustada h4cia atras. k
< Temor de un tropiezo — Retirar sibitamente el pié
derecho mientras que ¢l izquierdo queda en su
lugar. y
Tentacion — |Quererla ahuyentar|. Persignarse.
Timidez — Voz apagada y entrcecortada.
Dranquilidad de dnimo. — Los piés algo separados y
dérechos, cabeza y cuerpo erguidos, brazos pen-
dientes 6 cruzados; semblante sereno.
Tristeza — Actitnd de enjugarse las lagrimas; cuerpo
encorvado; abandono general; boca entreabierta.

Truncarse la palabra — Golpearse la boca repetidas
veces como queriendo tapérsela.

Turbacién — Frotarse las manos fuerte y nerviosa-
mente comprimidas una eon otra. Mirada incier-

ta é incapaz de sostenerla.
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Unién — [Indicar cualquier elase del. Juntar los in-
dices estendidos conservando los demis dedos
cerrados.

Vacilacién — Rascarse con el indice detras de la ore-
ja.

Valéntia — Camipar airosamente y hablar con arro-
gancia.

Vainén — Menear acompasadamente el cuerpo de de-
recha & izquierda.

Vanidad — V. Orgullo, Imperiosidad, Buen hwmor, Sa-
tisfaccion, Arrogancia.

Vejéz — V. Ancianidad.

Vergéienza — Ligero movimiento de cabeza de izquier-

+ da 4 derecha ¢ inclindndola oblicuamente en se-
guida.

Zozobra — V. Afliccion, Angustia, Congoja.
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SECCION 3*—PRAGTICA

CAPITULO VI
EJERCICIOS DE DECLAMACle

Para entonces
(DE M. GUTIERREZ NAJERA.)

Quiero morir cuando decline el dia,
En alta mar y con la cara al cielo;
Donde parece suefio la agonia
Y el alma un ave que levanta el vuelo,

No escuchar en los dltimos instantes,
Ya con los cielos y 1a-mar 4 solas,
Mas voces ni plegarias sollozantes
Que el magestuoso tumbo de las olas!

Morir cuardo la luz, triste, retira
‘Sus redes aureas de lg onda verde,
Y ser, como ese sol que lento espira,
- Algo muy luminoso que se pierde!

Morir, y jéven! Antes que destruya
El tiempo aleve la gentil corona;
-Cuando la vida dice aun “Soy tuya”
-..Aunque sepamos bien que nos traiciona!

L3
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iTemblad!

(De Jurio FLORES.)

Cuentan que un rey, soberbio y corrompido,
Cerca del mar, con su conciencia 4 solas,
Sobre la playa se quedé dormido;

Y cuentan que aquel mar lanzé un rujido
Y sepulté al infame entre sus olas!

Hoy._ .... bien haceis ;oh déspotas del mundo!
IEn estar con los ojos muy abiertos
Porque el pueblo es un mar y un mar profimdo,
Que piensa! que castigal y ue racnndo
Os puede sepultar! . ... ... (Vivid despioriosd

*La Golondrina
(Dw J. G, ZuNna)

Mensajera peregrina
Que al pi¢ de mi bartolina
Revolando alegre estis
;De donde vienes? i donde was?

Has venido 4 esta region
En pos de flores y espumas,
Y yo clamo en mi prisién
Por las nieves y las brumas
Del cielo del Setentrién.

Bien quisiera ebntemplar
Lo que ti dejar quisiste,
Quisiera hallarme en el mar,
Ver de nuevo el norte triste,
Ser golondrina y volar.

a

BF £l 5l

ot



59

Quisiera 4 mi iiogar volver,
Y, alli, segin mi costumbre,
Sin desdichas gue temer
Verme al amor de 1a lumbre
Con nd nina y mi mujer,

Si el dulee biea que perdi
Contigo manda un mensaje,
Cuande tornes por aqui,
(rolondrina, signe el viaje
Y no te acuerdes de mi!

Que si buscas peregrina,
Do su frente nn saunee inelina
Sobre ¢l polvo del gue fad,
Golondrina, goloadrina
No lo habri donde yo estc.

No busques volando inquieta
Mi tumba oscura y secreta
Golondrina jno lo ves?

En Ia tumba del noeta
No hay sauce ni un eiprés,

R
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JPorqué no canto?
(D G. GUTIERREZ GONZALEZ)

iPorque no cunto? ;Ias visto i la paloma
Que cuando asoma en ¢l oriente el sol,
Con tierno arrullo su cancién levanta
Y alegre canta
La dulce aurora de su dulce amor?

Y no has viste cuando el sol se avanza
. Y ardiendo lanza rayos del cenit
Que fatigada tiende silenciosa

La ala amorosa
Sobre su hnido, y calla, y es feliz?

Todos cantamos en la edad primera
Cuando bechicera nos sonrie esa edad
Y publicamos, necios, ¢ indiscretos

-Muchos secretos
Que nuestro pecho debiera gunardar.

Cuando al encuentro del placer salimos
Cuando sentimos el primero amor
Entusiasmados de placer cantamos

Y evaporamos
Nuestra dicha al compéas de una cancion.

Pero después. .. ... nuestro placer guardamos
Como ocultamos el mayor pesar,
Porque es mejor en soledad el llanto
Y crece tanto
Nuestra dicha en la humilde oscuridad.

Solo en oscuro, retirado asilo
Puede tranquilo el corazén gozar;
Solo er secreto sus favores presta

Siempre modesta
La que el hombre Namé: felicidad.
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Conoces ti la flor de batatilla
La flor sencilla, la modesta flor?
Asf es la dicha que mi labio nombra
' Crece 4 la sombra
Mas se marchita con la luz del sol.

Debe cantar el que en sn pecho siente
Que brota ardiente sn primero amor;
Debe cantar el corazon que herido

Llora atligido
Si ha de ser inmortal su inspiracion.

] .

Porque la lira en cuyo pié grabado
Un nombre amado por nosotros fué
Debe 4 los cielos levantar sus notas

O hacer que rotas
Todas sus cuerdas para siempre esten.

Pero cantar-cuando insegura y muerta
La voz incierta, triste sonaral. .
Pero cantar cnando jnmas re eleva
' Y el aire lleva
Perdida la cancidn, triste ¢s cantar.
Triste es cautar cnando se escucha al 1a(10
De enamorado trovador la voz,
Triste es cantar cuando impotente vemos
Que no podemos
Nuestras voces unir @ sn eaneién.
Mas tu debes cantar, tii con tn acento
Al sentimiento mas nobleza das;
Tus versos pueden ficiles y tiernos
ITacer cternos
Tu nombre y tu land. ... .. Deles eantar.
Canta y arruolla tu cancién sabrosa
Mi silenciosa, humilde oscuridad,
Canta, que es solo 4 los apldusos dado
Con eco prolongado
Tu voz interrumpir. . . ... Deles cantar
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Pero no puedes como yo he podido
En el olvido sepultarte ti;
Que sin cesar ¥y por doquier resuena
Y ¢l aire llena
Lia dulee vibracion de tu laud.

No hay sombras para ti: como ¢l cocuyo
El jénio tuyo ostenta su pufiial
Y huyendo de la luz, Ia luz levando
Sigue alumbrando
Las mismas sombras que buseando vy.

a3

El Tequendama

(DE M. M. MADIEDO.)

1La yo solitario cruzando una arboleda
Que salpicaba el alba de gotas de cristal,
Do el perfumado ambiente con su rumor remeda
De un alma sin delitos plegaria matinal.

Bien pronto nn sordo trueno hiriendo mis oidos
De un mundo que ha pasado me trajo-la vision:
Segui, crecid el estruendo. . . .pensé que eran jemidos
De un pueblo que agoniza al rayo del cafidn.

Llegué y halié¢ un abismo de rocas coronado,
Que un rapido torrente luchabia por calinar;
Il uno, siempre oscuro, profundo como el hado,
Jawas cansado el otro cayendo sin cesar!

Y truenos y reldmpagos y densos torbellinos,
De nubes retoreiéndose se alzaban con afan,
Y en sinfonia salvaje les ¢dneavos andinos
Pujiendo remedaban el canto de un Titdn!
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Oh viejo Tequendamal! tn horrisona caida
En si un misterio lleva de muerte y porvenir:
En negra catacumba tu turbia ola perdida
En oro azul y perlas se vé & los cielos ir!

Tu wajestad sublime yo contemplé extasiado,
Te dominé temblando de horror y de placer,
Y 4 tu profundo seno sentime arrebatado
Y al éter en tus brumas meciéndome volver.

Pensé que por ty abismo le hablaba Dios al mundo,
Y aleé sobre tus iris al cielo una oracion;

O que era de demonios concierto furibundo

Que 4 Dios lanzaba un grito de espanto y maldicion.

Quisiera de tu acento la magica grandeza,
Los iris y las nieblas que ostenta tu furor;

Y alzar, cual tii te elevas, del mundo mi cabeza
Sobre los viejos Andes, sobre el aud4z condor.

T cubres de pensiles, de-mieses y flores
La espléndida llanura que baiia el Bogoti:
Las tumbas de los Muiscas dan virgenes de amores
En premio de las perlas que tu fragor les da.

T prestas 4 los montes espléndidas aureolas,
Tus gasas 4 los cielos, tu aliento al huracdn,
Al tiempo en su carrera la furia de tus olas,
Tus ecos poderosos al hdrrido volean

;Horrisona armonia de runido y movimiento,
De luz y de tinieblas, de espanto y majestad!
Tmigen de los siglos hundiéndose sin cuento
Medir queriendo ¢n vano de Dios la Kternidad!

Perdido entre las selvas, jigante solitario,
Tu voz canta las glorias del mundo de Colén;
Y el iris niis brillante que exhala tu santuario
Refleja una mirada del inmortal Sinedn!

1
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Bolivar! cuya espada fué el sol de nnestra historia,
Su planta victoriosa sellé en tu negro umbral;
Y frento 4 tu grandeza poniendo su alta gloria
A tu incansable trueno sintié su jénio igual.

Que ¢l tuvo de tu abismo la rabia y el encanto,
La luz de tus diademas y el rayo de tu voz:
Cual de iris t, de triunfos vistié pomposo manto,
Y 4 un mundo di6 la vida cual poderoso Dios!

Que ¢l se perdi6 un instante, como tu oscuro seno,
Con armonia espantosa se pierde tu raudal;

Y de su bello nombre dejando el mundo lleno,

Alz6 sobre los Andes de glorias un fanal!

Y el corazén absorto que tiembla en tu ribera
Confuso y aturdido de encanto y de terror,
Cree oir las cien batallas de la grandiosa era
De aquel que de naciones fué I’adre y Redentor.

;iOh truene en su wmemoria tu prodijioso acento;
Y al linde de lossiglos mezclados puedan ir
Sus lauros y tus iris, su jénio y tu portento,
Tu horror y sus combates, su vida y tu rujir!

e e

EN DIAS DE ESCLAVITUD.
(DE J. C. ZENEA.) -

Sefior! Seilor! Kl pdajaro perdido
Puede’ hallar en los bosques el sustento,
En cualquier 4rbgl fabricar su nido
Y 4 cualquier hora atravesar el viento.

Y el hombre, el duciio que 4 la tierra envias
Armado para entrar cn la .contienda,
No sabe al despertar todos los dias
En qué desierto plantarid su tienda!

=i
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Dejas que el blaneas cisne en la laguna
Los dulees lLesos del terral aguarde,
Jugando con el brillo de la luna,

Nadando entre el rdflejo de Ia tarde.

Y & mi. Sefior! & mi no se me alcanza
Zn medio do la mar embravecida,
Jugar con la ilusién y la esperanza
ITu esta triste poche de la vidal. ..

Isparce su perfume la azucena
Sin lastimar su caliz delicado;
Y si yo llego & descubrir mi pera
Me queda el corazén despedazado!. . ...

La estrella de mi siglo se ha eclipsado
Y en medio del dolor y el desconsuelo,
El lirio de la fe se ha marchitado,
Ya no hay escala que conduzea al cielo.

Van los pueblos 4 orar al tempio santo
Y Hevan una ldmpara mezquina,

Y el Cristo alli sobre la c¢rnz en tanto
Abre l0s Lrazos v la frente inclina.

‘Cengo ¢l alma, Sefer! adolorida

2or unas pepas que no ‘tienen nombres,
Y no me cunlpes, no, porqne te pida
Otra patria, otro sigle y otros hombres.

Que aquella edad con que sofié no asoma,
Con mi pais de promisién no acierto;
Mis tiempos son los de la antigua Roma
Y mis hermanos con la Grecia han muerto.

— _.”—
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LA TRISTEZA.

(D1 RUBEN DARTO)

Me preguntas, Maria,
Que es la tristeza, una vez,
Ay amiga!
Que la doliente armonia
De las ramas del ciprés
Te lo diga.

Pregintalo al arroyuelo
Que entre la pradera gime
Con ternura,
Y pregungale al vuelo
Del aura leve que oprime
' L espesura.

Que te responda el gemido
De la onda de la laguna
Que se mueve,
Y el acento rvepetido
Del ave que al ver la luna
"Se conmueve.

Que te diga el arpa edlica
Que entre las ramas s¢ mece
Rumorosa,
La armonia melancélica
Que en el aire desaparece
Misteriosa.

Que te lo revele el giro
De los mil velos de brumas
AllA en la :oche serena:
Que te lo d.ga el suspiro
Que al morir dan las espumas
En la arena.

=N
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Que te responda el lamente
Del poeta desgraciado
Que delira,
Al mirar que lleva el viento
El eantar - enamorado
De su lira.

Pues todo eso, amiga mia,
Que esparce melancolia
Y toda esa
Vaguedad que inspira tanto,
Es, con sn divino encanto
La tristeza.

—BCE—

NECGCGRO.

(D1 Jusro A, TAcIO.]

OL! ven, mi eompaifiera,
mira el campo marchito
y como el manto de los cielos cubre
¢l mundo muerto con sudario frio!
Hay silencio de tumbas
y soledad de abismo,
calor de rayo en los deshechos troncos
y ajres de tempestad en el vacio!
Al través de 1a bruma que desciende,
destello de sol livido
Sobre el tiimulo negro de la selva
Mancha de sangre reflejando miro!

u
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La fuente que discarre
baje los secos tilos

con ligubre estertor de moribundo

duterrumpe el sopor de lo infinito.
Ach es el sauce viejo

con la frente cnajada de rocio,

4 cabellera blanca semejante,

un anciano que llora sin ‘gemidos.
No hay aves ni resuena

an Ja fosea enrmmada el dulee trino. ... .
los pichones. ... .. quién sabe. .. ... !
Del arbol amarille,

que el rayo ardiente despojo de ramas,
celga el nido vaciv!
Mira la vieja choza

del venturoso labrador abrigo:

jvajo el dintel de la vetusta puerta

tiritan solos y sin par los nifnos!
iOh pavor de lo triste!

s No tienes como yo terror y frib?
iQuiero sentir muy cerca
el ealor de tu arrimo! )
iLTengo miedo; ;No escuchas?
&t viento ya sin brio,

lanza, como una bestia que agoniza,
dolientes resoptidos.

De grajos agoreros de las cumbres
baja el fdnebre grito,

como un canto salvaje de victoria

en campo de cadaveres tendido. . . .

{Ol tierra desolada!

Il alegre vergel del claro estio
bajo soplo de muerte

es un lugar estéril y marchito!
;No lo miras? ;Qué buscas?
;s que te ciega el brillo
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con guo falaz naturaléza inofa
- mi acento conmovido?
' Baja ta frente triste,
asémare al abismo.
y aqui en mi corazoén, l(‘»h' mi mdorada,
mira el caadro \omhrm'

T

MARKOL GRIEGO.

[Dx Jusro A. FacIO).

Brilla ¢n su rostro de Hebe
la javentud eterna de los dioses,
y matiza su carne como nieve’
la sangre de lag venas de las rosas.

Ajenos 4 la queja,
en sus 1abios de adelfa en capullo
la voz mundana solamente deja
ternuras semejantes al arrullo.

Su imagen que fulgura
1o inspira al alma tentador empeﬂo,
pues recorre su candida hermosura
la placidez radiosa del ensuefio.

Iin sus dulees pupilas,
asilo de las sombras encantadas,
reposan inocentes y tranquilas,
como pegrs palomas, las miradas.

=N

B




70

Es negra su corona,
y en relucientes ondas el cabello
con obscuros anillos aprisiona,
como serpientes de ¢bano, su cuello.

Su aliento adormecido’
hinche su seno en curvaturas suaves
como esponjan, ocultas en el nido,
el dorso Llando voluntuosas aves.

131 beso que convida

con ardiente placer al alma loca

en ignorada languidez anida,

como inerte crisalida, en su boca.
Bajo puro destello,

su noble encanto de mujer encierra

la fria pesadumbre de lo Lello

que no fecunda cl soplo de la tierra.

Mas tiene delicada
¢l impetu de fuerza contenida-
que al conjuro tenaz de la mirada
hace en el marmol palpitar la vida.

125 para el alma ansiosa,
al amor avezadd y at desvelo,
hermosura que suefia y que reposa
con los sagrados éxtasis del ciclo.

Asi por modos raros
llevar parece entre sencillag galas
Sobre su dorso helénico de Paros
¢l estimnlo incierto de las alas.

Pero aun asi perdida
deja en las almas que sujeta el suelo
como una vaga sensacion de vida
con ternuras y riafagas de anhelo.
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EL ARTISTA.

(Al Macstro Don Juan Aberle,)

(DE Luis R. FLORES.)

Ave que canta, tértola que llora,
Espiritu que vive en otra esfera;
Paladin que tremola.su bandera,
Alma sensitiva que enamora;

Niunen quesuefiacn el jardin de Iflora;
Mago que vaga en pos de una quimera;
Huracén, tempestad 6 primavera,

Vidente enamorado de la aurora;

Misionero de luz que en su mirada
Lleva la llama que la mente inspira;
Sonambulo que trepa la escarpada

Cima del Arte, Artifice errabundo:
Iiso eres tQ, monarca de la lira, .
Mendigo excelso 4 quicn desprecia el mundo,

RECUERDOS DE LA PATRIA.

(DEJUANJ. CANAB)

De América en el centro,
De volcénica luz siempre vestido
"All4 muy lejos, con el alma encuentro
IZ1 lugar donde est4 mi humilde nido,

En todos sus detalles
Ese lngar mi espiritu lo abarca,
Con sus rios, sus selvas y sus valles
Quie le hacen ser espléndida comarca. |

=
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Mi inquieto pensamiento
Me hace ver sus bellisimas palmeras
Blandamente mecidas por el vieato
Que besa sns soberbias cabelleras,

Y todo lo examina
Y me lleva hasta el mismo cementerio,
Para arrancarle en su espantosa rn.na -
A la muerte su l6brego misterio.

Y en tremendo castigo
Me senala la tierra 1emovidag
y—“contempla, me dice, cnanto amigo (1)
Te borré de la lista de In vida; '
También hacen un viaje,
Y mientras ti podras velver del myo
De este mundo rodandoe en el oleajo,
Bllos jamds vegresarin del suyo.

Al lanzarte 4 los mares,
) .
Quedando, al parecer, de vida llenos,
Encontrarlos pensaste en sns hogares,
Y hoy te oprime el pesar de haliarloy menos.

;Por qué, por qué te asombra
Tocar la realidad, palpar lo ¢ierto,
Cuando eres de ti mizino vaga sombra,
Cuando eres del que fuiste casi nn muertof

Talvez en tu despecho
De tu existencia culpards los afios,
Cuando ;ay desventurado! te han deshecho
Los que te abruman rudes desesengaiios.

De tu desgracia el gérmen
in la amarga impotencia con que lidias;
Ve 4 tus'amigos que tranguilos duermen
Sin’ zozobra ni afan, yno los envidias?”. —

{1] En los monoélogos yue contienen dislogos 6 que fingen quv otras per-
somas bablan. debe darse np tono de voz adecnalo i eada una

W
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Tal es lo que mi mento
n su eterna labor mo ai por fruto;
Siempre gimiendo por la patria avsente
Y por ella encubriéndome de luto.

No me queda otro medio,
Ya que el ahna tan solo la divisa,
Pava calmar ini desabrido tedio,
“Que mandarle memorias con la brisa.”

Y i medida que crece
Mi delirante amor en dulee arrobo,
Con la ausencia mi patria me parece
La regién mas espléndia del globo.

Y 4 pesar del agravio,
Del injusto rigor con que me truta
Nunca en su ofensa 8¢ movié mi labio,
Nunca he podido ni llamarcla jingratal

Olvido sus desdenes
Por desearle con ansia su ventnra,
Y del progreso los inmensos bienes
De esplendor, de riqueza y de cultura;

Por desearle que ostente
Los mil tesoros gue st seno encierra;
Porque yo dia en'el mundo se presente
Sin las manchas sangrientas de la guecrra;

Porque funde su gloria

Con fé, con energia y esperanza,

En estirpar del campo de su historia |

Dé hermanos contra hermanos la matanza;
Porque, enfin, se alee ufana

Y de sus hijos que enoblezea el pecho,

Para salvar la dignidad humana

De los torpes bandidos de! derecho.

isto es lo que ferviente
Para su dicha sin cesar invoco;
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iAh! guien fuera un instante omnipofente!’
De la patria al hablar me vuelvo loco.

In perpétuo delirio
Como inmenso favor pido & mi guerte
Que me deje su barbaro martirio.
Verla un instante........ v que me dé la muerte.

LAS TUMBAS HUMEDAS.

‘DE J. A. CALOARO.

Al ocultarse ¢l sol tras las montahas,
AMe dirigi ayer tarde

Al triste sitio donde al fin concluyen
Las locas vanidades.

Mirando los altisimos cipreses
y los lorosos sauces,

Y la fosa comtin, y el mausoleo
de cincelado jaspe,

Senti en lo mas profundo de mi alina
Dolor inexplicable, -

Al ver gue hasta en la casa de los muertos
IExisten lps contrastes.

Otra cosa observaba al poco rato
Con estrafieza grande:

Muy hiimedas estaban unas tumbas,
Otras secas halldbanse.

Decidwne, pregunté al sepulturero,

‘ &Como Duede exphcar:e

Que mientras unas tumbas estin gecas,
Otras hiunedas se hallen?

Y el viejo guardador de los difuntos
Repuso con voz grave:

Los gue reposan en las-tumbas secas,
Sefior........ no tienen madre!

=N
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EL ULTIMO PENSAMIENTO DL WEBER (1)
DE M. SANCIIEZ PESQUERA.

Virgenes escuchad!. ......Aquel que era
Orgullo de la patria de Beethoven
Canta cual cisne la vez postrera
Inspirado, feliz, artista y joven.

Su fin presiente v trémula su mano
Como las rosas que arrcbata ¢l viento
Jisparse melancélico en ¢l piano

Ll dltimo y divino pensamiento.

‘

“Cuan triste es ver pasar nuestra existencia
Como el aroma de la Hor querida, -

En un rayo de Inz volar la esencia

Y de un golpe de tos volar la vida. ™

“; Por gné ha de durar solo una hera
La inspiracién que en mi cerebro arde,
Nacida con los rayos de la aurora,

Y muerta con losaayos de la tarde?”

“: Adios mujeres, flores y sonrisas
Adios sonidos, masicas suaves;

{cos que despiertan con las brisas,
Voces que se adormecen con las aves!”

“Cineme, muerte, ya tu wnustia palma;
Nacer para morir, fué mi delito,

Y ya siento en los poros de mi alma

Ese frio sutil de lo infinito. . . ... ... .. "

(1) Ta geuvralidad atribuve & Weber la pieza de wtsicn que lleva ess
no mbre: ¢ composicion de Reisgiger,
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Dice, v Dios sn espiriin ha entregudo
Y como vaga en el altar perdido |

I incienso fugaz, en el teclado

Queda vagando hiterlanag el sonido.,

NOTA: — Pava declumar esta composicion con mé4s

’ propiedad, es necesario gque al mismo tiempo se
oiga la pieza de masica del mismo titnlo, tocada
muy suavemente en o uny pieza configu, y 4
puertas cerradas; principiandola 4 la tercern ea-
trofa vy concluvéndola al finalizar Ia peniiliimea.

- &R ER - o

REIR LLORANDO

DI JUAN DR DIOS PEZA.

Viendo & Garrik, actor de L Inglaterra,
El pueblo al aplandirlo le decia:
“Eres el mas gracioso de la tierra
Y el mas teliz. .. ..

.y ¢l eomico reia.

Victimas del spleen los altos Lores,
lXn sus noches mas negris y pesadas,
[bau 4 ver al rey de los acloves

Y cambiahan su spleen en earcajadas.

Una vez ante nn médico famoso
Llegose un iombre de mirar sombrio:
—“Sufro, dijo, un mal tan espantoso,
Como esta palidez del rostro mio.

Nada me causa encauto y atvactivo:
No me importa mi nombre ni mi suerte,
En un cterno spleer mariendo vivo

Y es miviniea pasion la dé I muerte.

!
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Viajad y ox distracreis
Tanto he viajado!
Las leeturas buscad
JTanto he leido!
Que os ame nna maujer
- iSi xoy amado!
Un titulo adguirvid
iNoble he nacido!
Qlobre sereis quizds?
Tengo riduezas!
Do lisonjas gustais?
. iTantas escacho!
§ Qué teneis de faomilia?
. i Mis tristezas!
¢ Vwis & los cementerios?
iMucho ... .mucho!
¢ De vuestra vida actual leneis lestigos?

Bi, mas no dejo que me impoungan yagos:
Yo les llamo 4 los muertos mis an:igos

Y les llamo & los vivos mis verdugos.

Me deju agrega el médico —  perplejo
Vuestro mal oy no debe acobardaros,
Tomad hoy por receta este conscjo :

Solo viendo d Garrik podreis curaros.

Std Garrike. ... la mds remisa
Y austera socicdad le busca anciosa ;
Todo aquel gue Jo ve, muere de risa:

Tiene una gracia artistica asombrosa.

3 Y 4 mi me har reir?
JAR! st, 08 lo jure!

El, si, nada mds, él. . . .mas ;que os inquicta ?
Asi—digo ¢l enfermo—no we curo:-
;Yo soy Garrik! cambiadme la receta.

=
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Cuantos hay que cansados_de la vida,
enfermos de pesar, muertos de tedio,
hacen reir como el actor suicida
Sin encontrar para sn mal remedio.

(Ay! cuantas veces al vefr se lora!
Nadie en lo alegre de la risa fie,
porque en los seres que el dolor devora
el alma lora, enando el rostro rie. -

1
Sige muere la fé, se huye la calina,
Si solo abrojox nuestra planta pisa,
lanza & la faz la tempestad del alima
un relimpago triste: la sonrisa.

I3l earnaval del mundo engaiia tanto
que las vidas son breves masearadas
;aqui se aprende & reir con llanto!
y tambien 4 Horar con carcajadas!

o

LA GONDOLA NEGRA,

(DE EpuarDO CALCARO)

Cruzando el mar silencioso.
La géndola negra va,
Alas parece que lleva
Pues vuela en vez de bogar.

De apostura es el mancebo,
Lia doncella nna deidad;
Callan, si, mas con los ojos
De amores hablando estéan.
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La Lrisa que se levanta
Rizando las aguas va,
Y 4 los rayos de la luna
Se ven las olas rielar.

Oyese ruido de Desos
De los remos 4 compas;
Son arrebatos febriles
Mas, llencs de castidad.

Las caricias no parece
Que grande dicha les dan;
Pues mas semejan sollozos
De algtin intenso nenar.

Ll mar azul y tranquilo,
La tierra no se ve ya;
La géndola negra vuela
Al horizonte del mar. . .. ..

Cuando el alba dié 4 la tierra
Su remisa claridad
Yié un pescador en las olas
Dog cadiveres flotar.

AUn se estrechan las manos
Con febril intensidad;
Mas la muerte los cubria
Con su hielo funeral.

L
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UN DRAMA EN EL DESIERTO.

(DE SaNTIAGO 1GLESIAS)

1

Por la candente arena del desierto
que un sol de fuego sin cesar caleing,
envuelta por la sélida neblina,

Ia caravana va sin rumbo cierto.

Con sn blanco albornoz casi cabiorto
Sobre el camello el drabe camina,
por el bocliorio amodorrado inclina
la frente, ni dormido ni despierto.

De pronto los camellos s¢ detienen,
Seagitan ¢n confuso remoline
y en son de alarma su mugido atruena;

Por instinto al peligro se¢ previenen
barruntando gque avanza en su camino
el simoun, la tempestad de arena.

I1.

Cardena bruma de la tierra brota
y aunienta los rigores del bochorno;
el inmenso arenal parece un horno,
y el aire quema cuando ¢l rostro azota.
. Lia amedrentada caravana nota
que el simoun aumenta su contorno,
y mira con espanto, de ella en torno,
la parda arena que en el viento flota.
Gritos de angustia y de dolor escuchan
los timidos camellos se desmandan
.y por huir desesperados luchan.
Con e] pavor aumenta el desconcierto
al ver que se repiten y s¢ agrandan
las olas de Ia arena del desierto. -
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Im

Be nubla el horizonte y se oscurece,
el terrible huracén se desenfrena,
y al ver las trombas de menuda arena
hasta el mas esforzado destallece.
La noche avanza y el peligro crece,
cada vez mas y més se desordena
la caravang, y de pavura llena
ni al jefe ni 4 los guias obedece.
Todos alli en montén se arremolinan,
y al ver que ya la resistencia es vana,
con la horrible blasfemia 4 Dios insultan.
Pero las trombas sin cesar se hacinan,
¥ envolviendo 4 la pobre caravana,
con torrentes de arena la sepullan.

IV

Pas6 el turbién; los vastos arenales
Ia noche envuelve con su obscuro velo,
y otra vez aparecen por el cielo
las estrellas enal limpidos fanales.

Aullan 4 lo lejos los chacales,
tinicos moradores de aquel suelo,

y al olor de la carne, con anhelo,
avanzan por los yermos erialeg.

La luna se levanta por Oriente
derramando sus rayos argentados;
todo est4 igual que ayer, todo lo mismo.

Mafiana cuando pase nueva gente
ver4d un mont6n de huesos calcinados,
restos del espantoso cataclismo.

—ER—
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OTON AT,

(DE RoMAN MAYORGA R1vAs)

De entre apifiadas nubes de oro y grana
Despide el sol sangrientos resplandores;
Y son mas apagados los rumores
De la tarde, del viento y la fontana.

Verde .1);@1' @ arboleda, hoy se engalana
Para morir, de miiltiples (~ol()r(,\,
Ostent'mdo sus hojas como flores
De variado matiz y pompa vana.

Parece que Natura, conmovida,
Copioso llanto de ternura vierte
Porque el Estio emprende partida;

Y por doquiera el corazén advierte,
Cémo la exhuberancia de la vida
Es el gérmen fecundo de la muerte!

e we———
LOS TRES VELOS DE MARIA

(Pardrasis de una balada cn prosa de Heary Murger)

(De Romdn Mayorga Rivas.)
I
El primer velo de Maria, era
de puro lino; lo tegi6 ella misma,
m4s blanco que la nieve y vaporoso
como un girén de palida neblina.

Bordé sobre la tela una guirnalda.
formando con la seda florecillas
que, por lo naturales, las abejas
con an aleteo 4 acariciarlas iban.
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Una sola ocasion el blanco velo
luci6 la pura y candorosa nifia,
y fue aquel dia en que por vez primera
hizo su comunién en la capilla.

I1

Era ¢l segundo velo un negro velo
de lana, que asf obscura parecia
ser por; los tristes génios de la noche
con,girones de sombra entretegida.

Empezélo 4 bordar con esas flores )
qne est4n junto %4 la tuinba siempre vivas,
el dia aciago en que su santa madre
del seno de la muerte fue 4 la vida.

Lo regé con sus lagrimas, y sélo
se lo puso una vez la pobre nifia,
cuando bascando amparo en el convento
se hizo esposa de Cristo en la capilla.

111

El tercer velo de Maria, era
azul-celeste y de labor divina,
salpicado de estrellas como el cielo
en una noche azul, limpia y tranquila.

Estaba embalsamado eon perfume
que cual fragancia del Edén olia,
y ella no lo tegi6: su Angel custodio
dicen que fué quien se lo dié 4 la nifia.

Una vez lo llev6. . . .y fue en la tarde
que plegarias y c4nticos se oian,
y en busca de su madre un alma huérfana
dejaba olor 4 tumba en la capilla. . ..
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MARZO

A Justo A. Facio
(PorR FELIPE ESTRADA PANIAGUA}

Bajo del sol meridional, hirviente,
El negro dorso de la tierra humea,
Rojiza llama en el azul chispea
Y aire de fuego circular se siente,

Junto al cristal de la tranquila fuente
Boflolienta la palma cabecea,
El sediento ganado ¢l agua husmea
Y palpita la yema en la simiente.

Las gliducas ondas de la mar dormitan,
Graznan los cutervos, los insectos zumban
Y despiertan los nidos y e agitan.

Cruje en los eampos Ia luciente nzada;
Llueve. Los montes de placer retumban,
Y surge Primavera alborozada.

SRR
PATRTITA

‘‘Jalve, cara Parons, Dulols
Guatimaly, sdlve.”

P. Rafael Landivar.
{DE JUAN FERMIN AYCINENA.)

Fascinando la ardiente fantasia
Oon cambiantes de luz, cual clara estrellla,
Volaba en torno la ilusion més bella:

ra la gloria de la patria mia!

} mundo lo mejor ddrselo 4 ella,
Enamorado ¢l corazén querfal

y

BF €1 56L/ADOR



85

Asf risueiio ¢l hijo se embelece
En ¢l regazo maternal, mirando
Aquel semblante dulce, que embellece
T4nto amor! Parece tan hermosa
La maujer. 4 su nifio acariciando!
Y punca como entonces es dichosa!

Para el hijo y la madre el mundo todo

Se concentra en su awor.,
;Qué importa el mundo,

Valle de sangre y lagrimas y lodo,
Al inocente nifio, que en profundo,
Dulcisimo embeleso
'Se aduerme, al suave, regalado beso
Del labio maternal, cuyas caricias
En piélagos le inundan de delicias?

;Ay! cuando lejos de ios tiernos brazos
De los que adora el corazén se siente,
No desata la ausencia aquellos lazos
De intenso amor, mientras el alma aliente,
Y en vez de hallar en la afliccién consuelo,
Derramando la vista intitilmente
Columbrar4 en remota lontananza,
Cual ndufrago, perdida la esperanza,
Sordo 4 los gritos de su angustia, el cielo.

Un dia, lejos de los patrios lares,
Me hallé “en las tristes mirgenes del Sena,”
jLristes para el que de ansias y pesares *
hl- alma siente hasta los bordes llenal
Allf la vista deslumnbrada advierte
En cada triunfo que la industria humana
Logra alecanzar de la materia inerte,
Que el noble génio con razén se ufana
De su asombrosa fuerza y poderio
{Hasta finjirle Dios su desvariol

IQ
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La vida bulle en loco movimiento,
Como de avejas en revuelto enjambre;
Dando gritos de jiibilo y contento
Desbérdase el placer; y jruge el hambre!
Furia con el cabello desgrefiado, .

Torvo mirar y corazén de hiena; .
Téantalo en el tormento, condenado
A codiciar con ansia hirviente y loca
El tropel de los goces, desatado,
Como danza infernal que le provoea.

Asf el ledn, desde Ia janla estrecha,
Estremecicndo las robustas barras, -
En torno gira en busca de una brecha,
De su encono las vierimas afecha. ... ..
{Ay! iniseras si caen en sus garras!
Ronco raide asordador resuena:
De harapos asquerosos mal cubierto,
Como el esclavo negro, 4 la cadena
De la maquina ¥érrea ¢l cuello uncido,
El sudoroso menestral se afana
Por un trozo de pan, jtalvezincierto. ... !
Y se pasea y triunifa y se.engalana
De rica seda y de tist vestido
El lujo descirado, en durco coche,
Y oro y perlas derrama hasta el dérroche,
Por el odio y la envidia maldecido!

En la enlta Babel se dieron cita
El bien y el mal, setiores de la tierra,
Como ensaftados émulos, gue agita
Con sed de sapgre la iracunda guerra:
A la inexperta juventud incita
Alquilada beldad; su seno encierra
Emponzofiado virus, que adormece
Para matar el corazén; y hermosa,
Aunque abatida la piedad florece,
Como entre cardos la purparea rosa,

=N
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Do alaga més la seduccidn del vicio,
Mucho mis se aquilata y resplandece
De la virtud heréica el sacrificio.

En la cloaca infecta donde anida
El deletereo miasma, que d4 muerte,
Palpita, envuelto en la materia inerte,
El misterioso gérmen de la vida:
Alli do el labio pérfido, asqueroso
Del cinico Voltaire, de Dios blasfema
En arranques de hdquu o delirio,
Hace brotar espléndido, olmoso
—De la pureza angelical emblema—
Arrastrando la mofa y el martirio,
Vicente de Patl, c4ndido lirio.
A la sonrisa céustm.n y burlona,
Cual hoja de an pufial fria y aguda,
Con que envenena cl corazén la duda,
, Y erimenes horrendos amontong,
Responde humilde, generosa y buena
La Caridad, de dulge afecto llena,
Que siembra el bien, que eura, que perdonal

Cuanto sublime alld en el viejo mundo
Extatica la vista contemplaba,
Hundida el alma cn estupor profundo,
—¢ Quien me diera, mil veces exclamaba,
A ‘mi patria llevar tanta grandeza,
Que su renombre alzara y su belleza? —

Los felices inventos
Que la razén del hombre, triunfadora,
Del 4arbol de la ciencia, 4 toda hora
Arranca, y cual magnificos portentos,
A los sonidos del clarin proclama
Por todo el orbe la parlera Fama.
Del arte en los insignes monumentos,
Emulos de la vida transitoria,
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Osa el génio en los marmoles, grabadas,
De las soberbias ctipulas y arcadas,
Huellas dejar perennes de su gloria:

Y vive! y 4 los siglos desafia,

ntre rayos de luz resplandeciente
Ornada en lauros su serena frente,
Aunque en las sombras de la huesa fria
Hundirlo, sin piedad, la Parca intente!

Cnanto de noble, generoso y bello
Pudo idear la ardiente fantasia,
Y cuanto tiene de.grandeza el sello,
Para mi dulce patria lo queria.
jGratos ensuefios, ilusién hermosa!
3 Por qué 4 alagar de mi febril delirio
El agitado y loco devaneo
Torniis, como la silfide engaiiosa,
Que se complace en el cruel martirio
De su amador, burlando su deseo?

Pero td, Patria mis, jcudnto debes
Del cielo 4 la munifica ternura!
Envanecida con razén te atreves
A ostentar ante el mundo tu hermosura!
Desde el vole4n erguido, que corona
Alba diadema de luciente hielo,
Al hondo valle, que el calor fecunda
De la tostada zona
Que al almo sol benéfico aprisiona,
El vario ciima de tu fértil suelo
En frutos mil de toda clase abunda.
La carifiosa y dulce Primavera,
Tapizando los drboles de flores
Que difunden balsdmicos olores,
Recorre en torno la comarca entera,
Sin que 4 las flores el helado .invierno,
Marchite nunca su frescor eterno.

=
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Los dos mares soberbios, que la tierra
Cifien, como los brazos de un gigante,
Amenazando ahogarla 4 cada instante,
Cuyo furor al universo aterra;

Veo llegar en ademin tranqmlo,

Y 4 tus plantas tenderse humildes, como
En las orillas fértiles del Nilo

‘Ante su duefio bajan mansamente

Los dromedarios su encorvado lomo.

En sus ondas el barco diligento
Llevan, henchido del valioso fruto .
Que mano ignota trasplanté 4 tu suelo;
jEl café!. .. _. preciadisimo tesoro,
Presente digno del favor del cielo,

Por quien 4vida Europa da en tributo
Las obras de su industria y plata y oro!

Prédiga derramé naturaleza
En tu seno frugifero sus dones;
Pero nunca fué sola la riqueza
Fuente de bienestar de las naciones:
Que de tus lijos en el noble pecho
Reinen, como en su trono soberano,
La libertad augusta y el derecho:
M#és grande fué en su pequeiiez Atenas
Y mas feliz rompiendo sus cadenas,
Que Roma uncida al yugo de un tirano!

. Hospitalaria siempre, al extrangero,
Que de trabajo y pan 4 tus umbrales
Llegé en demanda, con amor sincero
Acogiste en tus brazos maternales,
iOh dulce Patria! Muchos tus favores
Corresponden con pecho agradecido
Y te colman de bienes y honores:

Pero otros jay! ingratos y traidores,
Vertiendo hlel su corazén torcido,

W
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De tus incautos hijos en el seno
Inoculan mortifero veneno
Que llevan, cual la vivora, escondido!

Es de tus hijas la sin par belleza
Ponderada do juier; y si de hermosas
En todas partes conquistar la palma
Pueden, por su donaire y gentileza;
Como hijas, como madres, como esposas
Modelo son, que abrigan en el alma,
Como en el ciliz las fragantes rosas,
Alvéolos de aromas exquisitos,

De la virtud los gérmenes benditos.

j Patria! jdichosa seas! tu ventura
Es de mi ardiente delirar el suefio;
Y un porvenir duleisimo, halagiiefio,
Mi enamorado corazén te angura!’
Quizé me guardes, como tintas veces
Diste 4 tus hijos, jlos que mds te amaron!
De la ancha copa rebosando acibar
.Las mas amargas heces!

iYo siempre te amaré! Y aunque mi acento
Al de tu dulce trovador Landivar

Ni en la ternura ni en ¢l estro ignala,
Henchido ¢l corazén de sentimiento,
“Salve, dira con él, Madre querida,
Delicias inefables de mi vida,

Salve, mil veces, salve Guatomala®!

=
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EL HOMBRE DESCARRIADO

(DE BALTAZAR CASTRO.)

Nace llorando Ia infeliz criatura
De la culpa de Adan contaminada:
Tierna se lava de la MANCHA IMPURA
Y queda para el Cielo destinada.

Mas, al nacer, tumbién trae consigo
Fragilidad y asechanza eterna
De los TRES implacables enemigos
De su alma inmortal, sensible y tierna,

Apenas la razén va presentando
Los primeros fulgores de su anresla,
La criatura dequier vé tropezaudo
Y caminando entre peligros séla.

Mira del mundo la engaiiosa pompa
Y fascinada con su impare halago,
Deja que el velo de la gracia rompa
Sin advertir un porvenip zciago.

Vacilante sun fé. 4 Dios olvidag
A sus ereencias de nifio, hace traicion;
De 1a conciencia el clamor descunida,
Persigniendo talvez una ilusion.

Ciega recorre el Valle de amavgara,
De losiplaceres de la vida en pos;
Pero vé mas lejana la ventura,
Cuanto més alejada estd de Dios.

Recobra aliento wu alma desvalida;
Mira el pasado, llora, se estremece;
Quicre volver atras y confundida,

No encuentra ya la senda que apetece.

De nuevo eruza por el Valle inmenso,
Como el bajel la mar embravecida;

=il
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La calina busca en su dolor intenso
Y doquiera que v4 se vé perdida.

Cansada de luchar, siempre burlada,
La dicha divisando en lontananza,
El alma siente fria y lacerada,
Sin el dulee placer de la esperanza.

Del mundo, ;qué le queda en la jornada?
jAmarguras, fastidio, decepciones;
El alma de pesares traspasada,
La esperanza cambiada en ILUSIONES!

Tal es el hombre que del Mundo espera
Satisfaccién y verdadera calma,
jComo si el Mundo seductor pudiera
Dar el placer y la quictud del almna!

iDesdichado! No vé la oscura senda
Que le presenta el Mundo corrompido,
Y asi'camina tras la piebla horrenda,
De insensatas pasiones combatido.

iSélo de Dios, la humanidad entera
Puede esperar felicidad cumplida,
Sélo de Dios, la dicha verdadera,
La dulce paz, la SEMPITERNA VIDA!
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(DE JUAN J. CANAS.)

Seiior! 4 tus plantas me veango & postrar afligido
Al ver que al averno desciende la prole de Adan;
Habiendo arrojado tu santa doctrina al olvido

Y en ciega obediencia 4 la voz infernal de Satén.

Permite que invoque en mi auxilio la mistica Musa
Que Salmos sublimes dictaba al Monarca David;
De cuya arpa excelsa al enviarte armonias profusa,
Implore socorro er mi ayuda al gritarles: ;venid!

Asi mi plegaria 4 tu reino inmortal conducida
Su fé le asegura alcanzar tu infinita bondad; |
Y al verse aunque indigna en tu augusta clemencia

' (acogida
Poderte decir: de tus hijos, Sefior ten piedad.
Presérvalos si de la lepra fatal de unos Sabios
Que al mundo ponzoiia les manda inflitrar Belcebd,
Y ostentan blasfémos lanzarte perpétuos agravios
Y henchidos de orgullo pretenden saber més que ti.

Y aun més, te rechazan y niegan tu eterna existencia

Que fiel simboliza tu nombre divino, ;Jehova!

Que “Yo Soy, ledice, En Verdad, 4 la incrédula ciencia

“El Que Ha Sido Y Es, Y El Que En Todos Los Tiem-
(pos Seré.”

h Padre‘infinito! proteje & tu siervo en la tierra

que es nuestro padre tu Décimotercero Leén;
Que guarda tu templo de aquellos que le hacen la guerra
Doliéndose al ver los Voltaires de barro y cartén.

Que aun siendo una plaga que aspira 4 destruir la

' (simiente
Que § tu hijo mandaste con sangre de él mismo 4 regar;
Te pide no obstante que seas con e¢llos clemente
Con la alta plegaria que Cristo te envié al espirar.

M
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Escucha su ruego, y los nnestros henévolo escucha
A fin que en tn ofensa no siga extraviado tu grey;
Ampéranos pues con la fiera impiedad en la lucha
Que auddz se propoue arrancar de las almas tu ley.

Mas no pulverices ni tornes en rudo desierto

El mundo que el hombre no quise que fuera su Eden;
Nij, ;Oh Padre piadoso! lo vaelva tit enojo un mar muerto
Y nunea nos niegues la entrada 4 tu Santa Salem

Bendiga beniguo tu acento Ja nueva conturia
“Que hourando in gloria virtndes no més traiga en pos;
Y cese por siempre Ia horreuda y sataniea furia
Que hast» hoy Padre eterno! ha negado rebelde 4 su
(Dios.
Acajutla, 18 do sentiembre de 1900,

NOTA : — El autor de este Salmo, se propuso apar-
tarse basta donde ie fuese posible, del camino tri-
Ilado, y expresarlo ¢n una combinacion, siné nue-
va, extlalm, que se acercase no al hex4metro la-
tmo, siné al metro en que con més frecuencia es-
cribia Virgilio sus admirables composiciones, co-
mo cuando dice
“Pastores hereda crescentem ovnate poet:m’’,

0
“Audentes fortuna juvet timidosque repelit”.
AW

CAMING DE LA TUMBA.

(FRAGMENTO) ‘
(DE CaRLOS A. IMENDIA.)

—+“Venerable anciano ;4 dénde
Tu lento paso encaminas?”’

—Me dirijo hacia la tumba,”
Respondi6, y una sonrisa
de bondad vagé en sus labios,

W
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Mientras al cielo volvia
Sus tristes, cansadés ojos.

—“Yo voy, anciano, 4 la vida;
Por eso ves en mis labios
Estas alegres sonrisas,
Que son presagios de goces
A que el mundo me convida.
jOl! si vieras, buen anciano,
Que dulce y que bella es Maria!”
“A ti te hacen falta lagrimas
En tus pdlidas mejillas,
Pues para ti concluyé
De la existencia la dicha,
Y 4 tu redor todo es noche,
Y 4 mi redor todo es dia!”

—<“Pobre garz6n inocerte;
Muy luego tantas delicias,
Tanto placer y esperanza,
Conque hoy incauto deliras,
Se tornarin en agudas
Y envenenadas cspinas,

Que desgarrardn tu pecho,
Que te haran ver la perfidia
De los rientes horizontes
Que ¢e¢ extienden 4 tu vista.”

“Joven, 4 una batalla
Vas pronto 4 entrar, siendo victima,
Que nadie en el mundo, nadie,
De sus tormentos se libra.
Prepérate bien: quien sabe
Si ora misma la fatiga
Se apodere de tu alma
Y tengas del viejo envidia.
Te conmueven mis palabras,

=N
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Esto es bueno. .. .ellas son hijas
De la experiencia, y yo &é
Lo que es ¢l hombre en su vida.”

“A tu redor todo es noche:
Para mi comienza el dia:
Que, joven, sélo en la tumba
Es do =e encuentra la dicha,
Y mis pies desfallecidos
Ya casi tocan la arilla,
Sélo alli ge halla la calma,
Alli lo que tanto ansia
Il bombre en los devaneos .
Que su existir martirizan,”

Callé el anciano, y sonriendo,
Contenplé al joven, que habia
Inclioado la cabeza

Sobre su pecbo.

; La esquila
Sonaba en esos instantes
Con finebre melodia,

Y en las frondas semejaba
Ayes, y quejas la brisa.

‘Cuatre mancebos del pueble
Bobré sus hombios trajan
Un atatd adornado

De rosas y siemprevivas,

En lar facciones del joven
Espar to y pena se pintan;
Clava en la ¢aja mortuoria

Bus dilatadas pupilas,

Y cae en brazos del viejo,
Baclamandn:  ;*Ksa es Marial”?

A
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1A ADORACION DE LOS MAGOS.

(DE LA SERORITA JESUS LOPEZ).

Pasados ya los tiempos prefijados,

Ias setentas semanas de Daniel,

un astro nuevo le anuncia & los Magos
que babia ya nacido el Rey de Israel.

Y los sabios creyentes fervorosos
por 1o cual s Creador los atrafa
por caminos ignotos y frazosos,

siguiendo fucron al radioso guia.

Al iugar mzas dichoso del planeta
tomé rumbo la estrella wmuy velog;
4 la ciudad natal de! Rey Profeta
que escogiera por cuna, todo un Dios

Sobre «1 techo de misera apariencia

de aquel extablo de eternal memoria
~do comenzd 4 safrir por su clemencia
¢l Supremo Monavea de la gloria,

El astro se detiene en su carrera,
con xus rayos cireunda la morada,
indicando & los Reyes que aquel era
el término feliz de su jornada.

Desmontan los egregios caminantes

y tirando Ias bridas 4 un lacayo,

con el gozo pintado en sus semblantes
y vislumbrando del Empireo un rayo,

Penetran al santuario misterioso

y estdticos se guedan y arrobados
ante el cuadro patético y grandio<o
que sus vjos contemplan extasiados.

=
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En el regazo de su augusta Madre
-dulcement® dormia el tiernn [nfante,
mas hermoso que el sol del mediodia
su celestial y placido semblante!

La Reina de los Angeles, Maria
solicita velaba st reposo;

y contemplando al nifio se sonrefa
¢l Patriarca José, su digno.esposo.

Reverentes postraronse de hinojos
4 adorar al Mesias verdadero,

al que trajo la luz 4 nnestros ojoy
¥ ba regenerado al mundo ¢ntero.

Después que humildemente le adoraron
con ¢l santo fervor de almas creyentes,
A los pies de Maria colocaran

103 ricos dones que 4 ofrendar llevaron.

Mas no solo & los grandes y 4 los sabios
que en si representaron los tres Magos,
4 adorar & sn Dios en ¢l peseabre

por decrelo de le alto convocaron,

"Antes faeron los riisticos pastores

que en un valle cercano, alli acampaba,

un Angel con su blanea vestidura
con armonica voz les anunciaba,

Diciendo que en Belén ya era nacido
¢l Mesias al pueblo promwretido;
cunde la nueva con presteza tanta
que 4 poco todo ¢l gremio se reunin

Y cual Dawvid eondnjo el area sanfa
“danzando con trasportes de alegria,
asi también danzaron' los pastores
celebrando la nueva quo les trafa

(~|
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¥n pos del Inminose derrotero

que les marea loy pasos de su guin

al compis de sus gaitas y pandero

4 los coros celestes respondia.
Pronto ilegavon con faz alborozada
4 adorar al Cordero sin mancilla,
y & entregar & su Madre Inmaculada
cada cual el obsequio gue podia

.................. e

A i también Ia Tuz del Frangelio
Ia estrella Tnminosa que nos guia
oy me Hama 0 postrarme reverento
ante ¢l Ihjo adaovable de Maiial
No teniendo tesoros cual los Magos
que efrecerte mi dulee Redentor,
te ofrezeo humildemente ¢l adma miy
y los risticos cantos del pastor!

Rsts

A JESUS REDENTOR.
(DL JUAN DE D, 5aANDOVAL).

|
Brill6 por tin magiilien, esplendento
12 dis eofulgente
que esperaban con ansia los mostales;
jdin de Inz, de paz v bicnandanza,
orto de la exneranza
y principio de glorias inmortiles!
11
Con Lz fruieion qne tras fa noche nmbria,
precursoves del dia,
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“ge contemplan los visos de Ia anrora,
le hawmanidad, en su profnndo dnelo,

nvé cual voz del cielo,
de Jests la p'mlabm redentora.

I1X

“Yo sey la loz, la vida y el camino "
con acento divinn,

profirié el Redentor de las nacivnes;

¥ aquella muchednmbre corrompida
recogié el pan de vida

que sublima hasta Dios los corazones.

IV
Muertas estan la envidia y la venganza:
' ya la ambicién no lanza
sus escuadrones 4 talar la tierra,
ya de 1a paz flamea el estandarte
y el implacable Marte
pliega, vencido, su ped6n de guerra.

A

No ruge mas la cdlera salvaje
que al oprobioso ultraje
_solian oponer los pechos bravos:
Lo caridad alienta 4 los que gimen,
log parias se redimen
y sus cadenay rompen los esclavos.
VI
La mujer, que se daba 6 se adgniria
como ana mercancia,
cotizdndose en menos que nna fiera,
tiene tronos de amor y tiene altares,
Aima es de los hogares
¥y del hembre la digaa compailera.
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VII

jDia feliz en que ¢l Amante tierno
sellé con Leso eterno
L: pura y santa ley de la concordia;
aquel en que Ia chnsma cufurecida
ve al Justo al dar la vida
patii ella implorar misericordia!

VII11

Mas del Miiestro ¢l régimen fecundo
no solo 4 dar al mundo

la paa, el orden y ¢l consuelo aleanza;

soprime el tiempo, y de la selva umbria,
desoiadora y fria

al cielo nos transporta en esperanza. . .

I1X
Y cuando Jesiis hubo borrade el vicio
con el gran sacrificio
gne la obra infanda de Satan deshace,
sello de sangre pone & su dnctrina,
el mundo se ilumina
¥ — 4 la vida espiritual renace.
X

iOb, candidos ¥y puros manantiales
de los Dellos ideales

que forman las delicias del cristiano!

$LC6mo es que atin puede conwover al mundo
el lamento profundo

que arraca el mal al corazén humano?

XTI
jAh! la de Adén estirpe envilecida,
Al Redentor olvida,
despreciando sus santas enseiianzas
fabrica dioses, paramenta el cielo

)
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al calco de su anhelo,
y envilece sus nobles esperanzas.

XIL-

Extinguida la fe, faro divino
que seiiala el camino

de Ia gloria eternal 4 los mortales

4 csearas éstos van por mar ignota,
como vatela rota

4 franquear las rompientes mundanales.

XIIT
Reaparecen cual bandas de dragones
turbulentas pasiones
qi1e extremecen las bases de la tierra:
ddio, codicia, orgnlio, frio y hambre. ..
todo ¢l rabioso enjambre
que alista la ambicién para la guerra.
X1V
Ife, amistad, amor. _. .. jtodo vacila!
L suave luz tranquila
de la paz, ya no llega 4 los hogares.
Las turbas dbrigs de furor satdnico
van difundiendo el pinice
negaado 4 Dios y profanando altares.
XV
La caridad, Ia ticrna amparadora
de Iz orfandad que lora,
dngel confortador del desconsuelo,
destronada por laira y la venganza,
asi cual liy esperanza,
deja la tierra y se remonta al cielo.

XVI

En convulsién Ia sociedad, & oscuras
siente las amarguras
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y las congojas de invencible tedio. ... _.
gquién vendri 4 conjirar esa tormenta
tan ruda y tan violenta?
sdénde hallards, oh sociedad, remedio. . ._..
XVII1
Valednos joh Jesiis! que perecemos!
Ta eres, 10 creemnos,
quicn Tos tumultos de las olas calma
y cual riges layg altas potestades,
vences Ias tempestades
que en ¢l mundo revientan y en el alma.

XVIIL

Hoy que nos azrastra’el paganismo
con vértigos de abismo,
voz de sirena y atraccion nefanda,
do sugestiéu en el momento eritico
. di, como al paralitice
“Toma tu lecho, humanidad y anda™.

XIX

3Qué vendria 4 ser de ella sin tu aynda?
l"nm:s, v1r-i0~ dndn ......

qm- el fu{'ﬂo do tu amor al mundo inflamg
y sabri él cuando te ame
que eres camino, libertad y vida.

. XX
Acepta joh Rey! Seiior de los seifiores
los férvidos loores
que eleva hasta ¢l empireo tu linaje,
y de este puelilo gue tu amparo implora
la fe con que to adora
y el comzén rendido en hiomenaje!

—(Hﬂ)___
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CHARITAS.

(De RUBEN Dario.)

A Vicente de Paul, nuestro Rey Cristo
Con-dulce fengna dice:
—Hijo mio, tus labios
Dignos son de imprimirse
En la herida que el ciego
En wi costado abrié. Tu amor sublime
Tiene sublime premio: asciende y goza
Del alto galard6n que conseguiste.

Bl alina de Vicente Hega al coro
De lor alados Angeles gque al triste
Mortal custodian: ecan mas briliantes
Que los celestes astros.  Cristo: Sigue,—
Dijo al #mado espiritu del Santo. —

Ve entonces la region en donde existen
Los augustos Arecdngeles, zodiaco
De diamantina nicve, indestructible
Tjército de luz y mensajeras
Castas palomas ¢ dguilas insignes.

Luego la majestad esplendorosa
Del coro de los Principes
Que las divinas 6rdenes realizan
Y en el humano espirita presiden;
El coro de las altas Potestades
Que al torrente infernal levantan diques;
El covo de las misticas Virtudes,
Las huellas de los mértires
Y las intactas manos de las virgenes;
El coro prestigioso
De las Dominaciones, que dirigen
Nuestras almas al bien, y ¢! coro "excelso
De los Tronos insignes,

D|
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Que del Tterno el solio,

Cariatides de luz indefinible,
Sostienen por los siglos de los siglos.
Y el coro de Quernbes ane compite
Con la antorcha del sol.

Por fin la gloria
De teologico fuego en que se erigeu
Las lamas vivas de inmortal esencia.
Cristo al Santo bendice,
Y asi penetra el Serafin de Francia
Al coro de los igneos Serafines.
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SECCION ULTIMA
GDMPEI!ENTU.

CAPITULO IX.
El. ARTE—-EI, ARTISTA.

En csta @ltima parte, haremos algunas
observaciones sobre las reglas que deben ob-
servar ¢l pablico y la critica; puesto que to-
dos los que hoy son alumnos en las escuclas
v colegios, algiin dia formaran parfe del pa-
Dlico ¥ 4 no pacos les tacard sev criticos. .

KEn ambes casox crecemos que les serdn
‘de alguna utilidad los preceptos que hemos
‘dado v los consejos que daremos. Cuando
s¢ estd iniciado en una materia, se pueden
hacer apreciaciones y citir juicios con mas
exactitud.

x *

Hemoas dicho que el arte debe hacerlo to-
do, sin dar @ conocer los medios de que sec va-
le; tuego. ¢l pablico debe hacer todo lo posi-
ble parva forjarse la ilusion de que lo que esta
oyendo y viendo, es real.  Por lo tanty, no
debe ver y oir al artista, sino al personaje
que éste representa. Sin este requisito no
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podra sentir todos los afeetos, seutimientos
A ])..wnno\“ cn una palabra, ¢l teatro 6 salon,
viv nooserd para ¢! mas que un lugar flsrl-
dioso.

1 arte, es Ia inds snblime manifesta-
¢ion del genio.

[61 genio, es 1a emanacion laminosa do
lo grande y de lo iufinito. '

Lo giande y lo infinito, emana.de Dios.

Bl Lombre, se aseme Jid Dios en todo lo
que tiene de hlll)lllll(,, de excelso, de graude
y de¢ admirable.

Ksas cunalidades constituyen K1 gendo.

b genio se manifiesta por medio del
arte.

K1 wrte debe tener nn templo.

Ese templo, es el pueblo.

;Podreis decirme, qué es un pueblo sin
zn'tc“! ______ iNol. ... porque no ha existido,
no existe niexistirdl ..

Kl dnico ser creado por Dios y que no
estii dotado de facultades artisticas, es el
animal.

Luego ¢l hombre debe honrar el arte,
porque honrando & éste, honra lo que en si
cncierra de mas sublime:  jIia obra mas
grande de la Creacion!

* *
*

1
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Iis ¢l que ha sacrificado y sacrifica to-
das sus facultades, todos sus afanes, todos
sus desvelos, su vida en suma, para conser-
var 4 mancra de las castas vestales, sicmipre
vivo el fuego sagrado del arte.

£ nablico, el critico que desconoce esos
sacrificios: es ingrato,

Donde no se¢ proteje d los artistas no
pucde haber arvte.

sEn qué consiste Ia proteceiéon que os
exige el artista en pago de tantos cstudios y

En un clogio, en un aplanso y en un
pan. Negadselos!. ...y ya no teudréis arte!

CAPITULQ TLTIMO.
EL PUBLICO. — LA CRITICA.

i Qué es el pablico? ...

El pablicoes ¢l conjunto de todos los in-
dividuaox, de tados los cindadanos de un pais,

Lse conjunto de personas, de familias
que viven nornitlhmente unidas por la natu-
raleza, por la tindicion, por la sana moral y
bajo los auspicios de unas mismas’ leyes,
constituve lo que s¢ Hamna : sociedad.

KEsa sociedad impone 4 cada uno de sns
aniembros, ciertas {ormulas de bucunas mane-
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ras que hacen mas amable el trato humano-
y que se conocen comuninente con el nom-
bre de “reglas de urbanidad.”

Se consideran en toda reunion publica
como faltas de urbanidad :

Entrar & ocupar-6 retirarse de sus asien-
tos durante el acto. '

Hablar ¢on el vecino, aunque sca en
voz baja. _

Mirar 4 los palcos durante la represen-
tacion.

Haeer gestos, contorsiones y todo acto
que pucda distracr & los demas.

Las demostraciones de afecto, entusiasmo
6desagrado, deben también tener sus limites.

Deben evitarse los aplausos intempesti-
vos que interrumpen una escena.

Procurar de no cansar al artista con
exigencias en las repeticiones de escenas 6
pasajes culminantes.

Asi wmismo deben suprimirse los silbi-
dos; es mejor expresar el desagrado con la
indiferencia, ésta es In mds elocuente repro-
bacion; recordad lo dicho por Dante:

Nou ti curar di loro,ma guavdae ¢ passa. (1)

Y cl no menos sublime concepto.

Un bel silenzio, non fu mai seritto. (2)

¥
* ¥
(1) XNo’lethazas caso, miralos y pasa.
(2) Un Lerwmoso silencio, jamés fué escrito.
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En la critica, debe tenerse presente que
su misién es la mas noble y elevada que el
sacerdocio de las letras pueda confiar 4 un
hombre.

Kl critico solo debe atenerse, en sus jui-
cios, 4 la personalidad artistica: y cuando
censura, debe tener por objeto corregir y
perfeccionar al artista y jamas abramarle.

Debe dar consejos que puedan contri-
buir al progreso del art~. sin lastimar Ia re-
putacion del artista; porque ésta la ha ad-
quirido en fuerza de sacrificios en el curso
de su vida ¥y no es JUsL() eclipsarla de una
sola plnmada. ’

. Debe procurar de estar siempre. en lo
cierto; cunndo no puede (,onccrrunlo, cs pre-
ferible que no eseriba. .-

Sobre todo, debe precaverse de pedir 6
aceptar la opinién de otros artistas que, ra-
as, Iy raras veees es justa y desapasionada,

La precancion que acabamos de aconse-
jar es de snma importancia; porque el mé-
rito despierta muchas emualaciones entro
aquellos que, condeuados 4 desempeinar el
triste papel de mediantas, 6 peor atfn, de
nulidades que, no pudiendo sufriv ni perde-
var la hnmillacion en ver lasuperioridad de
otro, s¢ valen de todos los subterfugios ima-
ginables para establecer nna persecucion sor-
da y tencbrosa contra aquel que sobresale
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siquiera de una linea del nivel en que estan
colocados.

‘Para lograr- sus designios, principian
por hacerse aniigos de los pcl‘l()dlsf.]b y mu-
chas veces, para Tierir con golpes mas certe-
ros y quedar mas i cubierto, ewmiten falsas
opiniones entre los amigos de éstos. Una
vez en posesion de esa viasubterranea, trans-
forman la preusa cn inmundo albaiial de sus
‘bastardas pasionesy.... .. ; Qué triste papel,
el del critico que emite opiniouces que le han
llegado de las usquemsas cloacas de la cn-
vidia y de los celos !

4 Queréis ver un cuadro que rve epresenta
la ()bl.l de un tal eritico? .. .. Hélo aqui:

Un hombre ha logrado & fuerza de mu-
chos estudios y tr llm]o elevarse 4 cierta al-
tura en el arte yue profesa ; sus desvelos y
sus afanes le han heeho llegar & ocupar un
puesto distinguido que no a4 todos es dable
conseguir. Iia prensay cl pablico le han
sicipre tributado clegios y-aplausos que le
han ayudado poderosammente 4 clevarse al
punto donde esti colocado. - Ademas, goza
con sn familia de una posicion relativamen-
te holgada y pacifica, fruto de sus trabajos y
desvelos.

Esa altura, ese puesto distinguido, csos
clogios, esos aplanms y esa pn\u,mn Iml«rada
y tranqulld, dcspleltan cu los animos do

"
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