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Resumen

El trabajo de investigacion “Propuesta de una
guia de recursos graficos para disefiadores, a partir del
andlisis bidimensional de los rasgos arquitectdnicos en
las fachadas de las edificaciones: Palacio Nacional, Teatro
Nacional, portal La Dalia y portal de Occidente del
Centro Histdrico de San Salvador” tiene como finalidad
establecer una de las relaciones entre las construcciones
arquitectdnicas y el disefio en general, partiendo del
andlisis de las fachadas contrastados con los elementos
bidimensionales de disefio, para crear una metodologia

replicable a otras edificaciones.

Para la delimitacién de las edificaciones se
tomaron en cuenta la importancia histérica en El
Salvador, la fecha de finalizacién de su construccién entre
los afios 1900-1920 y que estos se encontrasen dentro del
Inventario de Bienes Culturales Inmuebles [IBCI], con
lo cual entran automdticamente en categorfa de Bienes

Patrimoniales.

Las fachadas se tradujeron a dibujo evocativo, el
cual permite la traduccién a dos dimensiones, para luego
ser analizadas por sistemas de proporcionalidad -como
lineas reguladoras y proporcion durea-; y por tablas
morfolégicas en las cuales se extrajeron los elementos
bidimensionales de disenio para crear una guia que
pudiera ser utilizada por una diversidad de disefiadores

en multiples ramas.

Palabras clave: Arquitectura, disefio, El Salvador,

metodologfa.
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Introduccion

La presente investigacion consiste en el andlisis
de los rasgos arquitectdnicos de las fachadas de las
edificaciones: Palacio Nacional, Teatro Nacional, portal
La Dalia y portal de Occidente; ubicados en el Centro
Histérico de San Salvador (CHSS), mediante los
elementos bidimensionales de disefio, para la creacion de
una guia de recursos graficos que sirvan como apoyo para

disenadores salvadorefos.

El objetivo principal de la investigacién es
determinar los rasgos arquitecténicos de dichas fachadas,
analizarlos mediante los elementos bidimensionales de
disenoy plantear bases que pueden ser replicadas en otras
edificaciones; para extraer sus caracteristicas propias,

ayudando a comunicarlas de forma analitica y visual.

Como objeto de estudio se seleccionaron 4
edificaciones del CHSS, atendiendo los criterios de:
Importancia en la historia de El Salvador, fecha de
construccién entre 1900-1920 y que estuviesen dentro
del Inventario de Bienes Culturales Inmuebles (IBCI).
Las edificaciones, ademds, fueron pensadas para

diferentes usos (edificios publicos, entretenimiento y

comercio), lo cual ayud$ al eclecticismo arquitecténico
presente en el drea. Debido a esto, se considera como

adecuada la eleccion de las edificaciones en cuestion.

La investigacion se realizé utilizando diferentes
fuentes de informacién, recopiladas de: Fuentes
bibliogréficas, visitas de campo y registro fotografico;
el posterior andlisis morfoldgico mediante tablas
comparativas de rasgos arquitecténicos y elementos de
disefo, la traduccién de las fachadas a dibujos evocativos
y el rescate de detalles arquitectdnicos presentes en estas.
La aplicacién de lineas reguladoras, la proporcién durea
y el uso de cuadrantes; apoyaron al anlisis que convergié

en la gufa de recursos graficos.

La investigacion se divide en 6 partes principales,
las cuales apoyan al proceso general: 1. Planteamiento del
problema, 2. Marco referencial, 3. Marco metodoldgico,
4. Andlisis de resultados, 5. Propuesta (donde se definen
los pasos de la gufa de recursos) y, finalmente, 6.

Conclusiones y recomendaciones.
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Planteamiento del
problema

A lo largo de la historia de EI Salvador, se
puede observar una recurrente falta de comunicacién
de la evolucién de la sociedad salvadorefia, de la
transformaci6n de su entorno, de su cultura y, por ende,
de su arquitectura; teniendo como consecuencia un

desconocimiento cada vez mayor sobre su identidad.

Este fendmeno se puede ver replicado en
instituciones de Gobierno o entidades culturales, que
debido a falta de autonomia, presupuesto o interés de la
sociedad en la promocién y fomento de la preservacion
de la identidad cultural, conlleva el decaimiento de la

misma.

El Centro Histérico de San Salvador (CHSS),
comprende el inicio de la capital de El Salvador, la que
ahora puede considerarse como un portal vivo para la
conservacion de informacién, estimulando una memoria
histdrica a través de cada rasgo que puede comunicar
aquello que algin dia representé el centro del poder

politico, econémico y religioso del pais.

Cada uno de estos poderes se vefa en la necesidad

de construir un hdbitat humano donde la sociedad

interactuara; a saber, laarquitectura. Y aunque mucho del
patrimonio existente se ha visto afectado y deteriorado
por causas naturales y por la mano del hombre, estas
estructuras se niegan a ser olvidadas, y constituyen una
muestra latente de la historia que estd esperando ser vista
y percibida por la enorme cantidad de personas que a
diario pasan, sin percatarse de cuan simbolico y tnico es

el Centro Histérico de San Salvador.

Las edificaciones presentes en el Centro
Histdrico, construidas en su mayorfa a partir de una
independencia lograda y apropiada a finales del siglo
XIX, hasta principios y mediados del siglo XX; significan
en consecuencia, la formacién de esta ciudad capital. El
brillo y el movimiento del fulgor de San Salvador dieron
inicio en 1967 (Herodier, 1997, p. 31), entorno donde
estd presente la historia, un recurso para la estimulacion
de la imaginacién y, sobre todo, para la conservacién de

la cultura.

Por esta razdn, se considera que la edificacién de
estructuras arquitectdnicas y urbanas es la manifestacion
de la historia, de un momento en la evolucién de un

pais y, por ende, de una identidad cultural con potencial

Fotografia 1: Fotografia aérea del corazén del Centro Histérico de San Salvador. Fotografia por Nelson Criséstomo. (N. Crisostomo, 2015) .

1. Fotografia entregada por el autor Nelson Crisostomo en entrevista privada. (Abril del 2017).

~



para su preservacién en la mente del salvadorefio, una
revitalizacién por medio del disefio. La arquitectura se
compone asi de elementos y rasgos que cumplen una
funcién decorativa o estructural, queen su conﬁguracién
hablaran de un estilo arquitecténico, tanto estético
como funcional. En el Centro Histérico no existe una

clasificacién que retina esta informacion.

Eldisefio, como herramienta de la comunicacién,
posee una gama de especialidades que pueden ser
utilizadas de acuerdo a su funcién y objetivo en la
estrategia comunicacional. El disefio gréfico entonces se
ha inspirado a lo largo de la historia en la arquitectura
y sus rasgos para el objetivo de la comunicacién, siendo
este un referente tangible para ser traducido por los
elementos del disefo, en torno a la comunicacién visual
y el desarrollo de nuevas herramientas para el fomento y

la promocién del Centro Histérico de San Salvador.
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Figura 1: Mapa de ubicacién de los edificios a investigar con respecto al Centro Histérico de San Salvador.
Figura basada en la delimitacién del Centro Histérico de San Salvador realizada por la Direccién nacional de patrimonio cultural y

Consejo nacional para la cultura y el arte.

Se analizaron edificaciones que colindan
o se encuentran dentro de una microzona del
Centro Histérico de San Salvador, que para esta
investigacion, ha sido delimitada desde la 12 avenida
Sur y 4* calle Poniente hasta la calle Delgado y 6*

avenida Sur.

Seseleccionaron edificios con importancia
histérica y arquitecténica que fueron terminados
enel periodode 1900 a 1925: El Palacio Nacional,
el Teatro Nacional, el portal La Dalia y el portal
de Occidente.

Los rasgos arquitecténicos analizados
en las fachadas son: Ventanas, columnas, arcos,
frontones, cornisas, balcones, terrazas, molduras,

soportes y paramentos.

Lasfachadasdeestosedificios se tradujeron
a elementos visuales y de relacién, segun la teoria
de Wucius Wong (forma, repeticion, estructura,
similitud, radiacién, anomalfa y equilibrio)

(1995, p. 42).

El dibujo evocativo resultante del trabajo de
sintesis de las fachadas, fue sometido a un analisis de
proporcién visual y de proporcion durea para luego

crear una guia dC uso.

La gufa de uso resultante de la investigacién
tiene como finalidad servir de herramienta a
creativos visuales salvadorefios para crear piezas en
las diferentes ramas de diseno, que estén basadas en

el Centro Histérico de San Salvador.






Este proyecto se basé en una investigacion
hibrida, en la cual se hizo una categorizacién de
los rasgos arquitecténicos y posterior andlisis,
basado en teorias del diseno bidimensional,
que fue validada por profesionales en dreas
de diseno mediante la herramienta de grupos
focales y con la guia de los asesores: Arq.
Claudia Allwood, Dr. Ricardo Castellon y
Licda. Metzi Rosales. Esto permitié crear una
herramienta que tom¢ la forma de una guia de
aplicacién de elementos de disefio.



Fotografia 2. Eclecticismo en el entorno del Centro Histérico
de San Salvador. Fotograffa por Gustavo Martinez (2017).




El Salvador tiene un abanico de representaciones
de su cultura, una de ellas es el Centro Histérico de
San Salvador, el cual se ve en la necesidad de que su
historia y el lenguaje de sus mds icénicas edificaciones,
sean expuestos y reconocidos, de manera que se pueda
fortalecer la identidad del salvadoreio y se desarrolle
la innovacién hacia el futuro del pais dentro de cada
profesion y oficio. Como resalta Martinez (2004): “La
necesaria comprension histérica del concepto de Centro
Histérico lleva a entenderlo como el lugar de encuentro
o eslabdn que, a través de su actual presencia, integra el

pasado con el futuro deseado”. (p. 34).

Como se ha mencionado antes, para el desarrollo
de este centro social, definido como la capital del pais,
era fundamental la edificacién de nuevos centros para
el desarrollo y mantenimiento de este. Fue asi como
la arquitectura se fue abriendo campo y marcando
un momento en la historia, que fue decisivo para el
desarrollo de la economia, la politica y la religion en El

Salvador de ese entonces.

Con el transcurso del tiempo, este desarrollo fue
dando lugar a una identidad arquitectdnica ecléctica,
que se vio influenciada por diferentes periodos, en que
por medio de la revisidon de los arquitectos encargados
de algunas de estas edificaciones, se retomaban aspectos
puntuales de cada época, generando una categorizacion
de los edificios por su estilo arquitecténico, que dependia

q q

de la finalidad que estos tendrifan.

Todos estos rasgos arquitecténicos presentes en
el Centro Histérico de San Salvador reclaman un aporte
importante por parte del disefio gréfico para el rescate y
la potenciacién de todo este conjunto de elementos que
conforman su identidad. La aplicacién del diseno gréfico
implica un estudio a fondo de las caracteristicas de los
rasgos arquitecténicos del Centro Histérico de San
Salvador y una clasificacién estructurada de todos estos,
a fin de convertirlos en recursos graficos y conceptuales

para los creativos de El Salvador.






Objetivo general

Determinar los rasgos arquitectdnicos
presentes en las fachadas del Palacio Nacional,
del Teatro Nacional, del portal La Dalia y del
portal de Occidente del Centro Histérico de
San Salvador; para ser traducidos en una guia
de recursos graficos bidimensionales de diseno.

Objetivos especificos

1. Identificar las caracteristicas morfoldgicas
mas iconicas del Palacio Nacional, del
Teatro Nacional, del portal La Daliay del
portal de Occidente; ubicados el Centro
Histérico de San Salvador.

2. Traducir las caracteristicas morfoldgicas
icdnicas de estas edificaciones a elementos
bidimensionales de disefo.

3. Crear una guia de recursos gréficos para su
uso en la creacidon de nuevos disefios.

¢Cudles son las caracteristicas morfolégicas
particulares de cada edificio y cudles son las que

tienen en comun?

¢De qué manera pueden estos rasgos ser
traducidos a elementos bidimensionales de
diseno para ser usados como base para generar
recursos graficos?

¢Cudles de estas traducciones pueden utilizarse
como base para generar nuevos disenos basados
en el Centro Histérico de San Salvador?






El Centro Histérico de San Salvador demanda
el apoyo de las diferentes ramas del disefio, para poder
cimentar su identidad y lenguaje visual en la poblacién
salvadorena; labor que, con el tiempo, ha ido cada vez en
mayor decadencia, redundando en que las personas no se
percaten de la gran cantidad de historia y legado con el

cual conviven a diario.

El disefio gréfico tiene las herramientas necesarias
para generar mensajes efectivos que comuniquen lo que
la arquitectura del Centro Histérico tiene para ofrecer a
los que lo visitan y, de esa manera, fortalecer el sentido de
pertenencia en las personas, al transmitir la historia y la

riqueza de esta identidad.

Por medio de esta investigacién se buscod
generar una herramienta que contribuya a unificar este
mensaje, y que sus elementos al ser sintetizados, puedan
ser utilizados, no solamente por un pequefio sector de
creativos del disefio grafico, sino por la mayor cantidad
de disciplinas relacionadas con el disenio posibles, de
tal forma que cada producto resultante de la aplicacion
de esta guia, pueda ser una representacién del Centro

Histérico, llegando ast a mds personas.












Marco Historico

Arquitectura

La arquitectura es la manifestacién fisica y
espacial creada bajo la necesidad de interaccion del ser
humano dentro de una sociedad, como un producto
tangible basado no solamente en las necesidades
primarias o fisiolégicas del ser humano, sino también
en necesidades de reconocimiento, afiliacién,

interaccién y trascendencia.

Asi es como la arquitectura ha servido para
la proteccién, vivienda, seguridad, manifestaciones
culturales y adhesion ideoldgica; ya sea de indole
religiosa, politica o econémica. William Morris definié
en 1881:

La arquitectura abarca la consideracion de todo
el ambiente fisico que rodea la vida humana; no
podcmos sustracrnos a clla mientras formemos parte
de la civilizacion, porque la arquitectura es | conjunto
de modificaciones y alteraciones introducidas en la
supcrﬁcie terrestre con [cl] objcto de satistacer las
necesidades humanas, excepruando [solo] al puro

desierto. (Como se cité en Benévolo, 1994, p. 7).

El disefio arquitecténico es el génesis de la
edificacidn, decisivo para la experiencia del ser humano
que ha de interactuar en ese espacio. Un ambiente
fisico conlleva una serie de principios establecidos,
modificados y en constante desarrollo a lo largo de la
historia; para satisfacer cada aspecto de la necesidad
del ser humano. Las consideraciones para la obra
arquitecténica que componen la relacién conceptual de
la arquitectura, van desde lo técnico en construccidn, el
uso de los elementos arquitectdnicos y la significacion
que conlleva su uso en mensajes, hasta la comunicacién

de simbolos.

|

Fotografia 3. Béveda de la Sagrada Familia, disefiada por Antoni
Gaudi. Fotografia por Canaan (Canaan, 2016).

Precisamente esta necesidad de disefio
conlleva la construccién, uso de materiales, formas y
expresiones que denoten lo que la personaa cargo quiere
manifestar y solventar, que influye poderosamente. Por
esta razon, la estética, funcién y uso de significados, ha
formado parte de la arquitectura a lo largo del tiempo,
representdndose de forma fisica usando simbolos
indicativos que pueden variar segin la cultura y el

objetivo de la edificacion.
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Arquitectura
Furopea
Siglos XIX y XX

Benévolo (1994), menciona que “el movimiento
q

moderno estd arraigado profundamente en la tradicion
cultural europea y se halla ligado al pasado a través de una

sucesién gradual de experiencias” (p. 6).

Siendo entonces Europa un referente mundial
para el arte y, por ende, para la arquitectura, se encuentra
intimamente ligada con la conquista y la colonizaciéon
de paises del continente americano. Los lideres, en
su mayorfa criollos y descendientes de personas de
origen europeo, se vefan en la necesidad de establecerse
creando una identidad y espacios para el desarrollo de las
entonces nuevas sociedades, que planeaban no solamente
asentarse en €sos nuevos territorios, sino también influir
sobre la vida de las nuevas generaciones que poblarfan la

incipiente civilizacion.

El avance de las nuevas sociedades se ve reflejado
en tendencias que creaban una cultura arquitectdnica
que se encontraba en constante crecimiento y que
solia imitarse en paises de América. La educacién de la
arquitectura en Europa servia de modelo e inspiracién
para las nuevas generaciones que aspiraban a convertirse

en sociedades como las de la cultura occidental.

Como consecuenciadelaexpansién demografica,
el crecimiento de las nuevas urbes y la industrializacién;
el proceso de arquitectura y disefio es ahora mds rapido,
debido a la imitacién de elementos y a su posterior

adecuacién a nuevas edificaciones.

La influencia arquitecténica de Europa en el
mundo es notable, no solo por las causas anteriormente
mencionadas, sino también por el origen de sus
estructuras, ornamentos y materiales, fabricados ahi
mismo; debido ala calidad de su produccién y al marcado

renombre de la arquitectura del viejo continente.

A lo largo de su historia, El Salvador ha tenido
fuertes influencias arquitectdnicas impulsadas por
arquitectos europeos que residian en el pais o que eran
contratados para proyectos especificos. Esto tiene su
origen en la colonizacién, cuando Espana establecid
sus creencias, pensamiento y politicas; permitiendo un

vinculo directo con Europa y su historia desde esa época.

Los estilos arquitectdnicos en materia estilistica
varfan desde: Clésico, Neoclasico, Art Nouveau, Art
Deco, Renacentista, Ecléctico, Gético, Neogotico,
Modernista francés, etc. Lo que se puede observar en
diversas construcciones, principalmente de la capital, es
la variacién y la configuracién de elementos de diversas
corrientes, rechazando muchas veces el uso puro de
los rasgos de un estilo para dar paso a obras unicas
que definen la identidad del Centro Histérico de San

Salvador, entre las que predominan:

E:
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Fotografia 4. Fachada lateral del edificio del antiguo Restaurant
Lutecia, ahora el Banco de América Central. Fotografia por
Gustavo Martinez (2017).



Fotografia 5. Fachada frontal de Iglesia El Calvario, la cual
muestra una influencia del Gético y Neogdtico en su arquitectura.
Fotograffa por Gustavo Martinez (2017).

Gético y Neogético

Existen edificaciones en la capital de El Salvador
que remiten a dichos estilos, la mayorfa de ellas dentro
del 4mbito religioso catélico y caballeria, es por eso que
en El Salvador existen edificaciones como la Iglesia El
Calvario, la Basilica del Sagrado Corazén de Jests y el
Palacio de la Policfa Nacional Civil.

La construccién original en mamposterfa, era
reemplazada en El Salvador por nuevas tecnologfas y
materiales de construccidn, acordes a las inclemencias

que afectaban a la ciudad frecuentemente.

Renacimiento

En Europa, el renacimiento representd el
resurgimiento de la Antigua Roma y sus valores
filos6ficos, los cuales exaltaban el razonamiento del
hombre y su ascenso en la civilizacidn, la ausencia de

figuras humanas y la referencia a sus divinidades.

EnElSalvador se replico dichoestilo representado
por el verdadero Renacimiento en el siglo XV y XVI en
Italia. La creacidn de diversas edificaciones en el centro de
San Salvador se vefa influida por arquitectos extranjeros,
muchos de ellos italianos, tales como Alberto Ferracutiy

Brutus Targa.

Arquitectura Neoclasica

Considerado como el nuevo clasicismo, que
representaba el mayor ejemplo de la antigua Roma y
Grecia, desarrollando modelos arquitecténicos con
nuevas tecnologias. Los fuertes Estados europeos
del siglo XVIII y XIX lo crearon con la intencién de
representar poderes politicos tales como la autocracia
y el desplazamiento de ella hacia la democracia. En
El Salvador no fue la excepcion la figura idealista de
representar una imagen de Nacién joven y con valores a

través de la arquitectura.

Fotografia 6. Influencias neocldsicas en el Palacio Nacional de
El Salvador. Fotograffa por Gustavo Martinez (2017).



Fotografia 7. Edificio Antonio Bou, basado en la arquitectura Art Nouveau en el Centro Histérico de San Salvador.
Fotografia por Gustavo Martinez (2017).

Art Nouveau

Este movimiento es un homenaje a la naturaleza,
después de la omisién por la revolucién industrial de
las formas orgdnicas. Estas tendencias arquitect6nicas
tardaron un tiempo en llegar a El Salvador, pero gracias
a la emigracion a este pais de artistas y arquitectos con
influencias al Art Nouveau, se logré su impulso en la
zonay lafundacién de talleres para la herrerfa. Monedero
(2011), menciona que en la construccién del Palacio
Nacional, el trabajo de herreria en sus balcones y puertas,
fue realizado en los talleres de Primo Danioni y Pimurat,

Arquitectos y Brugueras, en San Salvador en 1913.

Habitualmente en arquitectura, la utilizacién de
cadaestilo variade acuerdo ala funcién yalasignificacion
del disefio en la sociedad. “Por sus caracteristicas, estas
condiciones pueden ser simplemente funcionales o
pueden reflejar, en distinto grado, propdsitos de tipo
social, econdmico, politico e incluso fantdstico o

simbélico” (Ching, 2000).

El Salvador y su capital no fueron una excepcion,
el disefio arquitecténico fue tomando rumbo y
estableciendo diferentes referencias estilisticas segtin
su fin. Esta tendencia internacional hacia el disefio
arquitecténico fue muy fuerte hasta la década de 1930-
1940, cuando los primeros arquitectos salvadorefios, que
habfan estudiado en el extranjero y tras la fundacién dela
Universidad Nacional, la arquitectura del pais, empezé a

tomar su propia identidad.

Monedero (2011) relata:

Hacia la mitad de la década de los treinta ﬂcgan al
pais el Arquitecto Ernesto de Sola y Arquitecto
Armando Sol, uno con preparacion en Norteamérica
y el otro en Bélgica; comienzan a abrirse campo en cl
pais, en donde se desconocia totalmente la profcsi(')n

de Arquitectura. (p. 64).

El CHSS es una zona delimitada dentro de la
capital de El Salvador, San Salvador, donde se encuentran
vestigios de la colonia y de la fundacién de San Salvador,

rastros tangibles del desarrollo de la capital.

La delimitacién de este espacio, es vital para
la conservacién de bienes culturales que pertenecen
y definen la identidad de El Salvador, por medio de
edificaciones arquitecténicas que dan la pauta de la

historia y del desarrollo del pais.

Por este motivo, la arquitectura puede ser la
ventana principal a la historia de San Salvador, tal y como

define Monedero (2011): “Una obra arquitectdnica es
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Figura 2. Delimitacién del Centro Histérico de San Salvador (Conculturay AECI, 1997).

un producto no [s6lo] tangible, sino que también inserta
en el proceso histérico de una determinada ciudad,

llegando a formar parte de este” (p. 11).

El Centro Histérico se ha ido conformando
a lo largo de los afos, comenzando desde su trazado
como ciudad y su establecimiento como villa de San
Salvador, hasta finales del siglo XIX y comienzos del
siglo XX, donde el espacio abarcado por las nuevas
edificaciones en ese entonces establece los cimientos

de la capital de El Salvador.

Por consiguiente, al ser la capital, San Salvador
es la sede del Gobierno, de su administracién, de las
comunicaciones, las artes, la politica, la educacién y la
religién. Es por eso que el conjunto de edificaciones que
formaron parte de todas estas funciones, son catalogadas
como bienes culturales, gracias al nivel simbélico,
social y de desarrollo que representan para la politica, la

economia y la religién en la capital.

Cultura en San Salvador -
Politica, economia y religion
(1870-1940)

Para el siglo XVI, San Salvador se encontraba en
pleno desarrollo, debido a sus fuertes materias primas
como el cacao, el balsamo y el afil; que abrieron paso al

comercio y al intercambio econémico.

Segtn Herodier (1997): “Durante el siglo X VI al
XVIII predomind el cultivo y comercializacién del ail,
donde San Salvador produce el 80 por ciento del cultivo
y explotacién [del] aiil en la regién de Centro América”
(p. 22). Esto demandaba la creacién de nuevos bancos,

tébricas y centros de transporte.

Pero los dias del afiil se terminaron a finales del
siglo XIX debidoal crecimientoy facilidad de elaboracién
de materiales sintéticos producidos en Alemania, aunado

auna industrializacién en pleno desarrollo.
25




Magafia y Huezo (2000), destacan que El
Salvador como Republica empezé a vivir una especie
de revolucién, que se vefa asociada con las bondades
econdmicas de la época: “En la segunda mitad del
siglo XIX llegd al pais la expansion de la civilizacién
industrial, y con ella el auge de la creacién artistica, el
pensamiento universitario, el periodismo cultural y las

academias” (p. 172).

En el siglo XIX la creciente aceleracién del
cultivo del café, impulsada por la llegada del doctor
Rafael Zaldivar a la presidencia, que cambiaba
hacia una politica liberal y progresista, aceleré un
crecimiento econdémico que desplazaba el cultivo del
afiil, a tal punto que en ese entonces, representaba mis
de la mitad de las exportaciones nacionales en 1882

(Herodier, 1997, p. 33).

Fotograffa 8. Presidente Dr. Rafael Zaldivar, quien impulsa una
politica progresista en su mandato. (Anénimo, 1902)

El liberalismo econdmico impulsaba entonces
la libertad individual y la decisién de una institucién
privada para que las intervenciones del Estado
salvadoreno fueran mds limitadas y, en cambio, facilitara

los intercambios econdmicos en torno al café.

Huezo (1994) relata: “Graciasalas exportaciones
del café yaziicar, laeconomiase fortalecid, la capacidad de

compra de los salvadorenios aumentd y las importaciones

de bienes de consumo y de instrumentos de trabajo se

incrementaron considerablemente” (p. 73).

Esto mismo incidia directamente en la
arquitectura en El Salvador, y en la fundacién de
nuevas instituciones que necesitaban un espacio para
su interaccidén y desarrollo. Entre ellas, instituciones
de Gobierno, internacionales, nuevos bancos,
entretenimiento, centros de transporte y comunicacion;
muchos de los cuales eran los principales nucleos de

interaccién capitalina. Como destaca Herodier:
Los principalcs edificios plﬂ)liC()s de San Salvador
[algunos construidos con lémina de hicrro y madera]
son ¢l Palacio Nacional, donde estin todas las oficinas
de Gobierno, el Palacio Presidencial o Casa Blanca,
¢l Cuartel de Artilleria, el Palacio l\h]nicipal, ¢l Teatro
Nacional, la Universidad, el Instituto, ¢l Hospicio de
Huérfanos, la nueva Catedral, el H()spital, la Escucla
Politécnica, el Colegio Normal de Senoritas, el
Mercado y varias iglcsias, entre las que [se] distinguc la

del Calvario. (1997, p. 34).

En igual sentido, se puede percibir c6mo el
final de este siglo es vital para el desarrollo econémico
que incidfa en la arquitectura y en la urbanizacién de
San Salvador. Se veia una notable incidencia en cémo
la estructura fisica y la morfologia de la ciudad se iba
transformando. La cultura industrial en desarrollo en
Europa tenfa impacto en la construccion en El Salvador

(herramientas, tecnologfas y materiales).

Las fuertes inmigraciones de europeos a El
Salvador también tuvieron un impacto en cémo la
arquitectura se fue moldeando, estéticamente hablando,
influencias intangibles como el gusto, la educacién y el
grado de cultura de las personas; se reflejaba en cémo
las nuevas edificaciones tenian que ser de alguna manera
acordes, para crear un habitat que estuviese relacionado a

la nueva sociedad.



Asi mismo, las construcciones se iban
transformando, El Salvador fue implementando
nuevas tecnologfas y materiales para las edificaciones
creadas a finales del siglo XIX. Herodier relata (1997),
el desplazamiento de materiales de construccién
coloniales (adobe, piedra, calicanto, bajareque), para
dar paso a edificaciones antisismicas hechas de madera

y ldmina (p. 39).

Gracias a las innovaciones tecnoldgicas y de
importacién, el uso de materiales de construccidon
se iba renovando cada vez mds, llegando al punto de
crear una oficina de Gobierno establecida en la ciudad
llamada Registro de Cemento Armado, que facilitaba la
adquisicién, administracién y uso de la técnica. Herodier,
en el mismo relato menciona: “entonces, el Estado
salvadorenio fomenta el uso del hormigén y del cemento
armado. San Salvador se revestird de ellos. Adquirird un

rostro inédito” (Herodier, 1997, p. 39).

Arquitectura del
Centro Historico
de San Salvador

Existe una fuerte disyuntiva en c6mo se define
la arquitectura del Centro Histérico y su concepto
desde la perspectiva del historiador Escalante Arce
(citado en Castellén y Montoya, 1999), quien dijo en

una entrevista:
No hay Centro Historico, pues habria que encontrar
algo colonial, de lo cual solo quedan las ruinas de la
iglesia San Jos¢, que ¢s anterior a 1973. Por lo demis,
lo tnico verdaderamente antiguo ¢s el trazado de la
ciudad, de tipo cspaﬁol, que comienza desde el Pgu‘quc

Libertad. (Castellon y Montoya, 1999, p. 4)

Esta conclusiéon puede deberse a varias
razones, como algunos ejemplos latinoamericanos,

incluso en Centroamérica, como Guatemala, donde

atn se conservan edificaciones de la colonia. La

historia de la arquitectura de San Salvador es mucho
menor y ha sufrido dafios por catdstrofes naturales

que la han deteriorado.

Es por ello que esto que se considera como Centro
Historico, tiene entre 80y 150 afos de fundacion, lo que
deja vacios considerables al poner en contraste -en temas
dearquitectura-, con otras edificaciones coloniales donde
se asentaron y construyeron sociedades mucho mds

grandes que la salvadorena, en el resto de Latinoamérica.

Por consiguiente, Arce y Alfaro (citados en
Castellén y Montoya, 1999), concluyen que “las pocas
edificaciones antiguas que ain permanecen en el centro
capitalino, s6lo pueden calificarse de ‘histéricas) es decir,
que representan una época, en este caso la General

Republicana (1873-1940)” (p. 5).

Aunque algunas personas consideran las
diferencias con respecto al patrimonio cultural de
otros paises, cabe destacar que la misma definicién de
“edificacion histdrica” contempla un legado patrimonial
de El Salvador. En arquitectura, esta temdtica se ve
reflejada por medio de las edificaciones que se debieron
al auge econdmico del pais, lo que representé una serie
de construcciones, organizaciones, calles y territorios que
estaban girando en torno a la civilizacién de ese tiempo

en San Salvador y el centro.

Por tanto, segun la Ley Especial de Proteccién
al Patrimonio Cultural de El Salvador, se entiende como

bienes que conforman el Patrimonio Cultural:
Los bienes relacionados con la historia, con inclusion de
lahistoriadelas cicnciasydc[as técnicas, lahistoriamilitar
y la historia social, asi como con la vida de los dirigcntcs,
pcnsadorcs, sabios yartistas nacionales relacionados con
acontecimientos culturales de importancia nacional .

(Asamblea Legislativa, 1993, Art. 3).
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De otra manera, y en perspectiva con la
4ptica para clasificar un Centro Histérico: Carridn
(citado en Martinez, 2004, p. 30) propone que
el cardcter social como reflejo en la arquitectura,
espacio, organizacion y territorio; es lo que define

un patrimonio, por tanto, histérico.

Es por eso que el patrimonio social que
representd El Salvador en la época general republicana
y en la transicién del siglo, marcé la arquitectura bajo
la teoria del reflejo social, donde la organizaciéon del
espacio y de los territorios se formaba a partir de las
estructuras sociales y su funcionamiento. Y es asi como
este cardcter intangible da vida al patrimonio histérico

del Centro de San Salvador.

Fueron estas épocas de auge econdémico y
desarrollo, donde se dio la oportunidad a la capital de El
Salvador de recibir obras de arquitectos y constructores
extranjeros, que ayudaron a crear los recipientes donde la
sociedad creciente se desarrollarfa. Entre ellos destacan,
segtin Monedero (2011): Alberto Ferracuti, Alberto
Gorian, don Augusto Baratta, Félix Brutus Targa, Daniel

Dominguez y José Maria Durén (p. 64).

Edificaciones iconicas

San Salvador y su Centro Histérico poseen
ahora edificaciones que son consideradas importantes,
ya sea por su valor artistico y arquitectonico; por los
valores de la funcionalidad que tienen o tuvieron en
su época; por el mantenimiento y cuidado sobre ellas
y por la trascendencia que han tenido sobre el tiempo,

inclemencias Yy catastrofes.

Como antes se menciona, las edificaciones mds
icénicas, que atn existen a inicios del siglo XXI, son
las que forman parte del imaginario del salvadorefio,
que pertenece a su informacién histdrica, territorial y
espacial; como también del cardcter simbdlico, patridtico

e incluso nostalgico.

Esta parte especial de la ciudad estd articulada
por las siguientes edificaciones, definidas y detalladas por
Herodier (1997) y Monedero (2011) y por el Inventario
de Inmuebles con Valor Cultural de Concultura
(Conculturay AECI, 1996):

Fotograffa 9. Fotografia de la segunda planta del edificio Bank Of London and Sud America LTD. y la Nunciatura Apostélica,
presente en el Inventario de Bienes Culturales Inmuebles. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).



Fotografia 10. Parte de la fachada frontal del Palacio Nacional de El Salvador. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).

Palacio Nacional

La construcciéon del Palacio Nacional fue
comenzada a tan solo cuatro afos de comenzado el
siglo XXy concluido en 1911. La edificacién del nuevo
Palacio Nacional es debido al incendio provocado en
1866. Posteriormente la obra completa estuvo a cargo de
diferentes identidades de la época, tales como: Ingeniero
José Emilio Alcaine, José Marfa Peralta Lagos, Arq.

Alberto Ferracutti y Arq. Ignacio Brugueras Llobet.

En los rasgos artisticos reflejados en el estilo
arquitectdnico, predominan lo romano, jénico, corintio
(Clasico) y renacentista aunque se puede notar una

herencia de lo colonial en su patio central. Elementos

como la simetria, el uso de las ventanas fusionado con las
columnas estriadas, capitel adornado que funciona como
base para el frontén clsico de la arquitectura griega que

sc observan en la entrada principal.

En este diseno donde los detalles resaltan, uno
de ellos son los balcones. Disenados por el Arquitecto
barcelonés Ignacio Brugueras Llobet, elaborados en
el taller de Primo Danioni y Pimurat en San Salvador.
Donde la fina obra de disefio combina formas del
renacimiento, detalles en marmoly elementos simbélicos

que forman parte del conjunto.
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Teatro Nacional

Con el Teatro Nacional, ocurrié la misma Alo largo de los afios, esta edificacidn ha sido

4 3 A H H 4 H H e . . . . . .
situacién del antiguo Palacio Nacional. Un incendio utilizada para diversas actividades ¢ instituciones de

provocado en 1910 dio paso en 1911 a un nuevo Gobierno, tales como la Direccién General de Bellas

disefio, esta vez construido por el Arquitecto Alberto Artes, la Biblioteca Nacional, la Radio Nacional,

Ferracuti y su compaififa. Inspirada en un moderno entre Otros.
disefio francés donde se utilizaba concreto armado,
decorado por el italiano Arq. Lucio Capellaro, la obra

fue finalizada en 1917.

il

il

Il

Fotograffa 11. Fachada principal del Teatro Nacional de El Salvador, obstruida por las actuales remodelaciones en la Plaza Morazin.
Fotograffa por Gustavo Martinez (2017).



Fotograffa 12. Fachada frontal del Portal la Dalia, San Salvador, El Salvador. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).

Portal La Dalia

Originalmente disenado en 1885, el portal La
Dalia es considerado una de las obras mas antiguas de San
Salvador. Ubicado al norte de la actual plaza Libertad
(antes parque Duefias), a inicios del siglo XIX acogfa
locales comerciales como el almacén de novedades La
Dalia y la casa espafiola. Su estilo arquitecténico, va de
las formas geométricas y simplificadas del Art Deco, alos

detalles y acabados del Art Nouveau.
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Fotografia 13. Detalles de los arcos y balcones en la fachada frontal del Portal de Occidente. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).

Portal de Occidente

Ubicado en la esquina opuesta del portal La
Dalia, donde hasta 1915 se encontraba el portal de
Trigueros, que fue destruido por un incendio y dio
inicio a esta nueva obra. La edificacién presenta un
estilo mds cldsico en sus columnas conectando sus arcos
con un capitel adornado, y un estilo renacentista en la
simetrfa y en la repeticién en las ventanas. No obstante,
la obra no es tan purista, por lo cual se la define como

una obra Neoclésica.



Deterioro de la arquitectura
del Centro Historico

La historia de San Salvador desde la época
de la colonia (donde probablemente se empezaban
a documentar y registrar datos generales), se ha visto
afectada por una serie de fendmenos naturales, tales
como terremotos ¢ inundaciones; y otros siniestros

causados por el hombre, como los incendios.

Como relata Herodier (1997):

Con ¢l trénsito del tiempo, la ciudad de San Salvador
ha sido visitada en varias ocasiones por ¢l infortunio,
la muerte y la ruina unidas, con ¢l fortisimo cuerpo
de destruccion, las sustancias de la naturaleza se han
turnado y ensanado sobre los edificios pliblicos, las casas

particulares y las personas. (p. 303).
Esto provocd una reaccién de sentido comuin en

los pobladores en San Salvador de la época, obligados a

soportar los escombros y los estragos en las edificaciones,

>~

viviendas y calles; o, en un sentido opuesto, emigrar a

ciudades vecinas y en vias de desarrollo.

Tal esel caso de algunos terremotos que obligaron
a emigrar de una manera mds contundente y establecer
urbes en otras zonas del pais. Cojutepeque, Sonsonate,
Santa Tecla, Santa Ana y San Miguel; son ¢jemplos de
lugares donde se intentd establecer nuevas sedes capitales

como ciudades.

Ese es el caso de Santa Tecla, donde las clases
dominantes, instituciones gubernamentales y personas
naturales que querfan dedicarse al cultivo del café, por las
tierras propicias de los futuros cafetales, dieron paso a la

fundacién de esta nueva ciudad en 1854.

El centro de San Salvador, deteriorado por
fuertes movimientos teldricos, causaba gran frustracién
en las personas, debido a que la capital se veia afectada
cada vez mds. Las catdstrofes méds perturbadoras, que
sucedieron con mayor frecuencia a inicios del siglo

XX, causaron un rapido deterioro y la no conservacién
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Fotograffa por Cesar Lainez (Lainez, C. 2011).

Fotografia 14. Parte del Palacio de Santa Tecla, icono de esta ciudad, la cual acogi6 a la poblacién que buscaba dedicarse a rubro del café.
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de las mejores edificaciones, cambiando los hdbitos
de construccién, reemplazando materiales para que
soportaran las diferentes catdstrofes. El uso de l4mina
troquelada, hierro y madera; se volvi6 comin en
algunas estructuras de la época. Cabe destacar que la
mayoria de las edificaciones elaboradas con este estilo

aun siguen en pie.

Los desastres mds representativos por haber
provocado movimientos migratorios hacia otros
lados del pais, tanto como estragos irreparables en las

estructuras de la capital son:

e Terremoto del 16 de abril de 1854. Segin
Castellén y Montoya (1999), esto dio paso ala fundacién
de Santa Tecla, ya que los estragos fueron grandes en
residenciales de la capital donde se concentraba gran

parte de los movimientos teluricos (p. 8).

e Terremoto de junio de 1917. Segin Castellén
y Montoya (1999), este fue “considerado como un sismo
volcénico que desatd su furia sobre la ciudad capital,
causando destrucciones en edificaciones importantes,

muertes e incendios” (p. 9).

elncendios. Por diversas razones, desde
accidentes hasta malas intenciones, la mano del hombre
ha sido parte de la historia de la capital de San Salvador.
Herodier (1997), se refirié a las obras dafadas mds
importantes, tales como el antiguo Palacio Nacional, el
Teatro Nacional, la Catedral Metropolitana, el Cuartel

de Infanterfa y diferentes residencias del centro (p. 304).




Fotografia 15. Restos del edificio de la Logia Masénica después del terremoto de 1917 causado por la erupcién del volcan de San Salvador.

Fotografia por James Macelwane. (Macelwane, J. 1917).

o)
N









nﬁmm

%ﬁé“

-

Fotografia 16. Todas las ramas del disefio tienen en comn la etapa
inicial, en la cual se generan las ideas en funcién del
objetivo del proyecto. Fotografia por
Gustavo Martinez (2017)

Disefno

Segtin el diccionario de la Real Academia
Espanola (RAE, 2014, pérr. 1-2), la palabra disefio se
define como “traza o delineacién de un edificio o de una
figura’, y también como “proyecto, plan que configura

algo”

En el sentido estricto de la teoria de disefo, se
puede asumir que los principios bidimensionales son
compatibles para una variedad de oficios o profesiones
que estdn emparentadas. Estas no se presentan aisladas,
sino que pueden tener aplicaciones cuyos principios

son comunes.

Elementos de disenfno
bidimensionales

La arquitectura, al ser de naturaleza
tridimensional, tiene implicitos elementos basicos
de la bidimensién, los cuales rigen directamente
las reglas de composicién, que para el caso de esta
investigacion, también incluyen las fachadas frontales
de los edificios seleccionados. Estos elementos de
disefio bidimensional, son la base para cualquier drea de
disefio que cree piezas basadas en el Centro Histérico
de San Salvador.

Los principales rasgos arquitecténicos de los
edificios pueden ser traducidos a la teoria de disefio
bidimensional del libro Fundamentos de disefo de
Waucius Wong (Wong, 1995). Sin embargo, para el
desarrollo tedrico de este apartado, también se tomaran
en consideracién las teorfas y postulados de otros
autores como Donis Dondis (1976), Ellen Lupton y
Jennifer Phillips (2009) y Richard Poulin (2012).



Wong

Dondis

Lupton / Phillips

Poulin

Linea
Movimiento del punto, no tiene

ancho (p. 42).

Linea
Punto en movimiento o la
historia del movimiento de un

punto (p.56).

Linea

Serie infinita de puntos,
€rayccroria quE recorre un punto
en movimiento, las lineas
aparCCCn cn Cl b()rdc dC 10.\

objetos (p. 16).

Linea

Trazo de un punto en
movimiento, une, organiza,
divide, dirigc, construye y mueve
(p.21).

Plano

Recorrido de unalinea en
movimiento, en una direccion distinta
alasuya (p. 42).

Forma

Todo aquello que puede ser visto posce
forma, aportaidentificacion (p. 43).

Contorno

Lalinea describe un contorno,
cuadrado, circulo, tridngulo (los
tres contornos bdsicos) (p. 58).

Plano
Recorrido de unalinea en
movimiento, las formas son

plan()s con bordes. (p- 18).

Forma
L&S formas son planos con

bordes (p. 18).

Forma

Estd definida por limite y drea, se
rCﬁCrC al contorno o Silucta dC
una cosa (p.31).

Medida
Tamano, este es relativo en magnitud y
pequenez, fisicamente es mesurable

(p-42).

Escala

No solo se establece mediante el
tamano relativo, sino también
por suinteraccion con el
entorno (p.71).

Escala
La escala puede depender del
contexto (p.41).

Escala

Clasificacion relativa de
proporciones, tamano,
cantidad, importanciay rango
de una composicion (p. 83).

-~

Color

Distincion de la cercania (p. 43).

Color

Carga de informacion y

experiencia visual penctrante.

Posee matiz, saturacion,

brillo (p. 64).

Color

Transmisor de estados de
4nimo, describe la realidad o
codifica informacion. Posee
tono, intensidad, luminosidad

(p. 71).

Color

Pcrccpci(')n visual, es usado
para atraer atencion, agrupar
clementos dispares, rcgorzar
significado y enriquecer

(p-39).

1s€eno
10S autores

Textura
Cercanta en la superficie de una

Textura
Se relaciona con la composicion
de una sustancia en las

Textura
Grano tactil de las supcrﬁcics
y sustancias. Incrementa el

Textura
Aspectoy sensacion que
roduce una SLglCrhCiC,

/

de elementos de d
un var

forma, puede ser visual o tactil variaciones diminutas de una nivel de detalle de una imagen cualidad super cial de un
(P- 43) supcrhcic, puede ser visual, tactil (p 53) ObjC[O (p / 3)

oambas (p.70).
Direcciéon Movimiento Movimiento

Depende de como estd
relacionada con el observador,
con el marco que la contiene u
otras formas (p. 42).

Fenémeno de “persistencia
delavision’, tensiones y
ritmos compositivos de los
datos visuales (p.79).

Dcsplazamicnto, cambio de
lugar, de posicion o de
es%uerzo, en bidimension
solamente se sugicre (p. 93).

les seg

s/

Posicion
Se juzga por su relacion con
respecto a la estructura del diseiio

(p-43).

paracion
imensiona

Com
bid

Espacio

Las formas de cualquier tamano
ocupan un espacio, este puede estar
ocupado o vacio, ser positivo o
negativo, liso o ilusorio, ambiguo o

Espacio

Elemento de diseiio integral en
toda la composicion (p. 103),
contiene a otros elementos de
diseio.

conflictivo (p.43).

Repeticion Ritmo

Composicion de formas idénticas Visual

entre si, son simples (p. 51). )

Cuadricula

Estructura i R ) )

Casi todos los diser Retlcu!a . Proporciona lincamientos ¢
asi todos los disenos poseen una La consistencia ... crea una . - .
o deb bernar ructura subvac intersecciones, proporciona

estructura quc ¢ ~ cn de gobernar CStrElLtura sul )y‘l('cntc qllc Oran unidad I‘Cfucrla Cl

la posicion de las formas (p. 59). unifica. ) '

Esta gencra formas (p. 175).

ritmo del mensaje visual

(p-261).

Equilibrio (Visual)

Surgc cuando lOS Cl peso dC

Equilibrio
Producido cuando los
elementos visuales de una

Equilibrio uno o mas clementos es
distribuido de manera composicion estan distribuidos
uniforme o proporcional enel  deformaunificada,
espacio (p.29). comunicando estabilidad y
armonia (p. 112).
Similitud

Formas que se parecen entre sf, no
siendo idénticas (p. 69).

Figura 3. Comparacién de las similitudes entre los conceptos bidimensionales de disefio de diferentes autores comparadas con la teorfa de Wucius Wong.

(Wong, 1995, pp. 52-69; Dondis, 1976, pp. 56-79; Lupton y Phillips, 2009, pp. 16-175; y Poulin, 2012, pp. 21-261).



Forma

Elementos de diseno a ser
comparados y extraidos

Geométrica

Construidas matematicamente (Wong, 1995 p. 45), de caricter geométrico, siendo ¢l circulo,
Cu(ldr(\d() y tri"i“gul() [as mas rCC()nOCidaS, sSus contornos son ngularCS, llngularcs o rl/gid()s

(Poulin, 2012, p. 37).

Organica

Rodeadas por curvas libres, sugicren fluidez (Wong, 1995, p. 45), suclen ser irregulares y

blandas (Poulin, 2012, p. 37).

Interrelacién

Toquc El espacio entre las formas queda anulado (\‘(’ong, 1995, p.49).

Unién Las formas se acercan, reuniéndose, convirtiéndose en una forma nuevay
i a )
mayor (Wong, 1995, p.49).

., Superposicion de una forma negativa sobre una positiva (Wong, 1995, p. 49),
Sustraccion o
anulﬂnd() Cl sector d()ndC la §llPC1'p()SlCl()n tuvo lllg;ll‘.
Cruce de dos formas, solamente es visible el sector en que ambas figuras se

Inerseccion cruzan (\Wong, 1995, p.49).

icidn

Repet

Moédulos

Uso de un elemento mds de una vez dentro de un diseno (Wong, 1995, p.51).

de ﬁgura La ﬁgura es el elemento mas importante, puede variar en media, color, cte.
(Wong, 1995, p.51).
- Se pucdc identificar cuando ¢l tamano junto con las ﬁgura es repetitiva o esta
dC tamano 1 L. - -
Por elementos ultima se encuentra en similicud (\X/ong, 1995,p.51).
visuales
El color es el elemento que se encuentra en repeticion, sin importar los otros
de color | J
clementos (Wong, 1995, p.51).
Todas las formas contienen una misma textura, los otros clementos pueden
de texrura W < -
variar (W ong, 1995, p. 51).
. ., Cuando las ﬁgums tienen un solo sentido de direccion definido
Por elementos en direccion

de relacién

(Wong, 1995,p.51).

Estructura

ESt"i C()H‘IPHCS[‘& dC lincas (IUC parcccn construidas matcméticamcntc, cstas gul’an 12[

construccion del diseno (Wong, 1995, p. 59) llamada también reticula, crea escructura
Formal 5 P
tambi¢n para los sectores negativos, los cuales participan dentro del ritmo del sistema
completo (Lupton y Phillips, 2009, p. 175).
. Ocasionalmente es regular, sin embargo pueden existir irregularidades (Wong, 1995, p.59),
Semiformal ° 5P ° 5 P

estas se pueden observar por similitud y anomalia dentro de un conjunto mayor.

Variaciones de
reticula bésica

Cambio Subdivisiones cuadradas de una reticula basica son sustituidas por rectangulares
de proporcion | (Wong, 1995, p.61), dandole un mayor énfasis ala direccion.

. . Las filas en las subdivisiones se deslizan hacia la izquicrda oderecha
Deslizamiento  00e g . o —
(Wong, 1995, p. 63), las filas pueden o no variar en repeticion por direccion.

Una fila de subdivisiones (submédulos) pueden ser reflejadas y repetidas,

Reflexion alternada o 1‘cgularmcntc (\‘Vong, 1995, p. 63).

Figura 4 continta en p. 41



Continuacién de figura 4.

Similitud

Similitud en figuras, se debe mantener un grado de sensacion de regularidad

Moédulos (Wong, 1995, p. 69)

Las figuras pueden ser agrupadas dependiendo de sus caracteristicas,
De ﬁgufa Por asociacion signiﬁcado o funcion (\Wong, 1995, p. 69) sin cml’)argo hay flexibilidad en
cuanto a las consideraciones para poder agrupar por similitud.

/

1acion

Rad

Endcdr‘ezam‘lc,n,fo Disposicion del contorno de figuras en forma concéntrica con regularidad
por disposicion (Wong, 1995, p.88).
cn CapaS concentricas

Anomalia

Entre m(’)dulos Disposicidn de elementos modulares disonantes dentro de un diseno, en el
por diSpOSiCi(’)ﬂ rcgular cual se establecen regularidad en el riemo (Wong, 1995, p. 99).

Cambio de ﬁgura, tamano o direccion, sufren distorsiones o caen en

Dentro de estructuras dislocacion (\W()ng, 1995, p. 101).

Equilibrio

Formal (Simétrico) Los elementos se disponen de manera uniforme en la composicion,
parcciendo estables o estdticos (Poulin, 2012, p. 114).

Tambi¢n llamado activo (Lupton y Phillips, 2009, p. 30), disposicion de los
Dindmico (Asimétrico) clementos de manera desigual en la composicion, el equilibrio es visual
(Poulin, 2012, p-1 17).

Elementos de una composicion dispuesto desde un punto central comtn en
posicion circular (Poulin, 2012, p. 37).

Radial

Figura 4. Lista detallada de los elementos de disefio en la teorfa de Wucius Wong
utilizados para analizar los rasgos arquitecténicos de cada fachada frontal.

(Wong, 1995, pp. 45-101; Lupton y Phillips, 2009, pp. 30-175; y Poulin, 2012, pp. 37-117).
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Figura 5. Representacion grafica de elementos de disefio bidimensional que se usaran en el analisis
de los rasgos arquitecténicos de cada fachada frontal, segtin la teorfa de Wucius Wong.

(Wong, 1995, pp. 45-101 ; Lupton y Phillips, 2009, pp. 30-175 ; Poulin, 2012, pp. 37-117).

Figura 5 contintia en p. 43



Continuacién de figura 5.
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Semiética en la
arquitectura

La semidtica no es un elemento tnicamente
del disenio. Inicié como parte de las teorfas de la lengua
y de la comunicacion; teorfas que se han aplicado a la
comunicacién de mensajes visuales en las diferentes

disciplinas de disefo.

Las grandes edificaciones que se encuentran en el
Centro Histérico de San Salvador, han sido signos cuyo
simbolo se ha ido transformando con el transcurrir del
tiempo, confirmando lo que menciona Ching (2000,
p- 374), quien hace énfasis en la idea de que todos los
elementos constructivos arquitecténicos estdn siempre
embestidos de una gran cantidad de significaciones

dependientes de la cultura de cada pais.

El uso de cada edificio estd ligado al estilo
arquitecténico que en su momento se decidié utilizar,
por ejemplo, la representacién de estabilidad del Estado
por medio de edificaciones monumentales basadas en
el estilo Neocl4sico; la imponencia y cercania al cielo
de la arquitectura Gdtica en las estructuras con fines
religiosos, todas estas, siendo siempre adaptadas al
contexto local, no solo cultural sino también ambiental,
previendo los temblores y terremotos evitando que las
construcciones tuvieran una escala de altura mayor
para evitar su colapso. Estas decisiones en el disefio
arquitectdnico, han abonado a la identidad ecléctica
que poco a poco se fue creando en la linea del tiempo

del Centro Histérico de San Salvador.

El ensayo de Moheno (1990, p. 91), se basé en la
teorfa de semiética de Charles S. Peirce. Para Moheno,
los edificios pueden tomarse como una representacion
directa del Centro Histérico de San Salvador, incluyendo
sus transformaciones, fases de restauracion y usos. El
significado que antes tenfan estas edificaciones para las
personas que transitaban y visitaban el Centro Histdrico
es distinto al significado actual. El crecimiento de la
venta informal en este lugar, ha cambiado el concepto
que antes se manejaba y ha restado protagonismo a estas
edificaciones, transformando la zona en un centro mas

comercial que cultural.

Fotografia 17. Interior de Iglesia ¢l rosario, la cual se ha convertido en una estructura icénica de

la arquitectura salvadorefia por sus vitrales. Fotografia por Gustavo Martinez (2017)



Fotografia 18. Tipografia utilizada para el edificio del Cine Metro en el Centro Histérico de San Salvador, elemento que abona a la caracteristica

gréfica del entorno de la zona. Fotografia por Gustavo Martinez (Autor) (2017)

Edificios como representacion
de la cultura

El disefio arquitecténico es, sin duda, un medio
claro de la representacion simbdlica, por ejemplo, el estilo
arquitectdnico monumental utilizado para los edificios
institucionales es una muestra del diseno arquitecténico
en funcién de la comunicacién de un mensaje especifico,
en el cual cada edificio representa dominio, fuerza y los
valores e ideales griegos de un Gobierno; y en el caso
de los edificios religiosos, estos utilizan la arquitectura
Gética para representar su cercania al cielo y a Dios
(Glancey y Foster, 2001, p. 54).

Biirdek (1999, p. 130), hace la comparacién
de cémo 2 elementos con la misma funcién pueden
cumplir un mismo objetivo siguiendo lineas de disefio
muy diferentes, una silla muy sencilla no comunica el
mismo mensaje que una silla presidencial, la cual puede
tener no solamente consideraciones ergondmicas y
medidas, si no también, el mensaje que transmite por
medio de sus proporciones, materiales y comodidad; son
mensajes implicitos y ocultos que denotan un estatus

muy diferente al de unassilla de oficina.

Esto mismo sucede con los edificios. Estos
podrfan ser una edificacién sin mayor significacion
simbdlica o arquitectdnica; pero el estilo arquitectdnico
en el que estin basados vaacorde al fin que estos cumplian

como funcidn original.

Tomando los estudios de la semidtica de Morris
(1985, p. 112), los signos, que en este caso toman la
forma de cada uno de los edificios, son una herramienta
para hacer un andlisis y comprender las actividades mds
comunes en la vida de los que interacttan con ellos. Los
intérpretes, segtin Morris, quienes al estar expuestos a
estos signos y a su simbolo, completan la interaccion
que sucede entre cada uno de estos actores y pueden
generar otro simbolo a partir de la interpretacién que

le dan al original.
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Rasgos .
Arquitectonicos

Al observar una fachada en la gama de edificios
que se encuentran en la zona que se estd analizando,
se puede observar una gran cantidad de elementos
arquitectdnicos que constituyen la totalidad de la misma,
pero entre todos, unos pocos son los que realmente
constituyen la esencia de cada una y al extraerlos, siempre
generan un reconocimiento de la fachada sin saturar en

exceso la sintesis del rasgo. (Ver figura 7.)
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Figura 6. Muestra de algunos de los rasgos arquitecténicos representativos encontrados en las fachadas de los edificios analizados.
Figura por Ivan Castro (2017)
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Rasgo§ arquitecténicos. a
analizar y traducir

Elemento curvo que se ubica sobre un drea abierta con dos columnas a cada extremo, el cual

Arco

soporta una carga vertical sobre ¢l (Broto, 2001, p. 44).

Es una estructura que sobresale de la pared de un edificio, el cual cuenta con un balaustrado y
4 una plataforma. Tambié¢n existe el llamado balcon falso, que se encuentra debajo de una
alcon p q )
ventana y cumple una funcion muchas veces ornamental y se ubica en un plano similaral de la

ventana (Burden, 2000, pp. 26-27).

Es Cl ClCantO que soporta cargas cn su parte superior, Cl cual cn leCh(lS ocasiones tiene un

Columna contorno circular, que se construye de una basa, un fuste y un capitel (Broto, 2001, p. 148).
C . Elemento construido por medio de molduras, que se encuentra al borde superior y sirve de
ornisa division para la pared donde esté colocada (Broto, 2001, p. 166).
Area triangular que se forma por la inclinacion de las cornisas y que estd conformada por un
Frontdn timpano, el cual puede ser utilizado para decoraciones con esculturas o molduras
(Broto, 2001, p. 254).
Mol dura Figuras sobresalientes de una parcd del edificio que tienen un fin decorativo y que pucdcn ser
formadas por medio de escultura o carpintera (Broto, 2001, p. 347).
Textura exterior de un edificio que simula lineas de ladrillos, esta pucdc ser un revestimiento
Paramento sobre la construccion o gcncrada por los ladrillos quese han utilizado en la estructura
(Broto, 2001, p. 377).
T Areacon piso pavimentado que se encuentra en el exterior del edificio y que conecta con
€rraza alguna parte interna del mismo (Broto, 2001, p. 491).
Abertura en una pared la cual tiene finalidades de ventilacion ¢ iluminacion, y que puede estar
Ventana cubierta poruna plancha devidrio ﬁja omovible. Las ventanas pucdcn contar con un arco en

su parte superior (Broto, 2001, p.519).

Figura 7. Tabla con definicién de los rasgos arquitecténicos més representativos de las fachadas a analizar.
(Broto, 2001, pp. 44-519 y Burden, 2000, pp. 26-27).
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Sistemas de
proporcionalidad

Uno de los esfuerzos que se realizaron por varios
siglos en cuanto a la arquitectura, fue la unificacién de
las edificaciones y la seméntica que estos representaban.
Basado en esto, se han pensado varios sistemas de
proporcionalidad, los cuales tienen como fin aportar una
base racional para unificar los multiples elementos que

puedan estar presentes en el disefio arquitecténico.

Ching (2000, p. 292), menciona que “para los
griegos ylos romanos dela antigtiedad cldsica, los rdenes,
en la proporcién de sus clementos, representaban la

expresion perfecta de la belleza y la armonia”

En esta busqueda de perfeccién y armonia,
se hicieron varios intentos por llegar a una respuesta
adecuada y convincente, sin embargo, cada autor tenfa
una vision o un punto de vista con un enfoque diferente,
lo cual creaba incompatibilidad con los tratados referidos

alas 6rdenes.

Vitruvio (citado en Ramirez, 1991), en sus Diez
libros de Arquitectura, habla sobre las razones semanticas

para cada orden, y hace la siguiente referencia
A Minerva, a Marte y a Hércules, se les hardn
templos doéricos; (...) en razon de su fortaleza, les
corrcsp()ndcn cdificios sin la delicadeza de los otros
ordenes, (...) a Venus, Flora, Proserpina y a las Ndyades,
les son ;1pr0pi;1dos edificios de orden corintio; (...)
les corresponden obras dclicadas y adornadas con
flores, hojas y volutas. (...) Para los templos de Juno, de
Diana, del Padre Baco y de otros dioses semejantes,

SC seguird un proceso intermedio, (...) tcmpl()s de

orden jonico, porque el caracter de estas divinidades
concuerda mdas con la severidad y solidez dorica

(Ramirez, 1991, p- 102).

Serlio, tras la publicacién de su cuarto libro
de arquitectura en 1537, establece con claridad la
canonizacién del sistema, Ramirez comenta que
empezando por Setlio queda claro que “los érdenes
definen el tipo de edificio y no son simplemente un
adorno antiquizante para construcciones tradicionales”.
(Ramirez, 1991, p- 108).

Ramirez también indica que “Serlio (...) da, por
primera vez en la historiografia artistica, una codificacién
acabada de los 6rdenes, no sélo en términos literarios,
sino primordialmente grificos” (1991, p. 108). Las
proporciones dadas constituyen un sistema que posee
coherencia, es cerrado, y acepta la existencia de 5 érdenes
con nombres que han perdurado hasta la actualidad:

Toscano, dérico, jo’nico, corintio y compuesto.
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Figura 8. Ordenes arquitecténicas de Vignola. Regola delle cinque
ordini d'architettura, Vignola, Jacopo (edicién publicada en 1635).
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Figura 9. Proporcién aurea y su aplicacién en la arquitectura. Fotografia original por Guillaume Piolle (2008).

En 1562, Vignola (citado en Ramirez, 1991,
p- 113), publicé un tratado llamado Regola delle
cinque ordini darchitettura, en donde los 6rdenes
arquitectdnicos se fijan, admitiendo como tnicas
anomalfas aquellas que evitan deformaciones por
ilusiones opticas. Por otra parte, Ching, asegura que
las reglas creadas por Vitruvio fueron estudiadas
y modificadas en el Renacimiento por Vignola,
siendo actualmente las mds reconocidas y utilizadas.

(Ching, 2000, p. 292).

Ching (2000) explica que la proporcionalidad
de 2 rectingulos puede ser obtenida al observar si las
diagonales de estas son paralelas o perpendiculares
(p-290). Asi mismo, también explica que esta sirve para

controlar la proporcién en otros sistemas similares.

Chingcita a Le Corbusier, quien comenté:

Una linca rcguladora es una garantia frente a la
arbitrariedad; es un medio de comprobaci(’m que
asegura toda la labor realizada con fervor (...). Imprime
enel trabajo la cualidad del ritmo. La linca rcguladora

introduce aqucl aspecto tangiblc de las matematicas

que nos da una percepcion fiel del orden. La eleccion
de una linea rcguladora marca la geometria basica del
trabajo (...), Esun medio para accederaun fin, no es una

formula. (Ching, 2000, p. 290).

La creencia de que existen relaciones numéricas,
que reflejan armonia en su estructura, surgié del concepto

de “todo es nimero” instaurado por Pitdgoras.

El diccionario de la Real Academia Espanola,
define la seccién durea como la “proporcién en la que
el segmento menor es al segmento mayor como este a la

totalidad” (RAE, 2014, parr. 10).

Este es uno de los sistemas de proporcionalidad
mis influyentes, y se puede encontrar en una amplia
gama de aplicaciones arquitectdnicas, por ejemplo,
para Dondis esta “se trata de una férmula matemdtica
de gran elegancia visual” (1976, p. 72). Ching explica
que debido a la creencia de que el hombre y los templos
deben integrar un orden mds elevado, las estructuras de
los templos deben expresar las proporciones adecuadas,
poniéndose de manifiesto en las edificaciones.

(Ching, 2000, p. 286).
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Esta tesis tiene como fundamento la “Ley
especial de proteccién al patrimonio cultural de El
Salvador” Dentro de esta ley existe un gran numero de
articulos que definen lo que puede ser considerado un
patrimonio cultural, incluyendo los bienes inmuebles.
Dichos articulos, han sido parte de la gufa para delimitar

la muestra y la poblacién que seré estudiada.
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Articulos relevantes de la
Ley Especial de Proteccion al

Patrimonio Cultural de El Salvador,
para la delimitacion de la muestra

Articulo 3, inciso “b”

Articulo 5

Obligacion a los propictarios de los bienes cultura
antes haber sidos autorizados.

Los bienes culturales son destinados al goce de los habitantes de la chl’lblica de b
L]

La promocion de estos bienes culturales tiene entre sus objctivos el desarrollar el aprecio @

valor de estos.
[ |

Prohibicién ala modificacion de los inmuebles monumentales declarados bien culeural.

Autorizacién de restauracion o traslado de instituciones en bienes muebles considerados bien
cultural con prcvia autorizacion.

Figura 10. Tabla con algunos de los articulos mas relevantes para las edificaciones consideradas patrimonio cultural.

(Asamblea Legislativa, 1993, Decreto No. 513).







MARCO
CONCEPTUAL

Caracteristica morfoldgica
Se refiere a los elementos visuales de la
fachada de un edificio que pueden analizarse

tanto visualmente como geométricamente.

Diseno
Es todo producto grafico que parte de la
conceptualizacién e investigaciéon con un fin

y un publico especifico.

Disefiadores
Son aquellas personas con preparacion
académica en el 4rea y artesanos que se
desempenan en el rubro creativo, con
participacién en el campo laboral y con la
capacidad de generar conceptos y productos

graficos.

Fachada Frontal

Es la parte de los edificios en la cual se
encuentra la entrada principal hacia su
interior y donde esta la mayor parte de rasgos

arquitectonicos que los caracterizan.

Guia de aplicacion
Es la herramienta que permite seguir
un proceso de diseno con una serie de
lineamientos especificos, cuyo resultado
puede ser modificado al cambiar variables
identificables y controlables en toda la linea

de tiempo del método de disenio empleado.

Patrimonio Cultural
Son las edificaciones con significado histérico
y cultural que dan identidad al Centro

Histérico de San Salvador.

Producto Grafico

Es el resultado visual final del proceso de

“bocetaje”, conceptualizacion e investigacion.

Rasgo arquitectoénico

Se refiere a cada uno de los elementos
constructivos de una fachada que aportan de

manera estructural y visual al edificio.

Recursos Visuales

Son los elementos graficos o figuras que
pueden funcionar de inspiracién o como
elementos de composicién, que han sido
extraidos directamente de las fachadas de las

edificaciones.

Recursos Constructivos

Son los elementos tedricos que se toman
como conceptos base iniciales para generar
un producto grafico. Estos elementos son los
que dictan todo el proceso de disefio y son la

guia para que se cumpla el objetivo de disefio.

Tropicalizacién

Es la adaptacion de ciertos rasgos al entorno
nacional que rodea las edificaciones. Estas
adaptaciones pueden ser estructurales,
como el cambio de proporcién debido a la
prevencion de dafios por sismos, hasta el
uso de elementos autdctonos del pais como
inspiracién para molduras y capiteles en las
fachadas; lo cual lleva a que los rasgos no

entren en una categoria tradicional.
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HIPOTESIS

Delanélisis de los capitulos anteriores se plantea
una hipdtesis general, que serd la base para el
marco metodoldgico de esta investigacion:

Los elementos morfoldgicos de las fachadas
del Palacio Nacional, del Teatro Nacional, del
portal La Dalia y del portal de Occidente;
pueden ser traducidos a elementos graficos
de diseno bidimensional, utilizables para
la creacién de nuevos disefios basados en el
Centro Histérico de San Salvador.
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Matriz de .
congruencia

El estudio de las dimensiones fue un factor clave
para la creacién de herramientas de andlisis para las
fachadas que se estudiaron. Las dimensiones, indicadores
y subindicadores encontrados; dieron paso a la adecuada

categorizacion y aplicacién de los conocimientos tedricos

que se recolectaron en la etapa inicial.




Dimensiones, indicadores

y subindicadores para la elaboracién de la

matriz de congruencia

Dimensiones Indicadores Sub Indicadores
Ventanales
Columnas
Molduras
Arquitectura Rasgos morfolc’)gicos arquitectonicos Arcos
L Frontones
Definicién teorica:
Arte y ciencia que versan sobre el Cornisas
diseno y la estructura de los edificios Balcones
manteniendo unos criterios estéticos y .
. ) Almohadillado
funCIOHalcs
l Representacion
SleOtlca ClC a arqultcctura Cultural de IOS
edificios
Linea
Conceptuales |
Elementos bidimensionales Plano
de disefio
Definicién teorica: Forma
Elementos que no pueden ser separados Dimension
dela experiencia visual gcncral. Por Visuales el
separado pueden parecer bastante
abstractos, pero reunidos, determinan la Textura
apariencia definitiva y el contenido de un
diseno. (Wong, 1995, p42) , ,
Direccidon
Relacion Posicién
Espacio

Figura 11. Matriz de congruencia, la cual muestra las dimensiones en las que las variables operan
y c6mo cada una apoyard al desarrollo del proyecto. Elaboracién propia.
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Consulta
bibliografica

Para generar un andlisis integral de cada una de importantes del pais. Es ahi donde se centré la busqueda
las fachadas, fue necesario tener una perspectiva histdrica de las edificaciones Palacio Nacional, Teatro Nacional,
y técnica de los edificios que se escogieron. Esto se logré portal La Dalia y portal de Occidente del CHSS.

luego de obtener una version digital del Inventario de
Bienes Culturales Inmuebles (IBCI), elaborado por el

Consejo Nacional para la Cultura y el Arte en conjunto

En el archivo digital se encontraron carpetas con
extensos datos histdricos y técnicos de la construccion
con la Agencia Espafola de Cooperacién Internacional. de cada uno de los edificios, asi como alzados de las
fachadas de estos, los cuales sirvieron como base para la

El IBCI es un inventario de bienes culturales, reconstruccion vectorial evocativa de estos edificios.

donde se recopilan fichas de edificaciones histdricas

— s i P EEAREL

Figura 13. Ficha técnica de las fachadas para el Teatro Nacional (Concultura, AECI, 1997 b, p.2).
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Investigacion
de campo

Luego de la consulta bibliografica en el IBCI,
se realizé el registro fotografico de las edificaciones
seleccionadas previamente, haciendo énfasis en los
detalles que hacen tnico a cada edificio, como la gran
cantidad de molduras y detalles ornamentales en las

ventanasy cornisas.

Estas fotografias fueron editadas utilizando el
programa de manipulacién digital Adobe Photoshop
Lightroom, resaltando las texturas y contrastes de color
para hacer ms ficil la lectura de estos ala hora de realizar

el andlisis morfoldgico.

Recoleccidon de

fotografias de las
fachadas

Limitantes en la recoleccion
de fotografias de fachadas

Durante el desarrollo de esta investigacién, se
encontraba en marcha la remodelacién de las plazas
Libertad, Morazan y Civica del CHSS, por parte de
la Alcaldia Municipal de San Salvador. Esto significé
una limitante, ya que se contaba con un espacio muy
reducido para realizar un registro fotogréfico propio
de las fachadas. No obstante, se logré hacer el registro
de los rasgos arquitectdnicos analizados en cada
fachada, desde diferentes 4ngulos para tener una mejor

comprensién de su construccién.

Para resolver el impase de no poder hacer
un registro propio de las fachadas, se procedi6 a la
busqueda de fotografias existentes que reflejaran el
estado actual de los edificios, para que estas sirvieran de

apoyo al andlisis morfolégico.

Fotografia 19. Conjunto de fotografias recopiladas en las visitas de
campo al Centro Histdrico de San Salvador. Fotografias por
Gustavo Martinez (2017).
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Desarrollo del método
de analisis y traduccién

Se crearon tablas morfolégicas tomando en El llenado de las tablas se hizo tomando como
cuenta los elementos bidimensionales de disefio y los base principal los rasgos arquitecténicos. Debido a
rasgos arquitecténicos. Para este primer andlisis, se la historia ecléctica de la arquitectura de El Salvador,
utilizaron las fotografias tomadas como base, debido a se opté por utilizar las columnas de los érdenes
que se necesitaba extraer informacion visual de cada una arquitecténicos con sus elementos por separado (basa,
de las fachadas de los edificios. fuste y capitel), para tener un andlisis con el mayor

numero de respuestas adecuadas.

ARQUITECTURA
RASGOS MORFOLOGICOS INDIVIDUALES

ELEMENTOS BIDIMENSIONALES DE DISENO
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Geométrica
Orgénica
Forma) Interrelacién Toque
Unién
Sustraccion
Interseccion
Médulos
3 De figura
Repeticién Por elementos visuales 8
De textura
De clementos de relacién De direccion
Formal
Semiformal
Estructura N Cambio de proporcién
Variaciones de la — 5
Gt ib e Deslizamiento horizontal
Reflexion
Similituc ‘
Por asociacién
Radiacign | Enderezamiento por disposicion de
capas concéntricas
o ‘ Entre médulos por disposicion regular
Anomalia -
Dentrc ucturas
Formal (simétrico)
Equilibrio |  Dindmico (asimétrico)
Radial

Figura 14. Tabla base para ser utilizada como herramienta de andlisis de los rasgos arquitecténicos individuales en cada fachada de los edificios
que son objeto de estudio (Creacién propia, 2017).



Dibujo evocativo de las
fachadas y dibujo de detalles

Por el tipo de andlisis que se realizé y por la
finalidad de este proyecto, se decidid realizar un dibujo
evocativo de cada fachada basado en el concepto de
Ramirez (1991, pp. 29-35), el cual permite crear una
representacion grafica de los elementos constructivos
més representativos de los edificios y retomar solamente
los rasgos arquitecténicos anteriormente analizados,
para formar una imagen general de las grandes formas
que caracterizan a cada uno, descartando elementos que

pudieran saturar o que no abonan a una identificacién.

Arquitectura Literaria

errera uornduosaq

Se realizaron dibujos a detalle basados en
las fotografias tomadas aplicando el concepto de
dibujo evocativo. Se cuidé de mantener un nivel
de reconocimiento alto y la mayor aproximacién

posible a la realidad.

Descripcion literari

Conceptual

Arquitectura
Bidimensional

Dibujo arquitectonico

Arquitectura plasible

Bidimensional

Arquitectura Literaria
Conceptual

De la materialidad a la
conceptualizacion

Edificio

ey

1re1a] uorddrnsaq

De la conceptualizacién
a la materialidad

Figura 15. Diagrama basado en la teorfa de Ramirez, donde muestra los pasos para llegar a un concepto o a la materializacién de un concepto,
basado en los tipos de dibujo arquitecténico que existen. (Creacién propia basado en Ramirez 1991, pp. 29-35)
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Se realizé un andlisis mediante la divisiéon de
la estructura en cuadrantes, especificando donde se
encontraban los elementos arquitectdnicos con respecto
a una rejilla. La iteracién de los mismos sectores,
permiti6 determinar el peso visual, el equilibrio visual y

la repeticién que se hace presente en cada fachada.

Cada dibujo evocativo fue analizado haciendo
uso de lineas reguladoras, en estas se buscé hacer una
aproximacién a las proporciones reales, tomando en
cuenta las relaciones entre los grandes grupos de todos

los rasgos encontrados en las fachadas.
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Figura 16. Dibujo lineal de la fachada del Teatro Nacional, después de un andlisis de proporcién y
lineas reguladoras en el conjunto de elementos arquitecténicos de su fachada.
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Portal La Dalia

Mapa de ubicacién

Datos generales

Ubicacién
2+ Calle Oriente y4 Avenida Sur,

San Salvador

Ano de

construccion
1917

Constructor
/ disenador

Arq. Alberto Ferracutti

Uso actual

Comercio

mg Ay ‘e

\

Calle Delgado

[

J

®

g "Ay ‘89

VZZZZZZZA

Fachada frontal
a analizar

2da. Calle Oriente

4

A\

Figura 17. Tabla con datos basicos del Portal La Dalia, obtenidos del IBCI (Concultura, AECI, 1997 )



Fotografia 21. Rasgos arquitecténicos de la fachada del Portal La Dalia. Fotografias

por Gustavo Martinez (2017)



(Continuacién de fotografia 21)
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Figura 18. Diagrama de Ubicacién de los rasgos arquitecténicos seleccionados para su andlisis en la fachada del Portal La Dalia.

Rasgos arquitectonicos
identificados

Como rasgos arquitecténicos en el

Portal La Dalia, se encontraron dos variaciones de

}. terrazas y dos variaciones de cornisas, un estilo de
balcdn con 5 repeticiones, 10 ventanas, todas con

la misma construccién, un tipo de soporte que

acompafa a los 5 fustes en la fachada, junto alos 5

arcos presentes.

® ® [
Arco Soporte Fuste Ventana
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Figura 19. Tabla de analisis de rasgos arquitecténicos del Portal La Dalia. (Creacién propia)

Tabla de analisis de rasgos
arquitectonicos y elementos
de bidimensionales de diseno.

Entre las particularidades encontradas en los
rasgos, se pudo observar que las columnas al no entrar
en una categoria especifican antes definida, se pueden
considerar como una estilizacién al no seguir la
divisién usual de capitel, fuste y basa, y mds bien,
observarse que los arcos estan sostenidos por un fuste y
soportes también estilizados.
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Figura 20. Andlisis de proporciones y lineas reguladoras de la fachada del Portal La Dalia. (Creacién propia)

Lineas reguladoras
y seccion aurea

Se delimité un sector tomando en cuenta los
mddulos con los que fue construido el edificio. En este
no se considerd en su totalidad la columna del extremo
izquierdo (a, rectingulo magenta). A partir de este
sector, se trazé una diagonal, que contiene la proporcién

total del edificio (b, linea magenta).

Se trazé un cuadrado en el centro de la estructura,
que coincidié con los bordes de 4 plataformas (c, cuadro
verde), A este cuadrado se le aplicé la proporcién durea,
coincidiendo con la pared izquierda de la edificacién (d,

cuadro punteado naranja).

La plataforma incompleta del extremo
derecho, fue completada mediante un cuadrado (e,
cuadrado cian), resultando en la coincidencia con la
proporcién aurea.
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Figura 21. Anélisis por cuadrantes de la fachada del Portal La Dalia. (Creacién propia)

Molduras

Se distribuyen en 2 sectores diferenciados,
el primero se concentra en los cuadrantes 1y 2, en un
sentido horizontal. El segundo sector se encuentra

localizado en la parte superior de los cuadrantes 3 y 4..

Arcos
SC concentra en IOS cuadrantes 3 y 4, con una

mayor distribucién de pesos visuales en la parte superior.

Ventanas
Se distribuyen sobre los cuadrantes 1y 2, sobre el

eje horizontal del plano cartesiano.

Balcén
Se distribuyen sobre los cuadrantes 1y 2, sobre el

eje horizontal del plano cartesiano.

Soporte
Se concentran en la parte inferior de los
cuadrantes 3 y 4. Se observa un mayor peso visual en el

cuadrante 3.

Cornisas

Estin distribuidas en la parte superior de los
cuadrantes 1 y 2, y a pesar de poseer proximidad, se
pueden separar en 2 sectores por similitud, los cuales

siguen una misma direccién horizontal.

Terraza
Estd concentrada en la parte superior de los

cuadrantes 1y 2.



Reconstruccion y estilizacion
de rasgos arquitectonicos
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Figura 22. Sintetizacién y estilizacién de molduras y rasgos arquitecténicos del Portal La Dalia (Creacién propia)



Fotografia 22: Fotografia del Portal de Occidente en el Centro Histérico de San Salvador. Fotograffa por Nelson Criséstomo. (N. Crisostomo, 2015)
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Portal de Occidente

Datos generales

Ubicacién

2a. Calle Oriente v 4a. Av. Sur,

San Salvador
Ano de
construccion
1916
Constructor
/ disefador

No se encontré informacion

Uso actual

Comercio

Mapa de ubicacién
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Figura 23. Tabla con datos bisicos del Portal de Occidente, obtenidos del IBCI (Concultura, AECIL, 1997, )

1. Fotografia entregada por el autor Nelson Crisostomo en entrevista privada. (Abril del 2017).



Fotografia 23. Rasgos arquitecténicos de la fachada del Portal de Occidente.

Fotografias por Gustavo Martinez (2017)



(Continuacién de fotografia 23)
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Terraza

Ventana

Rasgos arquitecténicos
identificados

En el Portal de Occidente se encontré
una versién de cada uno delos rasgos los cuales
comprenden arcos, columnas, balcones, ventanas
y terrazas, en adicion a las molduras que decoran la

totalidad de la fachada.

Figura 24. Diagrama de Ubicacién de los rasgos arquitecténicos seleccionados para su andlisis en la fachada del Portal de Occidente

Balcén

Columna
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Figura 25. Tabla de andlisis de rasgos arquitecténicos del Portal de Occidente. (Creacién propia)

Tabla de analisis de rasgos
arquitectonicos y elementos
de bidimensionales de diseno.

En el Portal de Occidente tiene una gran
influencia en la tropicalizacién de sus rasgos como en
el caso de sus columnas, que a pesar de seguir
lineamientos de la orden compuesta, su proporcién
total es mds corta a lo que segtin la teorfa deberfa ser,
esto debido a la adaptacién de las medidas a el
contexto ambiental propenso a los movimientos
sismicos de la zona.



Figura 26. Andlisis de proporciones y lineas reguladoras de la fachada del Portal de Occidente. (Creacién propia)

Dibujo evocativo y
analisis de fachada

Se delimité el drea desde la terraza, la base de
los edificios y los bordes de las paredes laterales (a,
rectingulo magenta). En el centro de la estructura se
trazé un cuadrado (b, cuadro verde) que coincidié con
los bordes de las ventanas presentes en el segundo
nivel.

Este cuadrado se duplicd, aplicando la
proporcién urea (c, cuadro punteado naranja), luego
se duplicé de nuevo (d, cuadro punteado naranja)
coincidiendo con la longitud del edificio.
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Figura 27. Andlisis por cuadrantes de la fachada del Portal de Occidente. (Creacién propia)

Molduras

Distribuidas en los cuadrantes 1 y 2, y visual-
mente diferenciadas en 2 sectores, el primero
en la parte superior y el segundo en la parte

inferior.

Arcos
Distribuidos en 2 sectores, el primero se
encuentra en la parte superior central de los
cuadrantes 1 y 2, y el segundo en la parte
superior de los cuadrantes 3 y 4, siguiendo una

direccién horizontal.

Balcon
Distribuidos en el parte central de la estructu-
ra, se encuentran en todos los cuadrantes (1, 2,
3y 4), sin embargo, el peso visual predomina

en las zonas de los cuadrantes 1y 2.

Soporte

Distribuidas en la parte inferior de los

cuadrantes 3 y 4.

sREEEEEE | EEETTT =

Ventanas
Concentradas en la parte central inferior de

los cuadrantes 1y 2.

Terraza
Concentrada en la parte superior de los
cuadrantes 1y 2, se encuentra en el limite

de estos.

Columnas

Concentradas en conjunto en la parte central

de los cuadrantes 3 y 4.
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Figura 28. Sintetizacion y estilizacién de molduras y rasgos arquitecténicos del Portal de Occidente (Creacién propia)
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Fotograffa 24. Fachada frontal del Teatro Nacional, El Salvador. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).

Teatro Nacional

Datos generales Mapa de ubicacién

Ubicacién \ AN J

Fachada frontal
N 2 N a analizar
Calle Dclgado y2*. Av. Sur, P —
San Salvador

Ano de

construccion
1917

Constructor
/ disenador

Argq.cIng, Alberto Ferracuti,
Arq. Daniel Beylard

Uso actual J \_ Y, \_

Institucional, culcural.

Figura 29. Tabla con datos bisicos del Teatro Nacional, obtenidos del IBCI (Concultura, AECI, 1997, )




Fotografia 25. Rasgos arquitecténicos de la fachada del Teatro Nacional. Fotografias
por Gustavo Martinez (2017)



(Continuacién de fotografia 25)
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Figura 30. Diagrama de Ubicacién de los rasgos arquitecténicos seleccionados para su andlisis en la fachada del Teatro Nacional
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Rasgos arquitectonicos
identificados

El Teatro Nacional cuenta con muchos
detalles en su fachada, por lo que al ser sintetiza-
dos se encontraron tres variaciones de arcos, un
tipo de frontdn, dos tipos de balcones, un tipo de
terraza, tres tipos de ventanas, tres tipos de corni-
sas y una variacién de paramento.
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Figura 31. Tabla de analisis de rasgos arquitecténicos del Teatro Nacional. (Creacién propia)

Esta edificacién exhibe muchos rasgos que poseen una
mezcla de rasgos geométricos y organicos, siendo los organicos los que
cumplen con mis ftems de los elementos bidimensionales de disefio.
También existe una tropicalizacidn de los capiteles de las columnas
con hojas y frutos de la planta del café.



Figura 32. Andlisis de proporciones y lineas reguladoras de la fachada del Teatro Nacional. (Creacién propia)

Se delimité un sector de la fachada, tomando
como referencia la terraza extendida por todo el edificio
(a, rectdngulo magenta). A partir de este sector se trazé
una diagonal, que contiene la proporcién total del

edificio (b, linea magenta).

Se trazé otra diagonal (c, linea magenta), hacia
la mitad de la fachada. Esta coincidié con la linea
vertical central (linea cian) y dio paso a la altura de arcos

presentes en las entradas.

Se trazd un cuadrado en el centro de la estructura
(d, cuadro verde), coincidiendo con los extremos de las
ventanas en la parte superior del segundo nivel. A este se

le aplicé la proporcidn durea, se colocaron 2 cuadrados

(e, f, cuadrados punteados naranjas) tomando como
referencia los bordes de la fachada, estos se ajustaron al

centro de 2 columnas centrales.

Se tomé la diagonal inicial, que al ser girada
90 grados, provee un rectingulo proporcional a la
dimensién del edificio (g, linea amarilla). Este concordd
desde un vértice del arco central hacia uno de los vértices

resultantes de la proporcion durea.

En el cuadrante 2 fue trazada una diagonal (h,
linea magenta), que al coincidir en un punto con “d” creé
una linea horizontal bajo la cual cuelgan las ventanas y la

parte superior de las columnas.
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Figura 33. Andlisis por cuadrantes de la fachada del Teatro Nacional. (Creacién propia)

Ventanas
El peso visual se concentra en las partes
centrales de los cuadrantes 1 y 2, tocando
ligeramente la parte superior delos cuadrantes
3y4.

Columnas
Se distribuyen en la parte central superior de
la edificacidn, teniendo el mayor peso visual

en los cuadrantes 1y 2.

Arcos
Se dividen

diferenciados. El primer sector se encuentra

en 2 sectores claramente
en los cuadrantes 1y 2, el segundo sector se

concentra en el centro de los cuadrantes 3 y 4.

Frontones
Se encuentran en la parte superior de los

cuadrantes 1y 2.

Cornisas
Se distribuyen en 2 sectores diferenciados.
contiene  cornisas

El primer sector

horizontales y diagonales, encontrandose en

la parte superior de los cuadrantes 1y 2. El
segundo sector contiene solamente cornisas
horizontales y se encuentra en la parte

superior de los cuadrantes 3 y 4.

Balcones
La distribucién de los balcones forma una U,
donde la mayor concentracién de elementos
esta presente en la parte superior de los
cuadrantes 3 y 4, con algunos elementos en la

parte inferior de los cuadrantes 1y 2.

Terraza
Se puede localizar en la parte superior de los

cuadrantes 1y 2.

Paramento
El mayor peso visual delalmohadillado dentro
de la estructura, se encuentra concentrado en
la parte inferior de los cuadrantes 3 y 4. La
presencia del paramento en los cuadrantes
1 y 2 puede leerse en conjunto en direccién

vertical.




Frontén y Cornisas 1y 3
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Columna
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Arco 3

Balcén 1

RS

Balcoén 2

Terraza

Figura 34. Sintetizacion y estilizacién de molduras y rasgos arquitectdnicos del Teatro Nacional. (Creacion propia)
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Fotografia 26. Fachada este del Palacio Nacional, El Salvador. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).

Palacio Nacional

Datos generales

Mapa de ubicacién

Ubicacion
Calle Rubén Dario, 3* Calle
ponientey 1* Av. Sur, Av.

Cuscatlan, San Salvador

Ano de

construccion
1905-1911

Constructor
/ disenador

Ing. Jos¢ M. Peralta, Jos¢ Alcaine

Uso actual

Institucional, cultural

N

@

Fachada frontal
a analizar

VIS SIS SIS IS SIS IS S

4 A\

Figura 35. Tabla con datos basicos del Palacio Nacional, obtenidos del IBCI (Concultura, AECL, 1997 )
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Fotograffa 27. Rasgos arquitecténicos de la fachada del Palacio Nacional.
Fotografias por Gustavo Martinez (2017)
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Figura 36. Diagrama de Ubicacién de los rasgos arquitecténicos seleccionados para su andlisis en la fachada del Palacio Nacional

®
Paramento 1

®
Paramento 2

Rasgos arquitecténicos
identificados

De las edificaciones analizadas, el Palacio
Nacional es el que cuenta con la mayor cantidad
de variaciones por rasgos arquitecténicos, esto por
su gran cantidad de detalles en su fachada. Se
encontraron dos variaciones de ventanas, un tipo
de columnas, tres variaciones de arcos, dos tipos de
frontdn, tres tipos de balcones, dos de paramen-
tos, una de terrazas y uno de cornisas.
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Figura 37. Tabla de analisis de rasgos arquitecténicos del Palacio Nacional. (Creacién propia PR R . R
8 gosarq ( propia) Tabla de analisis de rasgos Se pudo observar que por su estilo influenciado por

neocldsico, son pocos los elementos de la fachada del Palacio

ar quteCtonlCOS y elernentos Nacional que cuentan con formas orgdnicas, siendo solamente los
de bidimensionales de diseiio. capiteles de las columnas y las molduras de los frontones los que

muestran esta caracteristica.



d
Figura 38. Anélisis de proporciones y lineas reguladoras de la fachada del Palacio Nacional. (Creacién propia)

Seencontraron coincidencias en las proporciones
con la construccién del largo de la fachada y se delimité

un sector que comprendié la parte mds externa de
la terraza, la base total del edificio y las paredes de la

primera planta del edificio (a, rectingulo magenta). A
partir de este sector, se trazd una diagonal que contiene

la proporcién total del edificio (b, linea magenta).

Se trazé un cuadrado en el centro de la estructura,
que coincidi6 con los bordes externos de las 6 columnas
presentes en la fachada (c, cuadro verde), se duplicé el

cuadrado a su lado y se aplicé la proporcién durea (d,

cuadro punteado naranja).
Se tomé la diagonal inicial, que al ser girada
90 grados, provee un rectangulo proporcional a la

dimensién del edificio. En este caso se duplicé la figura
(e, cuadro punteado rojo), dando como resultado el

tamafio de la segunda planta del Palacio Nacional.
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Figura 39. Andlisis por cuadrantes de la fachada del Palacio Nacional. (Creacién propia)

Ventanas
Concentradas en la central de los cuadrantes
3y4.

Columnas
Concentradas en el sector en donde se unen

todos los cuadrantes.

Arcos
La mayoria distribuidos en la parte superior de

los sectores 3 y 4, siguen una direccién en U.

Frontones
Se encuentran en la parte superior de los
cuadrantes 1 y 2, el elemento de mayor
tamafo predomina la composicién en la parte

superior y central.

Cornisas
Distribuida en la parte superior de los
cuadrantes 1 y 2, posee direccion desde el

centro de estos hacia los extremos.

Balcones

Distribuidas en el centro de los cuadrantes 1

y2.

Terraza
Concentrada en la parte superior de los
cuadrantes 1y 2, se encuentra en el limite de

estos.

Paramento
Concentrado en la parte central de los

cuadrantes 3 y 4.
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Figura 40. Sintetizacion y estilizacién de molduras y rasgos arquitecténicos del Palacio Nacional. (Creacién propia)
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PROPUESTA DE
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DISENO

Capitulo 5







Método de diseno

Al observar los resultados de todo el analisis
Al observar los resultados del andlisis realizado a cada
fachada, se rescata que cada parte del mismo, podria
ser considerada como una seccién de un método de
disefio, que tendrfa como fin dar los lineamientos
necesarios para los diferentes tipos de diseniadores que a
través la practica del oficio se han observado: Estan los
que comienzan su proceso de disefio con fundamentos
tedricos, y que generan una estructuracién clara en
el lienzo de diseno para luego pasar a la parte visual;
y estédn aquellos cuyo proceso comienza por medio de
la inspiracién visual, mediante el “bocetaje” directo,
teniendo en cuenta la finalidad y las necesidades del

proyecto al que se enfrentan.

Teniendo esto en cuenta, se desarrollé un método
de disefio basado en los métodos descritos por Jones
(1982, pp. 87-95), tomando como base la “investigacién
sistemdtica’, que busca una manera de ordenar las ideas
partiendo de las necesidades que se tienen para realizar

algo y de los elementos con los que se cuenta.

Con esta idea general, se organizaron de manera
légica los elementos bésicos que un disenador tendria
que tomar en cuenta para crear un nuevo disefio basado
en el CHSS, y cudles habfan sido encontrados en las

fachadas de los edificios que se analizaron anteriormente.

Luego, se procedié a hacer una descripcién de
las caracteristicas de los edificios tanto de manera grafica
como escrita, para presentarlas de tal manera que fuerade
fécil y ripida lectura para el creativo y para lograr que la
seleccion de los elementos que se usen en cada propuesta
creada en base a este método, resulte intuitiva segun el

criterio creativo del usuario de la guia.

La propuesta de guia se hard en un formato
digital interactivo, tomando en cuenta que el publico
objetivo al que va dirigida (jévenes y adultos de 18 afios
en adelante, que se dediquen al 4rea de disefio u otras
profesiones afines), generalmente usan medios digitales
como fuentes de inspiracion, imdgenes, textos en linea,
videos, entre otros; que son algunas de las herramientas
que estén disponibles para este publico. Por esto mismo,
se considera importante que esta propuesta forme parte
de este universo de inspiraciones y herramientas que los

disenadores tienen a la mano.



Particularidades del
— - | proyecto

I Disciplina de disefio

I Medio (Impreso / digital)
I Formato

I Sustrato / materiales

| &

I Elementos constructivos

de diseno

Reticula

Proporcion

Equilibrio visual

I | Peso visual

Repeticién de médulos

&

Elementos visuales

de diseno

I I Ventanas

I ‘ Columnas

I ’ Arcos

I Frontones

I Cornisas
Balcones

Terrazas

Molduras

| l

| caja

- | tr anspar ente

|

caja

negra

Proceso inclinado a
elementos visuales

Proceso inclinado a
elementos constructivos

C_ .III '--

Proceso homogéneo

Figura 41. Diagrama de flujo del proceso creativo sugerido por la
gufa de disefio elaborada.

105



Pasos de la guia

Para facilitar la lectura y asegurar el orden légico
que el usuario debe seguir al utilizarla guia, se ha dividido

en 4 pasos:

Indispensable para lograr que el disefiador tenga
una idea clara de las necesidades y de las particularidades
de su proyecto. Esto le permitird saber cudles son las
variables que no pueden ser modificadas en su proyectoy
que no existan deficiencias en la informacién con la que

se cuenta a la hora de empezar a disefar.

Es necesario asegurarse que al elegir en qué
edificio se basard el proyecto, cada pieza de disefio parala
cual se utiliza la guia, esté limitada solamente a los rasgos
de una de las edificaciones, ya que mezclar rasgos entre
edificaciones, desembocarfa en la distorsion de la imagen
de los edificios elegidos y estos ya no serfan reconocibles

en el disefio que resulte al final del proceso.

Se prefiere que en el método de disefio descrito
en la guia, se siga una dindmica inductiva, que vaya de una
construccion de aspectos més generales de la pieza gréfica
que se disefia, a elementos visuales mas detallados, por lo
que en el paso 3 se muestran las grandes generalidades

con las que la fachada cumple como un todo: Reticula,

proporcidn, peso visual, equilibrio visual y repeticion de

médulos en la fachada.

Se puede elegirla cantidad necesaria de elementos
en esta categorfa, dependiendo de las necesidades
especificas del proyecto del disenador, las cuales permiten
tener una idea clara de las disposiciones o caracteristicas

que el disefio final deberfa cumplir.

Se basa en la parte més visual de las fachadas.
En la primera parte de este paso, se sintetiza en tablas
el andlisis de los rasgos arquitecténicos, donde ademds
de su construcciéon vectorial, se ha resumido cuales
elementos bidimensionales de disefio cumple cada uno,
dando asi una base tedrica, pero impulsando también la

inspiracion visual que estos generan.

En la segunda parte de este paso, se muestra la
estilizacion de las molduras orgénicas de los edificios,
con la finalidad de alimentar el proceso mds visual de

los disenadores.



Diagramacion y
diseno de la guia

La gufa fue desarrollada en su etapa inicial en el
programa Adobe Hlustrator, donde se gener6 el disefio
inicial de la gufa, y se definid la ubicacién de los botones
y demds elementos de navegacién necesarios para una

experiencia de usuario intuitiva.

Tesis CH

Se generan 2 pantallas iniciales para los pasos
1y 2, ademés de 3 pantallas por cada uno de los
edificios conteniendo los pasos 3 y 4, dando asi un
total de 14 pantallas que contienen todo el resultado

obtenido del estudio.

Tu_ Brief

SIGUIENTE PASD

Figura 42. Pasos 1y 2 de la guia de aplicacién creada como propuesta.

107



Ano: 1917

Portal
La Dalia

Figura 43. Introduccién al Portal La Dalia en la gufa de aplicacion.
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Figura 44. Paso 3 de la guifa aplicado al Portal La Dalia

Figura 45. Paso 4 de la guia aplicado al Portal La Dalia
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Validacién

La validacién de la guia de disefio se realizd
por medio de un focus group, en el cual participaron 4
disefiadores dedicados a diferentes disciplinas del disefio,

para observar los diferentes usos que tiene la gufa.

Los disenadores seleccionados forman parte
del publico objetivo al cual la gufa estd dirigida, entre
los cuales se encontraban, disefiadores de productos y
accesorios, ilustradores dedicados al disefio de patrones
y superficies, disefiadores estratégicos para el desarrollo
social y disefiadores enfocados en la creacién de esculturas

y personajes para el modelismo.

.

En el grupo focal, se les explicé cudl es la
finalidad del proyectoy el proceso para llegar al resultado
obtenido, que en este caso es la guifa de disefio. Luego de
presentarles y entregarles la gufa a los asistentes, se les
dio instrucciones para que realizaran una propuesta de
disefio a nivel de boceto, en la cual debieron establecer
un brief en base a las solicitudes que usualmente llegan a

ellos en su actuar profesional

Fotogmﬁ'a 28. Fase inicial del focus group, en la cual se explicaron las gcncralidadcs de la investigacion y los objetivos de esta. Fotograﬁ'n por

Gustavo Martinez (2017).



Fotografia 29. Los asistentes aplican el método de disefio presentado a la creacién de un producto / proyecto.

Fotografia por Ivin Castro (2017).

Durante 3 horas, los disefadores leyeron y
analizaron los rasgos provistos y desarrollaron las ideas
principales para proyectos en sus diferentes dreas,
mejorando detalles de cada una de las propuestas. Al
finalizarlas, cada uno explicé en qué elementos de la gufa
se habfan basado y cudl fue el resultado obtenido luego

de aplicar el método propuesto.
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Fotografia 30. Propuesta de aplicacién de la guia por uno de los asistentes, enfocada al disefio de patrones utilizando elementos constructivos del
Teatro Nacional como base principal del disefio que se realizé. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).
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Fotografia 31. Proyecto resultante de la aplicacion de los elementos constructivos y visuales del Portal La Dalia para generar una propuesta de
disefio con funcién social para comercios en el CHSS. Fotografia por Gustavo Martinez (2017).



Fotografia 32. Resultado de una disefiadora quien aplicé la guia al desarrollo de productos y accesorios con base en los aspectos constructivos y
visuales del Teatro Nacional. Fotograffa por Gustavo Martinez (2017).

Fotografia 33. Aplicacion del método de diseno a la creacién de personajes con fines de escultura y animacion con base en el Teatro Nacional.

Fotograffa por Gustavo Martinez (2017).
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Fecha

“Propuesta de una guia de recursos grficos para disciadores ; -

apartir del andlisis bidimensional de los rasgos arquitectoni Arcaafineal diseno
cos en las fachadas de las edificaciones: Palacio Nacional

Teatro Nacional, Porcal la Daliayy Portal de Occidente del

VIRTRIML CE AR ’ .
Centro Historico de San Salvador

RAATIAR TFLCATIO

Ficha de Grupo Focal

Objetivo erfil

Identificar las fortalezas y debilidades de la guia de aplicacion desarrolla Jovenes y adultos de ambos sexos, de 18 aios de edad en adelante,

da como propuesta de diserio en la investigacion, como también los dedicados a las diferentes dreas de disefio y afines, con conocimientos

posibles resultados obtenibles en laaplicacion de dicha guia alser usada previos de conceptos de discio, con educacion formal o auodidacta

por dl piblico objetivo

Indicaciones

Micmbros del grupo cxplicarin la investigacion realizaday su objetivo, después de csto, sc e cntregard a guia

que surge del andlisisde las fachadas de los cuatro edificios escogidos

Tulabor scrd lecr la guia y plantcar un producto grafico para un proyccto hipotético de discio a nivel de boceto
vea de discio ala que te dedicas, dicho

y concepto, correspondiente boceto pucdes realizarlo cn las hojas que

se te proporcionarin. Luego de esto, responder una seric de preguntas que tienen que ver con el uso,
comprension de la guiay posibles sugerencias para la aplicacion de csta

1 Si_ No__

. ,_]:llt‘ facil la comprension delos pasos mostrados en la gum"

;Por qué?

No

2. 1l~“‘ clementos constructivos de diseno descritos son base para comenzar a uvn(tptuﬂl/,dl' unapicza grifica? Si

;Por qué?

3.; Los rasgos arquitectonicos estilizados y descritos guardan fidelidad al aspecto fisico del edificio?  Si_ No__
;Por que?
4. ¢Fu¢ la guia de ayuda para la creacion de diserio basado en las edificaciones seleccionadas? - Si_ No

;Por qué?

Si

. Crees que el mérodo de diseno es Jpllul\lc aotras edificaciones?

sPor que?

iGracias por tu apoyo en lavalidacién de este proyecto!

Figura 46. Modelo de ficha de grupo focal entregada a los asistentes para que evaluaran la utilidad de la gufa.

La manera de obtener retroalimentacién acerca Entre las respuestas del uso de la guia, surgieron

del funcionamiento de la herramienta, fue el uso de una sugerencias en cuanto a navegacion y organizacién de la

ficha con una serie de preguntas de respuesta abierta
donde se consultan aspectos de usabilidad de la gufa,

comprensién y utilidad del proceso, entre otros.

Los comentarios obtenidos demostraron una
respuesta positiva al método de diseno, dejando en
evidencia que el método y el andlisis de cada fachada, fue
el acertado para realizar la traduccién de los elementos
arquitecténicos a un lenguaje aplicable en un proceso

creativo de disefio.

informacién presentada, por lo que dicha informacién
procedié a ser reorganizada. También se afadieron
elementos identificativos a cada paso de la guia para
que el usuario tenga claro en cada momento en qué

edificacion estd basindose para generar su disefio.
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Figura 47. Ficha nimero uno de resultados del grupo focal: Disefiadora de productos y accesorios.
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Figura 48. Resultados de disefio para la ficha niimero uno, en el cual se observan propuestas para carteras de mano.
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Conclusiones

Partiendo de los resultados de esta investigacion
y de las herramientas que surgieron como producto final,

se llegd a las siguientes conclusiones:

La extensa cantidad de pardmetros con los
cuales se analizé cada edificacién, deja de manifiesto
la base conceptual que se sigui6 a la hora de su disefio
y construccion; revelando el pensamiento de disefio
que se encuentra detrds de cada fachada terminada,
la cual es una ventana que deja ver los ideales que
existfan en la época en que fueron construidas y deja
claro la gran carga cultural y artistica que tiene esta

transitada zona de la capital.

La cantidad de detalles y la majestuosidad con
la que estas fachadas resisten el paso del tiempo en el
CHSS, usualmente pasan desapercibidas por la mayoria
de personas que circulan a diario en esta zona, debido
a la inevitable actividad comercial que es inherente del
lugar, y que ahoga todos los detalles y la personalidad
de los edificios. En intenso ruido visual y el enfoque de
los ciudadanos hacia aspectos econémicos, ocultan el
tesoro cultural que son estas edificaciones y que estan

al alcance de todos.

Las edificaciones analizadas y su conjunto de
rasgos arquitecténicos, pueden ser utilizados como
base de inspiracién para generar disefios basados en
ellas, al ser analizadas con una metodologia ordenada,
que permita la clara comprensién de los elementos

constructivos y visuales.

El impulso y el desarrollo del CHSS puede
apoyarse en la cimentacién de la identidad cultural con la
que cuenta la zona, al traer a la memoria de las personas
y hacer que vean el potencial y la carga artistica que ha

pasado oculta a durante por mucho tiempo en sus calles.

El diseio gréfico es una herramienta muy
efectiva para generar posicionamiento de identidad en
las personas, ya que los profesionales en esta rama, tienen
una gran ventaja por el uso de herramientas como la
guifa presentada en esta investigacion, que contribuyen a

revitalizar zonas de gran riqueza cultural.

Los elementos bidimensionales de diseio de
Wucius Wong, descritos en este documento, son una
base esencial y universal para abarcar la mayor cantidad
de disciplinas de disefio posibles, sin importar lo
alejados y diferentes que sean sus campos de accidn;
y permiten contar con una base para sustentar las
decisiones de disefio que se deben defender y vender al

crear una pieza grafica.

El método de disefio presentado en la guia y cada
uno de los pasos descritos en esta, son una ayuda muy
valiosa para aclarar y sintetizar la gran carga visual que
existe en el CHSS, y permiten tener un panorama mds
claro de cudles elementos funcionan para cada proyecto

particular de disefio al cual se apliquen.

Asi mismo, toda la metodologfa empleada en
este estudio, se mostré como un proceso replicable,
no solamente en los edificios y en la zona elegida para
esta investigacion, sino también, para otros municipios
y otras edificaciones que no necesariamente sean del

periodo o de la funcién de los edificios que se analizaron.

Finalmente, es importante hacer énfasis en lo
util que es mezclar diferentes disciplinas para crear algo
nuevo. Como queda demostrado en esta investigacion,
el andlisis de la arquitectura desde un punto de vista
de disenadores graficos, rompe la barrera de los
aspectos técnicos y diferentes campos de accidén que
cada profesion tiene, y se encuentra que puede existir
inspiracién para ambas partes y que se enriquece todo
el proceso creativo inherente a la conceptualizacién y

creacién de resultados gréficos.
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Recomendaciones

Las conclusiones resultantes de la investigacion,

impulsaron a las siguientes recomendaciones:

A los disefiadores, se les recomienda adentrarse
en la investigacién de los campos de accién de otras
disciplinas y profesiones, para buscar inspiracion y
generar disefios con bases conceptuales en tematicas
no necesariamente atadas al disenio grafico y asi poder
traducir a disefio, aspectos que pudieran parecer

totalmente desligados del mismo.

A las instituciones de Gobierno encargadas de la
promocién de la cultura, particularmente a las alcaldias,
se les recomienda abrir espacios para que los disefiadores
contribuyan a impulsar el disefio local inspirado en los
aspectos culturales de la identidad, no solamente en el
area del CHSS, sino también, de la identidad salvadorena
en general. Esto tendréd como consecuencia el incremento
de la sensibilidad hacia la cultura y el arte por parte de
los ciudadanos, y ademds, sacarfa del anonimato a estas

grandes muestras del disefio que existen en el pais.

Se aconseja aplicar esta metodologia de andlisis
a otras edificaciones con importancia histérica en los
diferentes municipios del pafs, no solo para impulsar
el disenio, sino para enriquecer el registro histérico que
existe sobre la temdtica en el pais y mantener actualizados

los datos existentes en documentos como el IBCIL.

Es importante como disefiadores, poner
atencién a los procesos creativos distintos a los
acostumbrados, y estar abiertos a nuevos caminos que

abonen al acervo acumulado.

Finalmente, incentivamos la utilizacién de
metodologias de disefio en las cuales sea posible la
transparencia en cada uno de los pasos, con el fin de
poder se flexibles a la hora de modificar variables ya
utilizadas, para obtener un resultado diferente y asi
tener un enfoque mds técnico y cientifico en todo el

proceso de disefio.
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Glosario

Aureo, a: (Seccién durea)
Dibujo del perfil o figura que resultaria si se
cortara un terreno, edificio, maquina, etc.,
por un plano, con objeto de dar a conocer su
estructura o su disposicién interior.
f. Arq. Proporcién en la que el segmento
menor es al segmento mayor como este a la

totalidad.

Bidimensional:
Que se representa segin su altura y su

anchura, y no su profundidad.

Bienes inmuebles:
Tierras, edificios, camino, construcciones
y minas, junto con los adornos o artefactos
incorporados, asi como los derechos a los

cuales atribuye la ley esta consideracién.

Eclecticismo:
Combinacién de elementos de diversos

estilos, ideas o posibilidades.

Edificacion:

Edificio o conjunto de edificios.

Edificio:
Construccion estable, hecha con materiales

resistentes, para ser habitada o para otros usos.

Fachada:

Paramento  exterior de un edificio,

especialmente el principal.

Patrimonio historico:
Conjunto de bienes de una nacién acumulado
alo largo de los siglos, que, por su significado
artistico, arqueoldgico, etc., son objeto de

proteccion especial por la legislacion.

Proporcionalidad: Conformidad o
proporcién de unas partes con el todo o de cosas

relacionadas entre si.

Rasgos:

Peculiaridad, propiedad o nota distintiva.

Revitalizacién:

Dar mas fuerza y vitalidad a algo

Sintesis:
Composicién de un todo por la reunién de sus

partes.

Fuente: (RAE, 2014)
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Anexo 5; Diagramacion de pasos 2 y 3 para el Portal
de Occidente en la guia de aplicacion.

AUt

ra Y el disels

Portal de Dockdente

frrr e

Portal de Oockdente




REAINDY

Anexo 6; Diagramacion de paso 4 para el
Portal de Occidente en la guia de
aplicacion.
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Portal de Dockdente
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Portal de Oockdentes

Anexo 7; Diagramacién de pasos 2 y 3 para el Teatro
Nacional en la guia de aplicacién.




Anexo 8; Diagramacion de paso 4 para
el Teatro Nacional en la guia de

aplicacién.
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Arquitecitnoos

Porial 1a Dalia

Portal 1a Dalia

- i Ay el disels

Portal 1a Dalis
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Anexo 9; Diagramacién de pasos 2 y 3 para el Palacio
Nacional en la guia de aplicacién. —_—
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Anexo 10; Diagramacion de paso 4 para

el Palacio Nacional en la gufa de

aplicacién.
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Portal —
La Dalia

Partal Ia Dalls

Por

Portal de Duockdente

frrr S

Portal de Oockdente

Anexo 11; Diagramacién de pasos 2 y 3 para el Portal

La Dalia en la guia de aplicacién.
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Anexo 12; Diagramacién de paso 4
para el Portal La Dalia en la

guifa de aplicacion.
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