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__TRADICIONES Y COSTUMBRES SALVADORENAS




Prologo

¢ Hasta donde un lego puede escribir de miisica en igual forma que une conocedor
de los secretos que encierran fas notas y demds simbolos del arte de (os sonidos?.-

En mi caso muy poco puedo hacer en ese sentido con verdadero acierto, mds si se
trata de musica indigena, que no por ser propia de los pueblos indoamericanos
pueda carecer de la belleza, (a armoniosidad y [a finura, hasta llegar a (a subli-
macion, que posee la misica europea. Ambas alcanzan niveles insospechados en el
alma de sus autores, de sus escuchas, de sus amantes, que, como misticos seguido-
res, se introducen docilmente en los sutiles arpegios de inspiracion Aumana y an-
gelical, de seres imperfectos y celestiales, impregnados de profundos subjetivismos
y de agradables exposiciones de notas que solo pretenden llegar a la intima re-
conditez de los corazones. La musica representa [as vivencias personales de cada
autor, el sentir profundo y virginal de los pueblos humildes o heroicos, de pieles
oscuras o blancas, o de hermosos mestizajes que no tratan mas que de presentar a
la consideracion de [os demds, rasgos de su Ristoria o de resucitar en cada nota [os
hechos heroicos o sencillos de [os hombres que se constituyeron en un momento-

breve, en los hacedores de el milagro de una nacionalidad.

Nada mejor que un areito para recovdar las pequerias cosas de los pueblos, los
sencillos amoves, las nimias pero trascendentales hazavias que quedaron grabadas
en la memovia historicas de todos y que debia de ser puesta en escena con una
danza, a la cual la musica aborigen siempre Aa estado intimamente ligada.

Muisica \f danza siempre han vivido estrechamente vinculadas como el viento y el
espacio, por que son medios de comunicacion mdgico-religiosa, que siempre han
dialogado, como el corazon con el amor, con fuerzas extrasias e invisibles para faci-
litar el logro de propdsitos excelsos y milagrosos; qué mejor taumaturgia que alegrar
el corazon del hombre, qué mayor pretension que recorver con la miisica vy la danza,
la etnohistoria de los pueblos amerindios y obtener asi los colores polisinfonicos del
alma de los mayas, de los tainos, de los chibchas, de (os habitantes del altiplano
andino o de las olovosas tievras de Guatemala, donde el Uswmacinta sefiala sono-
ramente una frontera que cede con facilidad a (os dulce embates de (a musica.

Con [a musica, sus areitos, los pueblos de este continente aun virgen, han rogado
para lograr la victoria militar o [a Aan convertido en danzas guerrera, en fiine-
bres ovaciones para lograr (as felicidad de (os muertos, (a tranquilidad de fos vi-
vos, la dicha infinita de los contrayentes, la plegaria humilde en agradecimiento por
las buenas cosechas, (a de (os ruegos para pedir [a (fuvia, @ bondad en (os corazones
de todos, confugando o artistico con lo ritual, con fantdstica y singular pintura v




por qué no con la poesia, impregnada de una sencillez propia del milagroso maiz.
Debe entenderse que solo sus cantares son verdaderos (ibros abiertos, munificen-
tes memovriales que de [os padres a los hifos y de (as presentes generaciones a las ve-
nideras, irdn ensefiando la forma de vida que se habla en lo profundo del alma indi-
gena, el dolorose trato recibide en (a dura transculturacion espanola, el tremendo
desarraigamiento de sus tierras, sus dialectos, sus cultos religiosos, que unicamente
encontraron manera de comunicarfo en sus bailes, sencillos o cevemoniosos.

Muisica, mdgica manifestacion que provoca en los pueblos indigenas, hoy convertidos
en mestizajes de imponderable belleza, gentiles maneras de vendir culto al amor, o las
cosas pasadas y antiguas, en cantarves hermosos  vememorativos, que fdacilmente se
tornan en danza cadenciosa y pausada, en delicioso encantamiento que distrae y
alegra, transforma y electriza.

Si nos adentramos en el alma indiana y (a hacemos nuestra, con que facifidad es-
cucharemos el sonido ritmico del atabal, [a flauta dulce, con su quejumbroso can-
to, que de subito puede tornarse alegre, las trompetas, guamos o botutos aborige-
nes que acusticamente son similarves a los cuernos usados en otras culturas, fdciles
cantan y [loran, se quejan o lanzan al viento arrebatos de alegria.

Pero si la muisica es de por si un universo particular y nos muestra en cada sonido
[finamente armonizado, una serie de mundos pertenecientes a una dimension diferen-
te, muy conocida para unos y parva otros con clavas posibilidades de saber de qué se
trata, en la medida en que se van compenetrando con ella, también habrd que con-
siderarse otro factor importante en las tradiciones de (os pueblos, que se confabula
con la danza, para solazar al comin de [a gente o pava expresarle estados de dnimo
celosamente guardados, ya de alegria, ya de tristeza: la mdscara.

Si los grandes dramaturgos y comediantes de [a Grecia antigua le concedieron
uha importancia grande para enfatizar (a calidad del actor y darle mayor pro-
tagonismo al personaje que estaban intevpretando, las etnias prehispdnicas no
Jueren la excepcion para expresar momentos festivos o placenteros o para veme-
meorar ceremonias tradicionales que a la fecha siguen practicindose, porque han
- quedado grabadas en la memoria historica de los pueblos; se puede afirmar sin
lugar a equivocarse que la mdscara, asi en singular, dada (a magnificencia de su
utilidad, ha sobrevivido a (o largoe del tiempo no obstante las circunstancias ad-
versas que siempre la han acechado, como (a imposicion de costumbres distintas,
el olvido, el cultevanismo rvamplin de personas que desconocen el valor de las
tradiciones indigenas, o las vergonzantes actitudes de funcionarios que fe dan
mds valor a manifestaciones artisticas extranjeras.

La mdscara ha sevvido y sigue haciéndolo, para dav a conocer hechos historicos,
como las batallas entre Moros y Cristianos, que no son mds que evocaciones de las
tremendas disputas entre el bien el mal o para escenificar danzas populares como
[a del Tigre v el Venado y otvas de diversa indole, trdgicas o comicas, que st algu-
nas veces tienen desenlaces no muy felices, sirven para dar safudables enserian-
zas, censurando con burlas y con sdtivas los vicios y los evvores del hombre y de [a
sociedad; fas mdscaras vienen a ser no solo un manantial de formas sino también
la plasmacion del espiritu de un pueblo.




Con las mdscaras se critican [as acciones cotidianas del hombre, su vida particu-
lar, sus prejuicios y vanidades, a traves de una comicidad evidente, sin que por
eso el artista asuma responsabilidades por los conflictos o contratiempos que pro-
porcionen los temas de la representacion, con ellas también se logra alcanzar un
grado dptimo de simbiosis entre el actor y las posibilidades escénicas para presen-
tar [a realidad del momento.

Los coloves de [as mdscaras, intensos, chillantes o las facciones que a éstas se les
imprimen ocultan la personalidad del actor, ayuddndole a compenetrarse con el
personaje que vepresentan y por [o consiguiente a exteriorizar en mejor forma la
censura picante o el gesto comico que divierte y entretiene.

Son las mdscaras, ahora ya en plural; los vehiculos de (as tradiciones de [os pue-
blos, las responsables de las alegria de la gente en (as fiestas patronales y de (a
incomodidad que (a critica ocasiona.

Que los augures indigenas interpreten fielmente los presagios que (@ misica, la
danza y las mdscaras (e tienen deparados a los pueblos y que sus tradiciones pue-
dan ser eternas.

Dr. Dagoberto Gonzdlez




FCOS Y MIXTURAS

Apuntes sobre muisica colonial
en el Reino de Guatemala’

Marta Rosales”

La banda audible de (a historia.

La epopeya de la congudisia cantadi en los arer
los ' indgenas narraba como los esparioles s
loman (as muyeres y 10§ figos despues de robalios
cuanto oro vy blenes de sus padves feredaron y
COM SHS Propios trabajos allegaron. Oros cantan
la velocidad y violencias v ferocidad de los cabi-
dosy otros la braveza y crueldad @& [os perros, gue en un credo (o5 desgarran y facen
WCARZES, Y 110 1IEIS ol for0z denuedd y esfierzo de lps CHESL IS, PUes, StEndo L po-
cos, a tantas mullitudes de gentes vencen, siguen y matan. *

Ln estas rememoraciones fisioricas, los atambores” y las flautas acompasaban i
danza y la palabra, cantada y repetida en vifinitos ostinatlos fasta que los cuerpos y
las voces se apagaban por el qgolamiento o la embyiagiez.

Al estudio de la filstoria déberia ariadise en contrapmnto i Bandi audible de s vi
braciones vy (os signos que fiacen a la socedad, ' comeo califica_jacqies Attali a la nii-
SIA AICENAD que es 1una de [as formas leoricas nuevas para fablar de ls realidades
e ayer y de Aoy. La bandi sonora dé la fistoria prefisspanica transmitia fistorias en
CANLOs, LOgies, Melodias expresiones danzarias, tealrales Y POELICas en Fitales donde

" Este material forma parte del libro “Apuntes para la Historia Sinfénica de El Salvador” de la autora actualmen-
te en proceso de publicacion,

" La autora es musicologa encargada de la investigacion musical en el Consejo Nacional para la Cultura y el Arte
CONCULTURA,

' (Voz taina) 1. m. P. Rico y R. Dom. Canto y baile de los indios que poblaban lag Grandes Antillas,

* Las Casas, Cap. CCXLII, 1909 citado por Fernando Ortiz en La afticarsia de ka misica foldinica de Cuha, p. 27, Ediciones
Cirdenas v Cia. La Flabana, Cuba, 1950,

¥l

* Jaeques Attali, 1995:12 citado por Fidel Rodrguez Legendre en De e fistoria de de msisicn a ba bistama calteral de la smisica e
Revista musical de la Sociedad Venezolana de Musi cas, No. 4




coexistia o mistico con la bacanal Pardfrdasearndo al antropologo y etnomusicologo
Fernando Ortez, diviamos que los areitos evan las medialecas de los idigendas, arcir
VoS de su Aistoria, su culfira y su relgion exn (0s sopories VIsuales, Sonoros Y cieticos
ae la memoria colectiva. ”

La perdida del palyimonio 1musical de (s pueblos precolombimnos anpiae escuchar iy es-
tudiar la barnda sonora de si Aistoria. Desde el lengidie puoanente gistrmental fds-
la ls mangestaciones vocales, esta miisica encervaba Ailorias de antes v despues ae
1 cOlprta Poco COMOCIAAS  MEHOS QLN apreciadas pov 05 colonizadores europeos pre-
OCHpados como estaban por sustiluty de lajo wuna culfura por ofra.

Como BISIrImento de conocnniento, ld Wiisica mclld a desclfrar und Jforind Sonovi
del saber ° que permite descifyiar codjgos Sonovos de mestizajes y smcretismos

F vesullado de (o5 esfuerzos evangelizaaores ~al compeds ae sones y lonadas- v de los
Procesos de actlfuracion en general fue un [enguaje musical gestado en estas tervas y
por tanto feredero de tambores de aquy, corales de alld y mar imbas de mds alld

Analizando el mestizage en las artes visuales de la colonia, el filstoriador Serge
Gruzinsky fabla de la exislencla de una guerra de las imdgenes; en la cual los
CONCEPLOs Y USOS de (a representacion del mundo mdyjena resistieron, mifliye-
FON a los occrdentales, fueron sustituidos, destriidos o modificados, creando si-
crelismos v conformando practicas culfurales especificas de la Nieva Fsparia.’
Procesos semejantes pueden tdentificarse en el campo de la miisica, donde las
diferencias entre los elementos locales y foraneos, entre mstrimentos musica-
les, sistemas lonales, conceptos vitmicos, melodicos, estructurales y ofyos, des-
ERCAACRAYON desapariciones, Yeemplazos, JUsiones y el Surgimiento de un nie-
Ve estilo mnisical, que (a Musicologia nombra como novoRispano.

FI mestizaje se consolido organicamente con la fusion de sangres (msceqendcion,
IHEXFENACIN) entre Mdgiends y penmsulares, Siendo este un hecho particular enire
CXPEIHTENCIAS CONANCTAAS POV colonizadores Rolandeses, mgleses y frarceses en otros te-
P7Ttorios de America. La mezcla entre europeos € maggendis Bicliyo despues a las et-
PIAS QFFICANGS €7 UL GITTE CYISOl gestandose ast el modelo culfural ae la Nieva Fpa-
Fia, Fn este se msertan las Difiencias a que estuvieron sometidos wericos y aztecas
antes det hiistorico encuentro.

5 Ver Orte, La A fricania, p. 42,

& Attali, 1995:12, citado por Legendre en De le histonia de la srdisica a la bistoria culinral de fa mesisica, p. 24,

T—. Trmgenes conporales: arte wrveinad de Jor sighs XV y XV en Nuena Egparia, en El Cuerpo aludido, anatomias ¥ constnuc-
ciones, México, sighos XVI-XX, Reseria v catilogo de la investigacion-exposicion, Consejo Nacional para la Cultura v las
Arres, CONACULTA, México, 1998,

B Los fheros recibieron desde la antigiiedad la llegada de fenicios, cartagineses, romanos, godos v finalmente musulmanes
que desde el ano 711 convirtieron la peninsula en provincia del Imperio drabe, hasta finales del siglo XV en que cayo su
dltimo reducto, el reino de Granada. Por su parte, la cultura meviar o azteca —dominante 2 k legada de los espafioles en




oles crearon estrale-
Jlas para la supervivencia y estableconiento de poderes fuesen estos militares, reljgio-
S08,_politicos o culfurales. Fueron comunes (s antagonismos Y desencuentyos entre
elementos de un misimeo bando, lal es el caso de Herndn Cores, mteresado en gobernar
con el apoyo de las clases domimantes localés, mientvas Pedvo de Avarado represen-
lab L lendencia "@wra’. como 0 demostro e i masacre de seicientos Haggenas Y
que participaban en un evenlo festivo, posiblemente, un areito. Los resporsables de la
COnqUIsta religiosa, adoplaron politicas congruentes con la [pea corlesana, posicio-
ndndose a traves del reclitamiento de jovenes de las alfas jerarquias para el ejercicio
ruisical y artistico en (s templos caldticos. "

.'."..'.. ..'.':_..755..-.' ,.,'. i -.'.":'.':'..';,._._;,._ 51 I

La avanzada esprritial se Valo dé mstonentos auxiiares como (a muisica, ki imagr
neria, la pinlira, las representaciones lealvales y otras mangfestaciones artisticas. Fa-
YA COMVErTr a [0S preblos americancs, Cada orden religiosd mgenio maneras distintas
de adoctyinamiento, entre las cuales (a mds peculiar veswulla la experiencia de las ‘it
stones” jesudas. I estos establecimnientos -tanto en (fina como en America; (s jesius:
14s Se MOSEIaron partidarios de v declarado smcretismo relgiose, esto es, 1o Luvieron
R [P0 @e escripilos a i fova de aceptar o adaplay vitos paganos con lal de le-
var a los pobladores de dickias tierras @ palabra de Cristo. "

Lt Mesoamertca, el secrelisno bebio ae dos fuentes orjgiales, (a reljgion caldlica y el
Sisternta mdgicorelgioso nidigena de perfil panteisia. (on el comercio esclavista se aclt-
mataron en la frarnya cariberia agnaons veljgiones ribales provenientes de Africa crean-
e un meliing jol donde conciyIeron contyastantas maneras de facer y pensar [
PHUSTCA, ABTINLOS MOAOS de Eransferty y recrear estios, gereros i Locnicas s icales.

De esta manera, la banda sonova prefspanica dio entrada a nmevos conmponentes
qie la transformaron esenclalinente, pero qite al Inismo Hempo ampliarorn si espectro
ern o msical 0 social (0 econcmico.

La puisica, veRiculo de la_fe.

La banda audible de l colonia se inicio en el siglo dieciseis con el @ ribo de los conguis-
Ladores i su equipae de mistranentos y canciones penmsidares. Bernal Diaz del Castr-
o narva que en su viae a Honairas (15241525 Hernan Cores se acompaiio de cinco
tocadores de chirimia, sacabiches y dulaias y wn volleador y olro que jugaba de
prcnos y facia titeres

1521 recibid fuertes influencias de pueblos como el dishimess v el fodfesr v también tuvieron contacto con emias como los
tepanecas, otomies v acolhuas,

? White, Alastair, Ef Sabwdor, p. 35, UCA Fditores, San Salvador, El Salvador, 1973,

" Darte, Arturo; Alvarado, Panlo, Meisia de Gratemals en el siglo XV fos villancicos de Tomds Catvo en revista Mesoamética
No. 36, p. 443,449,450, Centro de Investigaciones Regionales de Mesoamérca (CIRMA) v Plumsock Mesoamerican Stu-
dics, La Antigua Guatemala, 1998,

' Biblioteca Cervantes Virtual,

12 Bernal Dias del Castillo citado por Diaz, Alvaro en La Chiindz en Méim, de b2 Colomia @ muestros dias, California, USA,
2000,
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Los lralados de hisioria de la
wuisica vy del arte wedieval
tes por parte de la Jglesia calo-
lica. Al estudiar el desarvolo
de la nuisica del medioevo euro-
Pe0 S Fevela tras del micuestio-
HAGE WMECENAZI0, UN Pelsa-
RUENLO estrategice en fiicion
e SU eXPArSIONISHIO.

La wmionodia, o5 patrones de
CONSIFUCCION YIlMmIcomelodica
v la_profibicion del acompea-
HApiento sty umental caraclteriticos ael canto lane fgregorianc) respondieron a las
EXPIENCIAS de [ [ransmision de os textos reljgiosos y del culfo catolico en general

LSS CANONES HIFOrIIZAron Wit estilp de Aacey miisica donaequiera que (a Jglesid ca-
tolica se establecto. Con ello, (4 composIcion, escriiion Y eJeccion Musical [uvieron si
FeAlZaCcIon € st UCIonaliZacion en (os Mondsierios Y ex [as Ianos ae los monjes, gue
SE CONVHTIEVON €71 VEXdaderos CUsIodios del [gado #sical dé d epocd. F campio, (a
prisica 710 velfgiosa fie omitida de todo estudio o registro porgue la Jglesia considera-
ba las expresiones populares como Heenclosas vy banales. Ne en vano la Jglesie deno-
PHIND [0S GERErOS POPUIATES COMO PROfanos ~anliests de [0 sacro- identyficandolos con
ld corvigpcion y el desenyrerio

File es el anlecedenie gue (ivo el diserio de @ politica ae milervencion relgiosd de -
P en el nue Vo wiidd, como 0 confumarn las palabras del Rey Carios Vi
7 COM L PUSTCA PO TN WIS Brevemente atvaer a los midios ae las
s Provincias al conocomniento de nestra sania e

Fita premisa bien puede aplicarse a las artes plisticas que fueron portadoras ae con-
Ceplos reliiosos VY Polticos ~devocionales y de poder- en wn ambrente etmica v [ngiiis-
ticamente diverso. " Dentro del vecinto del templo, tanlo (s imdgenes, como @ mist
ca, fieron un mstrimento ideal para la (ransmision de nuevos codgios relgioses en
08 1ervilorios americanos de (a corona espeiol.

L3 Antonio de Remesal eitado por Dieter Lehnhoff en Expada y Pentagrama, fz maisica polifinics en la Gateneala del sl X171,
T Cr:m:t'c} de t'epmduccmmﬁ L.nnn:rudad Rafael Landivar, Gmt{,m.l.l.l., 1936




F canto de escriturias sagradeas y lextos reljyioses fia sl und prectica extendiaa y
COMUI @ PUHES CULTIUITS desaR Liempos antiguos. La recitacion salnidica del Sama
Veda y ae tos ritos budisias ae Ghina -consistente en 1a cantiela sobve wna nota-

Liene su simdl en la salmodia Aebrea, origen a siu vez del canto lano.

L capacidad de la muisica para provocar eslados de animo y [ransmitsr conteniaos -
condicion que ha aeltermimadd el uso que fian hecho de ella gobiernos, istituciones y
Grupos sociales a traves de (a fisstoria- se explica en los procesos sensoriales, afectivos y
CQIILIVos desencadenados por la percepcion musical £5a capacidad expresiva o etios
define su funcionalidad ™"’ e Vel desde el SImple esparcinients, la lransmision ae tex
Los, hasta la constyiccion de signos y referentes, eticos y morakes

T su estudio sobre la milsica colonial guatemalteca, Arturo Duarte afirma que ésta
Sue empleada como instrumento diddctico para la enseranza catequistioa, ya gue al
Guros sostenian que canlar la doctrina factlitaba que ésta fuera memorizada por los
rueves conversos. ! La estratogia de atraer a los indios a (a jylesia y de apoyar el
aprendizae de la doclrina por medio del canto resullo sumamente eficaz a talgrado
que la Corona espariola decretd ya en el siplo X' VI la apertura dé escuelas de miisica y
cantorias '
FI 150 d@ {3 PRSI COMIO W FECTISO dididclico s ofre Jactor qiée explica la evolicion mie-
stcal en (o5 centyos culfurales del”Virvemato de la Nueva Bpaia v su aleance en s zo-
PAS peryjericas entre las que wbicanos al territorio de la aliora Repibiica ae 21 Salvador:

L7 afinos cases, (i nisica fue un imstyumento de conversion relgiosa logrando mte-
resantes resuliados como sucedio fuacia la mitad siglo X7 " con la legendaria con-
quista pacifica del territorio damadp por (bs nattves Tucurutyan, foy s departa-
mentos de Alta y Baja Verapaz * (Guatemala) sobre la que fiabla Fray Antonio db
Remesal

Con gran cuidado enseriaron (05 padies a estos CUALIo mdios gue erar cris-
L1ax0S, (s coplas o Versos que fabiarn compuesto, y elos con elgusto de la siis-
lancia y el modo de ellos rica oIdp 1 Visto, (s decoraban gue mo Rabia mds
quie pediy... " “Una vez bien aprendidas las coplas v equipados (s mercade-
res con baratyas ae Castila y olros articulos de buena acepltacion entre los
zidgends, (s religiosos despactian a los comerciantes fiacia el novte” Los i
dgenas . pidieron un leplanastle, que es ur madero fiueco con cierta for-

\* Salazar, Adolfo, La muisica como procesy histirico de sa inenciin, 1113, Editorial Arte y Litetatura, La Habana, 1987,

16 Wer: Salazar, pp. 35-36.

' Dhuarte y Abvarado, Op. ai,. p. 455.

'® Término usado en la colonia para designar al Cantor, (Canoriam, dhant) o al maestro de capilla (Aapellmeier, coyo oficio
incluia el canto, su ensefianza, Ia direccidn del coro, la composicin y todo lo referente a la actividad musical de su iglesia,
" Las imprecisiones del relato original realizado por Antonio de Remesal y Francisco Ximénez, han sido rebasadas —
segtin Lehnhoff— por el investigador Carmelo Sdenz de Santa Maria quien se basé en cartas que datan de 1542 y 1545,

* Lehnhoff, Dieter, Egpada y Pestagransa, la nuisica polifinica o la Guatemala del Sigl X1T, p. 67, Centro de reproducciones
n'n?c:rsidad Rafael Landivar, Guatemala, 1986.




. BOLETIN CULTURAL INFORMATIVO NUMERO ESPECIAL =~
WA de averturas o Fesquicios poy donde sale 1a voz, DIstrIOmento Misico deé
(o5 Drudios algo sordo por s fechiura, y por [ocarse con unos patilos forrados
en pario a modo de atambor; para levantarie de punto, Sacaron (as sonajas
v cascabeles que levaban de Guatemala, y al son destos mﬂ?mar co-
menzaron a cantay las coplas y versos que traian decorados™”

F mmusicotgge Dieter Lefinfiglf explica que, de esta manera se habria iniciado la con-
troversial conguista pacifica de la temida ‘tierra de guerra” sin apoyo miiar y s
violencia. ™ Fn este punto cabe detenerse para analizar algunos aspectos veveladores
aé la fiistoria aun cuando, seqiin advierte Lefinfigff, ki narvacion de Remesal sea u-
exacta en algunos datos cronolggicos. #n ell, el fraie reconoce el espiritu de toleran-
cia @e los dominicos para levar a cabo (i accion catequizadora que o como resula-
a0 la difusion en lengua quicheé ae (as fiistorias biblicas sobre la Creacion y la Pasion
ae Cristo a traves de cantos, ritmos del Teponafiuaste y de Sonajas mdigenas logrando
wna aceptacion tal que dignatarios vy poblaciones nombraron a los calequizadores or-
digenas como embajadores de nuevos dioses.”

F faomanismo que distinguia el pensamiento, prédica y praclica ae la orden de os
dominicos, los deftnid como adversarios de (os conguistadores a quienes calfficaban de
injustos, ladvones v tiranos™

De manera concordante a las politicas jesuiticas en las redicciones, ™ (s domirnicos
promovieron en Guatemeali efmfmmmaﬁmmmmm@mm
_pdnicas -musicales y [giinsticos- con olros de la rellgion calolica. Las misiones o re-

diicciones maneiadas poy [0s jesutias™ -en especial las guaranies- garantizaron bue-

pas condiciones a los vudigends en ciudadelas aisladas de (as précticas de la enco-

mienda y ael malfrato de (s esparioles. Ademds de respelar su culfura y su @ngua, (s

misioneros jesuttas ~con una soliaa formacion musical como Domenico Zipoli- les en-

seriaban tecnicas de agriculfina, mﬂmyma WW;M@

PAYACAS S€ IeZclaron con arpas y ciimnias”’

H aprendizage musical para nterpretar i componer de acuerdo a (os carnones eurv-
_peos tuve lygar tanto en (as misiones, come en (as jglesiis, escuelas de nmisica Y uni-
versidades. Fn 1524, Fray Pedro de Ganle fundo la prionera escuela de misica en

21 Antonio de Remesal, citado por Lehnhoff en Espada y Pentagrama Op. at. pp. 69, 70

22 Lehnhoff, (1986), Op. ai, p. 70

# Anronio de Remesal, citado por Lehnhoff, en Exgpada y Petagransa, p. 70

24 Itﬂ“ﬁ"

2 La denominacion de redwiones, se explica por el procedimiento que emplearon las Grdenes religiosas de sacar los indios
de la selva y de los montes para mngmgarlm y “reduciros” a poblados con el fin de facilitar la evangelizacion y en el mar-
co de la politica espafiola de congregacion y reduccion.

% Entre 1610 v 1768 esta orden fundé y mantuvo 32 pueblos misioneros en un vasto tertitorio del actual Paraguay y las
regiones fronterieas de Brasil, Argentina y Uruguay.

27 Algunos de los misicos de las misiones jesuiticas fueron: Juan Vaseo (Bélgica) en la misidn de Loreto; Pedro Comental
(Ttalia) en la misidn de San Ignacio; Antonio Sepp (Alemania) en la mision de Yapeyi Domenico Zipoli (Italiz) en las mi-
siones de Bucnos Aires; Martin Schridt (Suiza) en la mision de Chiguitos; Juan Fecha (Espafia) en la nusion de Lules,

Tucuman.




Mexico™ a la que mgresaron jovenes de las alias esferas de la soctedad mdaigena para
IFLSIPULISE €N LS Lecnicas del canto V la composicion nuistcal

T 1528 e fundo en Mexico el Cabidp Fresiistico ae la Nueva Fsparia que fenia entre
Sus_furnciones dar o5 nombramientos de wuisicos y canlores (cantoriam, caantres,
CANLOIILS) ENCAIGAAOS de efecular la muisica en (2 jglesia. Despues de unos anos, e
1537 el obispo_Francisco ﬁfmagum FeAACo en ﬁfﬁﬂfﬂ {a ereccion del cabildo eclesids-
lico vy de la divcests de Giial

Com las Sacerdoles 1misicos que 1omaron d st caigo l enserianza, arnvibaron ef canto li-
o, el motele, la cantya, el villancico. Su nuisica, puesta en flaulas, trompelas vifuels
FULAFVELS, CLAVICOVAIDS, OIGanos Y en las voces de prelados y fieles, abvio a los ouos indge-
HAS NUEVAS IANETEs de Adcer VY larier (i imiisica, Jormds que asimiaron y aprenderon
&7 OO HIERp0, alcanzando en ocasiones el nivel ae maestria ae sus nstruclores. Ravio-
lormie de Lias Caseis se expreso acerca ae (as conaicionss imusicales de los o s

La nuisica, cudto en elia vy en el arte excedian, aalando ast por arte canto lano
Y ae aygano y en componer 0bras en [ irisica Y en facer (s el por sis
IHATICS, COMO ML SeV Ity diestros en aner flaiddas i cherenias y sacabudhies y
oS DISIFUIHENLos Semgiantes, a toads (s destas partes es ey nolovia™

Va par ia sequoida ymiad ael o X )T priedl qpreciarse i certa setematizacion de G e
Seriarza nudstcal en s centros cullurales ael Virrenuato, I s escuelas de nnisia cono s db
Yauleactolid (Morelia) Mexico Puebia, Satiggo ae Gualeniala, se estidialan asipatio s Lo
PIECLICAS COPo L6070 e s dierliings aé composicion;, pilerpretacion mstrumenlal y vocal

Zn ofro plano, estabi la Bistriuccion misical de las glesias, donde la prdctica se arygia

@ 17es grupos Jundamentales: [os nyjantes que pertenecian al coro, formados bao un

CORCEPLO cercano a o que se consiaera Aoy como Jormacion vocacional” (s misicos
Profesionales gie mitegraban conjunlos estabies o casuales para anenizar el cullo; b
Jeligresia que en ocasiones ergrosaba las Jilas del coro o participabia en [os responsos.

T i pearite vocay (05 maestyos de capilla ernseriaban tecnicas ae canto pava el canlo lano y la
Poljor. E aprendizae ae tecicas Butrianentales estahin condicionado por la aotacion ae
DISTIINENnLos que ferua cadia capilie. Frilre estos LAl destaca: organas portatives
Sautas dilces de aistintos veqgistros, ™ chirimias, sacabuchies; alientos, violas, violies.

iF

# La escuela fundada por Fray Pedro de Gante se ubicd en Texcoco y en 1527 fue trasladada a ciudad de México,

2 Lehnhoff, Op. at, (1986) pp. 33-34.

% Ver: Lehnhoff, Op. ait. (1986), pp. 65-71; Duarte v Abvarado, Op. 42, pp. 443,

M Fray Bartolomé Las Casas citado por Lehnhoffen E.g:m&:_}' Pentagrama, p. 6.

* Segrin Lehnhoff, el uso de flautas dulces en la musica sacra era una costumbre heredada del culto en Sevilla, Espadia,
(1986, p. 51)

o '*sambuq,hu esla du:nnmmaﬂ{m popular del trombiin de vara, Chirimia es un instrumento introducido por los espafioles.
D e boe




L enserianza 42 4 doctying en Lis esclelas es olvo aspacio dg formacion orientadp a
las nueves generdactones donde el carto constitua la coliamna vertebral de la doctrv
71d, Como o observo en Guatemala el dommico Thomas Gage a principios del siglo
XVIZ en e mayc?rﬁ:m‘fa‘ém ¥ PUEBIOS RAY eSCHEls donde se aprende a leer, escrivn y
Canlar por paistea.”

L4 erisenianza musical de (as iglesias estaba concentyada en nanos de (os maestros
de capilla, ” mientras que en [as escuelas regian los maestros tegpantacal y los

Jiscales. ** Fn Los viajes de Thomas Gage a la Nueva Fspara se detallan o5
deberes de estos wltimos:

Seqiin el lamario ael pueblo, (a jglesia tiene clerfo mimero de cantores,
trompelas vy tocadores de oboe o jfagot; disponiendo el cura del pueblo
que un crerto oficial lamadd fiscal marvche delante de ellos con wn pako
Blanco en [a mano con und Criz de plata en la punla, para manyestar que
es el oficial de la gglesia”

I las mananas, e’y olvos musicos, cuando suena la canpana, deben

ACudlr @ ld @lesia a cantar la misa...cuando la campand suena a las

Cinco de (A larde, deben reuniyse de nueve en lia Llesii a caniay oracio-

nes... deben recibir con Su niisica a cualgiier persondlidad o cura qice de-
38

GHE a 514 pobladp.

Las nuevas pautas de escrilira, Composicion, canto y eecucton nulsical fueron asomni-
(AAGS en parie aesiae al Jert lerverno mustal precolonmbine, en el cuad b muisica era
1A elemmento CoNstriclive Y dmarnizador ael vitual mdgicovelgioso.

Con este antecedente, aunade a las praclicds de (a glesia medieval, el uso de la misica
COMO FECHISO diddctico y el decrelo de la Corona esparnoli para su msirimentacion, se
explica en buena parie el desarrollo nusical en (os albores de (a colonia.

Fn ellp ticide tanmbien i factor que abono en elproceso i que son los EHMMM::H‘
PSS gue poselan (s cleyigos como requisito para el desempenio de sus cargos.”
Ofras Clreunstancias de mdole socialy economica mlervoueron en el desarvollo ae la -
siea y consolidiacion del oficie, como la exencion delpago de Libutos para (o5 misicos ”
Jjjos ae las glesias o (a postbilidid de comercializar servictas e instrugnentos musicates.

M Gage, Tomis, Las siges de Tonds Ceage a ls Nueva Egporia, parte tercena: Gradeomala, pr 97, Artemis-Edinter, Guarernala, 5/f.

3 Lehnhoff define al maestro de capilla del siglo XVI como ¢l encargado de la instraccion dentro de la iglesia e of st de
diganin & cants polfinin. Tanshicn fe concernia ensayar con los cantores adullos y divigir of coro polijinic en da jelesta. (Lehnhotf, (1986, p.
4.

36 os degpanianat eran maestros indigenas de origen nobiliario que ensefiaban I doctring eristiana en las comunidades,

7 Gage, Op. @, p97.

3 Thomas Gage citado por Lehnhoff, en Fagada y Pentagrama, pp. 80-51.

¥ Lehnhoff, (1986) Op. o, p. 54,

i I..-Chl'.lhﬁff, 1986) « ﬂi, ] 34 85,




La organzacion teritorial de - Salvador
colonial estaba_fragmentada en_provoucis
UIES CON INAVYOY CAPACIARA Productiva e mi-
dependencia politica qite otras. Fite es el caso
de Los Yzalcos que ademads de ser garantes de
L5 EXPOPTACIONEs de cacido, Se It uVIeron ait-
loriormos desde 1558 fasta 1822 " Ftendenis
Gue el Clertad mediia, esta ndependencia jact-
(o el sostenamiento de kis tradiciones idggernas
Y dcrecenlo el rechiazo a las dochinas y cos
- Lonbres penmisilares, como aseveran (os relates
" ke Diggo Garcia de Palacio, ooy e la real @i
dliencia y cancilleria 46 Guatenmale, sofve fiechios sucedides en Tecpan Faleo entre 157 vy
1580, en (os cuales la nisica jugaba un papel substancial

I cacugue v elsabio elegian olro papa poy-suertes vy fiabia dé sev wie dé los cualyo
SACETHOTES ST 1, yﬁﬁMémeﬁﬁﬁﬂngm V flestas i

Doscientos arnos despues, aggunas de estas radiciones mantenian su vigor en lerrito-
Vo de los Izalcos, como (as registradas en 1762 en Sonsonate, por el alealie Berruy o
de Veyra, quien describe las flestas realizadas con ocasion de la _Jira de Carios J7 de
Lipariar IHas y olras cronicas Aablan e tradiciones nmsicales generalinente ite-
Grads con danzas representalivas en riuales y festividades.

Jgual atencion recibieron los procesos de adoclyinaniento en djferentes puntos do la
geqqrafia salvadorena. 2 informe del Padie Thomas Antonio de Fscudero e i pa-
rroqua de Santo THOMAS presentado en 1768, serialki (a resistencia @@ los mdios a
doctrina y el castygo que por ello consegutian:

La Fraclica nos ensena que solo por miedo del Ciero bienen a la jplesia los

dlias de fiesta y (s dias_Festivos a las quatro de la mariana ban saliendo de su

Pueblo d tratar d olros, 0 se esconden en el monte, y Plantanares fiasta qite
_pasada la fora ae la Missa.

La Descrypeion geqgrafico-moral de la Didcests de Goalfiemali que en palibras dol”
Astoriador Pecio Licalante es la nuds notable encuesta social de ( Centro America

1 White, Op. 6, pp. 32, 38,
1% Cartar de relaidn y ofros docensentos, Pedw de Albrads, Diggo Garia de Palads, Anionie de Cindad Real, p. 48, Direccitn de
Publicaciones e Impresos, San Salvador, 1 Sabvador, 2000,

3 Velis, Carlos, Ta historia esoite fo ane ef et desenpmede en Revista Cultura No, 81, P 14, Diireccion de Publicaciones e
Impresas, El Salvador, 1998,

M Ver: Velis, La bictoria encvibe s que of fempa desenewelre, Montes Mozo, Emsbéstoria de Ff Safador, Cortés y Larraz, Derspein
Leagridfico-mioral de fa Dicess de Goathensalr, Lardé y Larin, FJ Sabador Historia de sus P, vellas y cirelaeles.

* Montes Mozo, Santiago, Etwabistoria de FJ Saivador, of guachival entmanerscan, tomo 11, p- 146, Ministerio de Educacion,
Direccion de Publicaciones, San Satvador, El Salvador, C. A, 1977.
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colonial, fue levadia a cabo por el Arzobispo ae la Diveesis de Gualemala, Peaio (or-
les y Larraz Aacia finales del siglo dieciochio. F valiose docimento fiabid ae (s esciie-
las extstentes en dtias DEaiAades mencionando ocasionalmente la enserianza mi-
SECA Como NfTUHZalco, donde fabia en cada pueblo otra [lescuela) puesta por el Rey
1UESLYO SEHior; en que Se ensena ld doctrina cristiana, leer; escribny; cantar vy hablar en
castilla °; Gotera, donde 1o que se fu Lenidd por mids conforme es gue los nismes i
as aestros de [0s pueblos enserien a leer y escrivir y el metodo de oficiarias misas y
divinos oficios.

Las reflexiones de Cortes y Larraz confirman o 1arrade por el parroco de Santo Tomis.

Las escuelas y maestros de doclyiia cristiana son o5 ficales, ast en ésta
COMIO 1 CUAST LOAAS L5 Paryoquias, [0 gite Se enserid es a cantayr el texto dae
{2 doching con Varios Yerros y s algiuna mleligencia. Los concurrentes
SOM Varios niios Y NS gue se Gamarn de aoctyina y Van precisados v con
PEPUNANCIA e SUS PAdres, que 05 Sacarn sempre que puedern con cual
GUIEY PYeLexto Y éslos Son en ninero aetermimado en qite se ve claramen-
18, que es por fur del castigo ™

For otra parle, Cojutepeque Podit alardeadr que para ese mismeo ano renia planteles

Pard RIS [Adiros y —en proceso de aperiura- iid escuela para ndagends Y otva pa-
ra la enserianza de canto y misica.” Fn contraste con estas pobiaciones; la capilal
San Salvador; no contaba con niguna escuel para 1770.”" Tampoco Rabia escuelas
it San Migiel, aungite exisii 1w 1o Sector eclesidstion con el cuva pavocs, o
eclesidsticos, 7 franciscanos y 3 mercedarios.” Fr bastante probable que os cérigos
BHpUSArarn (@ iisica en aigunos monasierios e pesias de las provincias salvadore-
728, La nfervencion de las ordenes religiosas es punto clave para conocer (os riomnbos
Y troprezos gue 1iVo el proceso de comversion iy con ell, la vida muisiceal en las provr-
Clds de este pai.

Se conoce qute el primer sacerdote arvibo al pars en 1528, 7 fechia en que se ergge el Ca-
DD eclesidstico que reqivia la fundacion y mearnlenimiento de las cantorias en Mext:
Co. FAra 1551 COMENZAron a legey ordenes mordsticas encabezadas por [0s dommicos
e abrieron el primer monasterio en San Salvador, mentyas s [ranciscanos se ubr
caron en Jzalco en 1564, Sequin. While, en algitnas zonds de México -en 1 Salvador

¥ Cortés y Larraz, Pedro, Desogpaiin geoprifico-nuoral de o Dideests de Goathemala, p, 66, Direccion Nacional de Publicaciones e
Impresos, San Salvador, Bl Sabvador, 2000,

¥ Cortés y Larrax, Op. o4, p. 169,

8 Lo, p. 66-67.

# Cortés y Larraz, pp. 108, 145.

* Al respecto, Cortés y Lareaz declars: No diands de casrar admiragin que o sna didad, gue s dice de exparioles, deowasiady nwmerr-
s, rio beaya escnela algna para ensefar gramdtica, wi ann leer, exonbiv y la dvctring oivtiana a los aiios; con que cesa of wiotitn de adwivar qie
Herigeant fncltes banila repegnemica a las esmelas, cwando fo wrivan swcede en Jos esparials, (Cortés v Lamaz, pp. 101-102)

' Lardé y Larin, Jorge, El Salvador: Flesfora db sus puebios, viflas y eindeder, 2da edicion p. 431, Direccidn de Publicaciones e
Impresos, San Sabvador, El Salvador, 2000,
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afirma desconocer lal SUUacion- [0S franciscanos se aliaron con los colonos y s domi-
PLCOS COM (05 TS credndose ast dTvVisiones entye las ordenes, por (0 que plantea que @
iplesia de esa Epoca No PHede Considerarse como una fuerza monolitica.” Sea o 70
apustable esta situacion al campo salvadorerns, la politica reljgiosa era dictada por F5-
petiid, aplicada \ SUperVIsada a (yaves de sus vepresentactones en Mexio y Gualema-
la,_por (o quie pretendia generar condiciones Idoneas Y ungormes para wrpulsar i
rnisica reljgrosa en las colonias espariolis e acuerdo al decreto de Carlos V.

La compiacion fiecha por el filosofo espariol Santiage Montes Mozo y liulada Frt-
Hofiistoria de FI Salvador; elguaciival cenlyoamericans, aporta valiosos datos sobre
prdcticas nuisicales de la iiesia registrados entre 1768 i 1769. Monles retine (05 jor-
pes de (s curatos fiechios a solicitud del Ay zobispo Cortes y Larvaz quien aaicionando
SUS Propias consideraciones, lo envio en 1775 al Rey de Fsparia bajo el titulo Descrip-
cion geagraficomoral La vespuesta del padie Fcudero al arzobispo se refiere a los
tres pueblos a si cargo, Santo Thomas, Santfiiagoe y Sarn Marcos.

Declaro gue [0 restante asta mil SeBcientos y ocfienta pesos que Rinden lis
oberciones de este Curato armuales, poco mds o menos, son mero Acciden-
lales de casarmientos Baptimos, y Misas cantadas que suelen pagar de
Devocion en doze reales, y Resada ockio veales corn Responso cantado, v 5ot
el’sets reales.™

La diferencia de dos reales entre el costo del rezo cantado vy sin canio, marca elprecio
exdclo del canto en el vesponso: dos reales. Los Byormes de (as demds Parroqiuias ape-
HAS PHENCIONAN (3 WIBTCd, pero de Si [Echurd se pifiere que caniay misas y yesporsos
CFE LA PYACLICa COmLN, SIendo ademids, uno de [os mgresos fundamentales ae la ren-
ta de los curatos comto queda clare en el informe del Padre ae Guaymoce (foy Arme-
nia) Josephi Antonio Castariedi:

La renta de este Curato consiste en los emolurmentos y derechios que pagarn
s feljgreses por Missas de Cofyadias Baptimos casamentios y enlierros,
Primisias y una Capelania ae seis misas canladas por (s que pagarn os
Tndlios del Pueblo de San Jazinto vemite y ciico pesos al arnio: sacada ld
CUENTA POV GUOITUENID desde ef ario de mil selectentos sesenta y tres a pri-
mero de Noviembre Aasta Jin de oclubre de este presente ano asciende d
wn i Lrescientos oclienta vy aos pesos y cinco reales.”’

La fistoriaaora Lelicia de Oyield, veveld costumbres soniares en Honauras cuando
fuabler de la muisica popuiar; relgiosa y de los gastos que se prodigaban en las flestas de
San Migue! (sgglos X VIIEATY), patrone ae a Vil Real de Minas de Tegqucigaipa. A
traves de este detallado presupuesto, se comprende que la pnportante festovidad o

5 T, p. 41
# Montes Mozo, O, g, p.145.
35 Jedems, p. ‘1 3




clita lanto (@ nulsica sacra, como la popular. Algrupo “de capilia " pertenecian seqi-
ramente algunos cantantes, mistrumentistas y el onganista con el oblggado fuelero’!
quiert se ocupaba de proveer de atre al ovgano tubular. Fn un ambito naty distilo, los
Violinistas entrelenian a (0s pobladores a la par de agyunos istyumentos idigends

los isicos del pito y martnba que se ubican en calles v plazas: 20 yeales

para cohetes; gastos para alquier de violin para los ‘nantudos’: para la
Juncion mlerna aentro de a glésia /.. 5 pesos para elsacristan, 15 para los
PLSICOS de capilla, 7 pesos para polvora para (s salvas de artileria y 12
reales para el fuellero del orgarno. Fn tolad la flesta de San Migiel tenia wun
gasto que tha sobre (s 183 pesos con 5 reales,

Affred £ Leymmion, estudioso de (a midsica virremal guatemalieca, al veferirse al com-
positor de su pats, Rajael Anlonio Castelanos, menciona la mlerpretacion ae la preza
Subvenite” en Santiago Norualco entre (os arnos 1789 y 1802 5 Por su parte, el misi-
colggo Dieler Lefinhgff confirma que algunas obras ae Castellanos fueron enviadas a
Norualco (Provincia de T1 Salvador), asi como tambien a Comayagua (Provincia dé
Hondiras)y a diversas poblaciones dentro de la Provincia de G %

La ficha lécnica de Subventte” seqiin el caldlogo que Lefinfigff fiiciera de la obra dé
Castelanos ™ emunera los requertnientos de la pieza en recursos vocales e pistrie-
PHEHILES.

Titulo: Subvenite

Tipo: Composicion liturgica en latin

Dotacion vocal: cuatro voces Tiple 1, Tiple 2, Alto y tenor (segiin Lehnhoff. el equivalente actual de estos
registros es: Tiple = Mezosoprano; Alto = tenor; Tenor = baritong).

Dotacicn mstrumental: Flautas 1y 2; Oboes 1y 2; Hn. 1y 2; Violines 1 v 2; Bajo.
Okasion: Ritos fimerales para el rey Cavlos [T

Desconocermos quien erd el nsico asignado a la glesia ae Santiago Nenualco en lia

Jectia que apunta Lenmon, pero se fiabla de Manuel Divila como receplor de las pie-
zas de Castellanos en esa ciudad ™ Asin sin estos antecedentes, el montaje dé Subvenr-
le yevela las capactiades nistaladas del cuerpo musical de la parvoquia, el maestro de
capila, el cluerpo dé canlores y (05 mstrimentistas,

De fechias mds lempranas es (1 refevencia de Maria de Raratta sobve la “Misa dol
GAAOTCARD | UNA 1A & CUALTD VOCES it SUpHestamente se canto en San_juan de Na-
fuizalco. De Baratta empaling la fecha de i524 que aparece en el marmascrito de la

* Oryuela, Leticia de, Historia minima de Tegucigafpa, pp. 58, 39, Editorial Guaymuras, Honduras, 1996,

7 Lemmon, Alfred, La Miisica de Guatenala en of siglh X111, p- 3, Centro de Investigaciones Regionales de Mesoamérica
(CIRMA), Antigua Guaternala, Guatemala, 1986,

* Lehnhoff, Dieter, Rafee! Antonio Castellznos, tida y obra de sn msisico greatemaliero, p- 11, Instituto de Musicologia, Universi-
dad Rafael Landivar, Guatemala, 1994,

3 Tdewn, p. 182,
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rreisa cont i e la prinera misa offciada en territorio sabadorerio y que sequin Jorge Larde
yﬁwﬁﬁﬁmﬁda%mw&mg@ﬁrméﬁm el domingo 19
e jurtio ae 1524."' De haberse realizado lal vecital de voces es probable que fieran acom-
PRBHIAGAS POV LI PEGUERD CONJInLo de Istyumentos de (a epoca.

i son mupinos 05 estudios para dibugar el contorno ae la Alstoria ymusical colorial de I
Sabvador: Pero es claro que tanto los maestros de capila y s fiscales por wit [ado y s i

sicos -denas, penisulares, ladies y madatos- pov si parte, contribuyeron a agsayrolar
(2 enserianza, la eectcion y Compostcion musical y a delinear (s preferencias nuisicales ae

( evoca en lémimos de puibiico, consuma, aficiones y vocaciones. Tanto os coros ae las gile-

sias, como las lonadas callgeras vy (05 canlos doctyinales e la escueld, fuesen estos -

parafraseandd a Cortes y Larraz * - “Con varios yerros, pero con ajguna vileligencia” de-

fonteron el panovama musical sabradorerio desae (as proneras decadas de a colonia, urn

panorama RIBrido como (a compesicion étnica y social ae (a provincias delVirvemalo ae

Nitevia Eparid.

Origuestas mestzas

B contriaste con la wnisica yelgiasa sostenida pov i Jgiesia y el Ftads, el irpulso de la -
sica dirante la colonia se aehio a factores ai COPMO JUeron (s gustos, las
costumbres, 1as gporiuiaaaes i Z de o Y JJPUPOS SOCHAUES La
@ istocracia colonial que ~sequn el musicolggo venezolano FHugo Quintana- afin papel
fabrid cLonplido a javor ae (@ promocion de (as actividades artisticas seculares (sobre lodo a
Javer de la risica dramditica) no lvo la suficiente aisposicion o capacidad ae frnanciar i
rion de obras istrismentales = St bien las mangfestaciones profanas ae la nuisica
'(ﬂWﬁWEWﬂMsﬁmmﬁwé&
PArcinento CrSioN estimmud (i CompOSICIon Y eecucion mUsical ast como 1a Jabrica-

De acuerdo a Quintana, la produccion de l poca voremal que Aoy podemos calificar co-
w10 iisica academica ™, arroja tendencias entre el Rarvoco y el Casicimo en geveros wis-
[reamentalés como Sonatas, oberiuras Soyonias.

VYa en el campo de b vocal y por (a ileresante fusion del diama con o nusical, enyiguecr

Canzando su Mmayor popularidad entre s siglos X VI y XIX. La fistoria de F Sabvador
conacida hasta el momento nos peymite afiymar que la dpera vy olvos generos ajmes (la

zarzueld, la operetia, el tntermezzo) Livieron si mayor auge en la segqunda mitad ael’
POVECIENLOS.

&1 Lardé y Larin citado por Marda de Baratta en Cugratlin s, segunda parte, p. 597.

52 Cortés v Larraz, On @, p. 66.

 Quintana M., Hugo, Miisier enrspea y misica batincamericana del sigp XV, en Revista Musical de la Sociedad Venezolana
de Musicologia, MNo. 2, p. 19, Caracas, 2002,

8 El género musical académico recibe actualmente otras denominaciones, como miisica cldsica, culta, crudita, de arte, etc.
En este trabajo y en otros de la autora se usa el término académico por cuanto explica la dnica procedencia del misico que

scduﬁmaﬁwﬁ , el conservarono, la academia,



FY estilo qperistico predaomianie en (d penisie era el napolitano ~aracterizado por
12 SUPPESION de mimeros corales Y el abuso de castyali y prona donna- que con Si
_Pomposidad’y efectismo, Conguisto a la nobleza y clases dominarites ae las colonias de-
cayendo Racia (a sequrda mitad del sigglo, cuando el vey Carios 7' © expulso de Fspa-
7 (S lendenciis Hallianas posicionando aos generos Rispanos: [d Zarzuela costinbris-
ta v ta tonadila. *

Fntre (o pocos estudios de (a midsica mstrumental en i colonia, se destaca el de Higo
Gutnlarna quien fiabla de metodos leoricos escrifos entre (s sglas X VT y X VI, como el
Arte y puntual explicacion del modo de locar el Violin de Josephi Hervando ® en
Guatemala y otros metodos de guttarra, flala y Violin conociaes en Mexico,

Algunas de las obras mstyimenlales compuestas en el Nievo Mundo y enumeradis

oy Qumilarna son dos oberturas (sifonias) para pegueria orguesia de tipica msivi-
merldcion del settecenito de Anitonio Rodi y Antonio Saryier; encortyadas armbas ern
los archives del Colegio de Santa Rosa de Valadolid (actvabnente, Morelia, Mexico)
algiris sonatas y locatas para leclado y para guiarra del mudiato Manoel de Abmer-
da Bolelho (n. i7zi) de Perrambico, Brasil y urn Diio para dos violines del venezolano
Jiarn Mariel Olfvares, considerado como (a unica obra mstrimental qiue se conserva
de la muisica colonial dieciochesca en Venezuela ™

Sequire LeRNAOYT, (05 Conjuntos Bistrunentales aaemds ae servir en (s [glesids, constr
luiar und BRportante contyibucion a las danzas ae (s esparioles, yf d las fesitvidades
de blernvenida de personayes de (@ vida publica, 1o solo en Santidgo [de Guateralal st
720 que tambien en los poblades ael tterior: ™ A (o cual fiabria que anadi i impor-
tancia de los corjunios en la evolucion de la muisica nistrumental y si promocion en-
e los corculos mds selectos de [ sociedad virvemal

La necesidad de amenizar con miisica los eventos oficiales " propicio el nact-
mento de las primeras bandas. Grupos de este fipo son ubicados en Sornsornale
como o relata el (ibro "Plausibles fiestas reales” gute registra dieciséls dias pro-
digos en desfiles militares, encamisadas, corvidds de toros, cantos, danzas, ca-
rrozas, fiegos artyficiales y teatre. "

Con »uido v aparale smgular de miisica v tiros, entro en la Plaza,
una Historia de la Compariia de Pardos del Varrio de la Vera Cruz...
por mudisica lratan un lambor grande, que laman caxa de mores,

& El monarea, habiendo sido rey de “las dos Sicilias” y proviniendo de Napoles, desternd de Esparia al gran Faninelli y con
€l las acrobacias vocales de los carfrai

o Ver: Quintana, Mairia enrpea y mirics batinoamericana del sigh XTI pp. 2-4

& Lehnhoft explica que Herrando fue peiaer sindis de b Real Capillz de sefforar desialzas de Madrid. Su miétodo fue publicado en
Paris en 1756 y en Guaremala circuld en copia manuscrita. (Lehnbaf, Espada y Pentagrama, pp. 40, 41)

& Quintana, Op. &, (1986), p. 20

& Lehnhoff, Op. &2, p. 108.

™ Ver: Lehnhoff (1986); Lehnhoff (1994); Quintans; Oyuels; Duarte v Alvarado; Montes Mozo,

7! Bernardo de Veyra citado por Velis, Carlos, La histiria escribe lo gue &l fiempo desemnelie en Revista Culrara No, 81, p. 14-15,




fiaziendole contra alto, pifano y cArimias: y (7 ofva de cristianos, a
FUIET SEGUIAN CAXA Y clarines, ™

Fota es una de (as veferencias mds antiguds (i762) sobre una formacion de ese tgpo en
F Sabvador. Tambien b es el conpunto que el padve Fcudero de Santo Thomas Tesa-
quarngos describe en 1768 cuando Milatos, Negros, € Jndios acompariaban (a trasia-
clon de imdgenes de santos con wmisica de campanillas, tronpelas, caxas, y clarines.

Otro dato piteresante de las plausibles fiestas” es el de (a orquesta gue acompanco la
representacion leatral de Don Qugole de la Mancha levada a cabo poy los militares
del Graymoco en el cuarto dia de celebracion: Los Yiteriocutores entyaron a cabalo,
al son de misica, compuesto de ur clariv, ltintbales, maronbas, qualyo violmes y dos
guitarras.” Hinayor interés de este conjunto radica en (a mezcla y yiqueza de mati-
ces [rnbricos grados con la BIchstion de [ maronba.

Precisar (i fechid en quie se formo el promer conjunlo mestizado resulla lan aventura-
Ao como mfFUctioso Considerando que desde que degaron (os europeos, (s nuisicos -
entre locales y penmsulares- experimentaron Mezclas CHando Menos Bistrionentales,
Asy los aerdfonos de barvo y (o5 membrandgfonos de_piel ananal conocieron a sus
fiomolagos ewropeos y a [0S representantes de urnd nueva Jamilia, (s cuerdas froladas.
Fite tilfime tleqrante vendiia a completar la faz ovquestal de (os grupos cales. La
AN e DSty Umentos Dadicionales ae (s elnids gy icands [ermimo de recomponer
la mezcla, con apories a la bateria perciliva i con ello, a la ritmica,

H panorama musical de orras provicias en Hondiras y (osta Rica refleiaba condr
crones somidares a las nestras. Fn Jegucijalpa -Aacta jinales del sglo aectochio e o
clos del diecimeve- era usual escuchar VIuelas, Violines \ percusiones en el jolgorio
callefero y en s flestas refgiasas.

Oyuela fiabla de la exislencia ae bandas dirante la Funcion de San Miguel ciyo
bando publico anunctor ....el dia 28 salidrd en piblico paseo el veal pendon de sit Mayges-
taad que Dios Guarde, para Ciyo dia se ovdena y marnda qie ocuryan a esta Villa por
la manana rayendo misica de tambores y clarmes y olros pendones y estandartes
de cada puetio. ”

Fray Reygadi alide a (s iistrianentos usados en la (osta Rica del siglo diectoctio dr-
clendo que algunos se dedican a fa Aerveria y a la carpniteria, olros se aplican a (a
PUSICA Y Gprenden a locay quilarra, Vol Y maranba, inicos mistrienentos que usan
en las fiestas y funciones eclesidsticas a que son bastante inclinados. "

2 Velis, Op, e, p. 15,

73 Montes Mozo, Op. @i, p. 146,
4 Velis, Carlos, gp. ait, p. 18-19.
™5 Owucla, Op. g, p. 59,

7 Fray Reygada citado por Segura Chaves, Pompilio en: Desarrall mstcal en Costa Rica divanie of sigly XIX. Lar Bandas milta-
rer, Editorial Universidad Nacional, Heredia, Costa Rica, 2001,




Guatemalad por (A carencia de estudios sobre wuisica colonial de F Satvador: For ellp

AREXAINOS U Peqiterial [Sla de Corpurilos MUScales Salyadorerios que analizamos d
CONEDIHACION.

L4 Clasificacton en generos academicos y populares fid sido wlilizada por metodolggia
Y 1O POY COPYESPONARHICIA RISLOVIEA PUESLO qite [ales divISiones Comenzaron a aefinirse
fidsta el siglo vermnte.

GENEROS Y CONJUNTOS MUSICALES DE LA COLONIA

Sigle | MUSICA GENEROS RELIGIOSOS GENEROS NO RELIGIOSOS
INDIGENA
GRAN FORMATO PEQUERNO ACADEMICA FPOPULAR
FORMATO
Monodia (Canto llana) Polifonia Homofonia Homuofonia
Polifonia Homuofonia
XV | -Mitotes -MISA (latin), efemplo: | -VILLANCICO Aatin -DANZAS,
-Areitos Missa de Bomba, a 4. | -CANTADAS fatin ejemplo: Sara-
-Ofras fes- | de Pedro Bermiidez banda de Padro
fividades {Guzlemala). Trejo (México)
pobiicas v | -MAGNIFICAT, ejem-
farmiliares | plo: Magnificat de
Gaspar Fernandez
(Guatemala)
XV ~VILLANCICO Aatin -DANZAS
-CANTADAS Jfatin -Musica para
farsas y maoji-
gangas.

XVl -MISA (espariol), -VILLANCICOS -SINFONIA, -DANZAS
efemplo: Misa de Re- | fespafol, efemplo; | efemplo: Sin- -Miisica para
quiem para los hom- Hoy de Pedro can- | fonias de An- farsas y moji-
bres de Nuestro Rey y | temos del Vocabu- | tonic Rodil y gangas.
Sefior de lgnacio Ja- lario de Tomas Anfonio Samer | -MARCHAS
rusalem y Stella Calvo (Guafemala). | (México)

(México, 1760) -CANTADAS, -OPERA,
gjemplo Albricias efemplo; Par-
cuidadosas de Ra- | tenope de Ma-
fael Castellanos nuel de Suma-
(Guatemala) ya (Mexico)




CONJUNTOS MUSICALES

Conjuntos indigenas 1. Canto 1. Canto solista | 1. Canto.
-Caracoles 2. Conjuntos de y coral. 2. Conjuntos
-Fitas, flautas flautas. 2. Conjuntos mestizos con
-Trompetas 3. Grupos de mestizos con insfrumentos in-
-Teponaztli cuerdas y vientos. | inslrumentos digenas, euro-
-Huehuet! 4. Conjunios mes- | indigenas, eu- peos y africa-
-Tambores de friccion, de agua y tizos con instru- ropaos y africa- | nos.

otros mentos indigenas, | nos. 3. Orguestas de
-Panderos europeos y aftica- | 3. Orguestas de | cuerdas y vien-
-Sonajas de varios lipos nos. cuerdas y vien- | fos.

1. Canto fos. 4. Bandas

2. Conjuntos de flautas.

3. Grupos de cuerdas y vientos.

4. Conjunfos mestizos con instrurmen-
fos indigenas, ewropeos y afficanos.

4. Bandas

CONJUNTOS MUSICALES SALVADORENOS DEL SIGLO XVIII

FECHA LUGAR INSTRUMENTOS FUENTES
1762 Conjunto de Pardos del pifano Fiausibles Fiesfas Reales de
Barrio Veracruz, Sonso- chirimias Fernando de Veyra citado por
nata tambor grande (caxa de mo- | Carlos Velis en Revista Cultura
ros) No. 81.
1762 | Conjunto de militares de clarin Plausibles Fiestas Reales de
Guaymoco, Sonsonate violines (4) Fernando de Veyra citado por
guitarras (2) Carlos Velis en Revista Cultura
timbales No. 81.
marimbas
1768 Confunto de mulatos, ne- clarines Santiago Montes Mozo en "Ef-
gros e Indios de Santo frompetas nohisforia de El Salvadoar, el
Thomas Tesaguangos campanillas guachival centroamericano”.
tambor grande (caxa de mo-
ros)
Entre interpretacion de la obra Voces: Alfred Lemmon en “La misica
1789 y “Subvenite” de Rafael A. Tiple (2) = Mezzoso- en Guatemala en &l 5. XVl
1802 Casteflanos (Guafemala) pranc
en Sanfiago Nonualco Alto = tenor
Tenor = baritno
Tenor = baritno
Instrumentos:
Flautas {2)
Obhoss (2)
Hn. (2)
Violines (2)
Bajo
Los grupos del Barvio Veracruz y el de Santo Jomds mcldyern Vientos y percustones.

F primero con pifano (flawta sobre qaiida, piccolo) y chnrimiia (fipo de oboe) se sostiene
e liLs PHRAACHAS Y el Sequndo en los inetales (clarines vy trompelast Con esto ~ademds de
las percusiones en campaniias vy lambor- el wlitmo conjunio se dcerca mids a los del”
t1po beanda.

F grupo de los militares de GUaymoco con cuerdas jrotadas (violines), pulsadas
(uitarras) clarin, tambor y marimba, residla entre lodos, el mds mestizo. Avin
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SONOYAs de la Mezcld de msirumentos armonicos como guilaryas y marinibea;
mistrimentos melodicos (Violines, clarines) lodos conlrastantes por su limbre y
con gran variedad de regqistros.

_Finabmente y mids cercane d la practica mstrumental europea se encuentva el
conjunto de Santiago Nowdalco, legrado por dos Voces dgudds i dos graves
acompariadas de vientos, los infallables violines y un bajo. De acuerdo a los prin-

cipios del estilo concertante ael Barvoco -melodia, ripieno v bajo continio-""

aventuramaos el sigutente peryil pava esle grupo vocal-mstrimnental

F_Furncion melodica: voces (@ tres o cualro partes/
> Rypreno (rellenol violmes, flatlds, oboes, cornos
¥ _FHACION de Hajo conlmnio; cuerda bajo

L prrisica novoRISpana, Bifencias y tenderncias.

Las promeras composiciones musicales nacldas en el Virvemato de la Nueva Bpaia
Son de autorves gue provenian de Fparia y Portugal F5 el caso ae Hernando Franico
(Eparia, 15324585 Pedvo Bermuidez (Granada, Bparia) y Gaspar Ferndndez (Portugal
I56651620)) GUIENES dESPHES A2 OCUPaY CANTOs en GUAlemald, se (rasladaron a Mexico,

Gradiainerite -entve mdgendas y nulalos- suigieron os compostloves locales, pero
lanio estos como algunos penmsuiares Tiyodijeron en sus creaciones elementos ver-
PIECIHOS GFUE JHUEFON CONJOITRAINAD 1R leRgHayje dyferenciado de los modelos esparnioles,

A RUESEIO Jlcio, 110 de (05 Jaclores privicipales qie Marcaron esa djferericia desde os

PITHIEros arios de la colornia, fue [ fusion pistrianental gie confgo no solamente fom-
bres \ registros, Sme fambien distingas maneras de Aacer niisica en 1erminos ae o
qGite AOY POAEIos denomingr Come estilos de mlerpretacion.

L2 mezcl yica en estilos \y [erdencias estelicas ubicaron exn ur wisme womento Ato-
FICO eXPIEsIones i CONCEPLos RIHSICAES de diversas épocds: la Fadad Medid, el Rendact-
mitento, el estilo Barroco vy el Clasicismor

& Las primerds lendercias mitrodicern (@ monodia, canto Harno fieredado del me-

droeve temprans, al misme tiempo gite Heqo el abigarvado contrapnlo franco-

Jlarmenco actitalizando el oo de (05 americanos con las poljjorids de (d transi-
CION FeHAcenlisle.

2 Del Renacimiertlo -y de lienmpos atvds- se feredaarn [as carciones y danzeds 1e-
LIonales de distinlos puntos de fa Feniisila con sus textos costiomnbyislas vy sus
PILIHOS Pl eados.

71 Ver: Salazar, pp. 290-299 Lehnhoff (1994) pp. 44, 126,

e ieRl



" nace en Furopd el estilo Barroco qite mnprone mievos
brillos a la faz de la waisica colonial con el estilo concerlante protagonizado
por lis cuerdas vy con la opera i miusica, genero que aungue alprincipio fue
censuradd por las auloridades relgiosas coloniales, las auloridades civies, por
el contrario, veran en elas medios de Sarnad Fecreacion y esparciniento, ast co-
10 de pstruccion politica y moval "’

4,

F estilo cldsico, consolidado en la sequnda mitad del selectentos, tuvo menor
cidencia en lis composiciones coloniales, reflefandose en la escritura homofo-
nica y la sty UmMentacton, mds que en aspectos ae lenguaje. Tambien hay pre-
sercia del Clasicismo en las adaplaciones ae letras en esparnol -lamadias {onos-
qute fiicieran (o5 mulsicos coloniales y de las cuales se conservan aggunas extrar
s def ovatoriv La Creacion delaustyiaco franz Josephi Hayaon. * También en
los programas dé concierto ae un pequerio piblico aficionado a las sinfonias de
Haydr, ﬁf cuartetos de Mozart y de autores como Bocchiering Stamilz, Rich-
ter; efe.

Tl come sucediv en Furopa, (@ wmilsica relfgiosa, pronero mffuida por el canto lano y
(a polifonia gotica, fue permeada aespués por el bel canto venidd ae la muisica dramd-
tica y por el desarrollo de la nuisica tstrumental del siglo X VIT y el siglo X VI # S
giin Quinlana, el peso de la dpera en la misica reljgiosa se nota en los aes de darnza,
los vitornelos orgquestales, (s ornamentos Vocales y (os coros pseudo dramdticos, ast
como las arias da cape.

T el manejo tstrumental el uso del bajo continuo y el prolagonismo de los violines
en la primera mitad del setecientos corvesponden a (a configuracion ovquestal barro-
ca, Y en (a segunda mitad de la centuria, se observa la vyfluencia de la orquesta clast
ca, con eluso dé flawtas, oboes y trommpas.

L dpera atrao grandes simpatias del piiblico, pero su prodiccion local fue mds bien
modbsta fasta G sequnda mitad del siglo diecinueve. Fstiisticamente, la gpera Vi
preinalse afilio al estilo napolitano por empatia con [as preferencias peninsulares. Los
@ficionados acagieron con Gpual entusiasme generos menores como la Zarzuela y i
tonadiia. St embarge, la trvasion delgusto daliano que Volvio a imponerse 4 fues
aﬁa’}@ﬁﬁ?ﬂf arrolld foda lentativa de difudiy en America un genero enteramente
esparol

™ [l periodo del estilo musical Barroco rompe con el siglo XVII (mis exactamente, en 1597 con la creacion de la Dapime
de Jacobo Peri) y termina en 1750, fecha en que fallece Juan Sebastian Bach y a partir de la cual se establece e estilo Clasi-
co.

™ Ouiritana, Miisica ewmpea y moisica latinoamericana ded ggh XTI, pp 19-23.

80 Estos y otros tonos se conservan en Biblioteca Nacional de México.

81 Ver: Quintana, M ewrpeq y muisica latnoamenicana del sigh XTI, pp19-23.

8 Cuintana, Op. 42, p. 23,

5 Lo, .5,
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en las representaciones escenicas calleeras, ™ origen que Hugo Quintana confirma en
SU¢ estidto sobre (a ruisica de Latmoamerica en el splo X VI

Se daba micto a la Juncion con un ‘guatro de empezar" o lonos prelmisa-
res de toda biena yepresentacion. Filos canlos d CHAlro, Conimmente 1no
lenian nada que ver con (i obra teatval centvo de la juncion, vy, por o ge-
reral se Aaciarn st escenggrajia ne Vestuario. Sequidamente se gecitaba la
loa, dedicacion o fustificacion del espectaculo, que bien podia ser recliads,
cantada o mclisr ajgiin canto.”’

Las primeras dperas Virvemales se deben d la plioma ae ewropeos como Tomds de 7a-
rrefon y Velazco (16iga-1728) quien escritio La Pivpura de la Rosa estrenada en 1701 en
ocasion del primer arto ae remado ae Felpe V en el Virreinato de Lona. Sobre ela,
comerta el musicoldgo Sanmel Claro: es und 0bra de gran calidad musical y gfectivo
merito dramdtico. Desprtes de la loa [.../ sgguen arias, recilalivos, coros Y participa-
clones Bistyiumentales, aentro v fuera de i escend, Con 1res escenarios, nicos fealyales
y eféctos ae realismo escenico, donde fa wudad y colterencia arquitectonica se obite-
ren pov medio de wuna solida estrictura musical " Fntve (as tres gperas mencionadas
por Claro como representativas del bayvoco miusical de Hispanoamerica, (d 1icd es-
crita por un mestizo es la “Partenope” (Parthenope) del nudato miexicarne Marnel @
Swrnaya (1682-1755) De estilp napolitano y con texto taliano de Stampglia, esta gpera
e estrenada en 171r en el Patacio Viremal de la Niteva Fsparia abriendo ass, wi on-
portante capitulo en la fistoria de la nulsica.

LO5 FENErOs POPUIAres, Son poco Conociaos en lanto erarn aenos a milereses y mecenaz-
Jos de la lesia y ofras esféras de poder. S se sabe que danzas i cantos penmsuares
Hegaron con los primeros conguistadores lrayendd al Nitevo Mindo ecos de Andalit-
cta, Galicia, Fxtremadioa, Castila. Generos de mayor vefinaniento, poljonicos, como
los radyigalés y Romojonicas, comoe la caccia i la balatta se impusieron en elgusto de
la aristocracia criofla. De ggual manerd, (o gran dcepracion wistyumentos cono
GUAArTas Y bandurrias usados para el acompanainiento armonico, vihueldas ae arco,
rabeles (precursor del violin) chmvimias (fipo de oboe) para doblar la melodia, lambo-
yes i PErCHSIOnes para apurlalar el rimo.

Fn este contexto, resulla oblado mencionay (oS planteamientos de musicolggos como
Robert Stevenson"™ quien defiende el orggen mexicano de la sarabanda (arabande

8 Aleunas de las reminiscencias del teatro religioso y popular del medioevo en la dpera enropea son comunes a los refe-
rentes con que contaba la sociedad colonial, come las fiestas de Corpas, los misterios, los autos sacramentales, la pastorelas,
danzas representacionales.

87 Quintana, Op @, p.5.

8 Samuel Claro citado por Hugo Quintana en Meisis enmpea y muistca dafinnamercana del sigh XTI, p. 6.

8 Ver: Stevenson, Robert, La muisica e Méico, | Historia, 2. Periodo tremal, 1530 2 18710, Dir. Julio Estrada, UNAM, Méxi-
co, D, F,, 1986; Investgacidn de Caros Hinojosa, Centro Nacional de Investipacion y Documentacitn Musical “Carlos
Chavez”, CENART, México, D. F.; Ramos Smith, M., La danga en Méssien doemante b gpoca colonial, Alianiza Editonial Mexica-
nia, CONACULTA, México, D, F;




zarabandal ~ Sus mvestigaciones y (as de otros que e secundaan, se fundamen-
tan primordialimente en el hallazgo de una sarabanda de seis estrofas del espa-
riol Pedro Trejo, en Mexico, en 1556." Partiendo de este supuesto, la danza mes-
liza VIag? a ki madie patyia posiiondndose en elgusto europeo y entyando a formar
_parte ae la miisica concertante del spplo diecisiele donde se (e encuentra a partir de
entonces como forma mdependiente i como parle de la suite barroca. * La proceden-
CIA & esta danza es (ema Polemico en la Brvestigacion yuscal lalinioamericana aun-
qUe Presenta poco o ngi eco en Furopa, donde se tiene por sequro si origen espd-
7I0L L2 IMAYOr GANANCIA de ld dISCUSION, fe SIAD un Lo Y VIO eereicio analitico qite
PHAS fide JUSTIfCar origenes, enjaliza el cardcler mestizo de (a sarabanda.

Un vistazo general de las tendencias estilisticas de la musica virvemal de (os si-
gtos XVI y X VI muestra influencias europeds que 1o exceden las fronteras de
los paises mediterraneos. Aurelio 7ello declara qie en esa epocd, despues de la
expulSion de los moros en la peninsula, no se permilia [a entyada de extraneros
O CAlolicos, (0 giue CONdIciond qiie por michio Hempo 1o se Conociera la nisicd
de maestros provenientes de pases prolestantes como Alemania o nglaterrva.

Fita condicion extendida por dos centurias, explica z,wm PESONANCIA Gite [1VIeron
los estilos germanos en ld era virrenual fuesen estos de Rach o de Haendel- en el ten-
e PRUSICAL de (05 CoMmposiiores coloriales.

Durarnte muchio Hempo se penso qie (05 compositores novoRispanos se [imitaron
a copar tolalmente los modelos europeos. Aungue las comciaencias son mnega-
Bbles, la musicologgia (@t inoamericana R veveladn sigros meaon/undibles st no e
un estulo, al mernos de tendencias propias como el uso del tresiflo que en patabvas ae
Lefinholf es una caracteristica tipica hspana.

Otros estudaios ajirman gie alguios de esos signos van mds alld ael tratamiento
ritmico. Aurelto Tello habla de innovaciones en el lenguaje de Gaspar Jerndndez
en elmanejo de las voces.” Lehinkioff en su libro sobre Rafael Antonio Castelanos
analiza el acento particular del vitmo de son... (@ fLguracton maronbisticd... v la
cila divecta de la nuisicd awitoctona maya” de Xl con acompariarento.

En tervitorio salvadorerio 1o conocemos resuladeos equivalertes—en lermnos artistr-
COS Y MUSICAles—~ d (05 dlcanzados en Mexico y Guatemala. Fniendemos que ello no

M Algunas investigaciones musicoldgicas plantean el origen de la sanbands en México en la sepunda mitad del siglo XV,
después de lo cual llegd 2 Espana convirtiéndose en una de las mas populares de su época. La musicologia europea v la
mayoria de diccionarios eonfirman su procedenca espatiola,

"' Robert Stevenson, citado por Mara Lioba Carvajal en La sarahanda: br orenes controverficas de son génern, en el panorams mui-
aal movolirpans, Propuesta de anteproyecto de tesis, Universidad Autdnoma de Faeatecas, Doctorade en Histora, México,
19912001,

* En la suite barroca, la sarabanda forma parte de las danzas bdsicas junto a la alemana (albmand), la cormanda francesa (con-
ranitd) v la gigr italiana,

# Alejandro Adame sobre conferencia de Aurelio Tello La i ddf T-meinats sedoame, sia, s/,

* Lehnhoff, Dieter, Rafae! Anutomio Castellanos, wida y obra de s smdisico guatemaltees, p. 124, Institnto de Musicologia, Universi-
dad Rafael Landivar, Guatemala, 1994,

% Alejandro Adame sobre conferencia de Aurelio Tello La minir del 1Vimenaty medcans, s/a, s/ £,
; i i R




Cororue Bparivlis concentrd b meores recursos en el Virreyrualo y b Capdarnia Ge-
Heral respectivamente, cliyendo s artisticos

Por olva parle [ miisica colonial salyadoreria 1o fia (eniao mayor estudio, por o qie
temas como la Vida musical ae [as parvogquias, (os generos veligiosos, los no relgiosos, la
Creacion, mlerprelacion, prodauccion musical (2 corstyiccion y comercializacton de
Bistrimentos musicales, la oferta vy la demanda de la aclividad de concierto y olros
aspectos de muestyo pasado, esperan sit (imo en la recuperacion de la ‘banda audie
de la Atstoria salvadoreria .

Fotos en orden de aparicién:

1.~ "Instrumentos de Miscoacalli” del Cadice Florentine, Libro VI
2.~ "Tocador de tambor de parche” del Mural de Bonampak.




LAS MASCARAS EN EL SALVADOR

Ana Lilian Ramirez C.
Centro de Investigaciones en Ciencias y
Humanidades, CICH

W Las mdscaras en Fi Salvador, en siu wida-
Yoria estdn (igadas a las diferentes dan-
zdas y exfitbiciones populares que se pre-
| sentan duyanile (s flestas patr ae
nuestro pueblos. Ocasionalmente, encorn-
IFaAmos MAScaras decoralivias so nin-
N guna conexion tradicional jLos auto-
res? artistas populares gue fian dejado
su finella a lraves del tiempo en expre-
Stones talladas en maderi u ofros mniale-

riales que evocan es de la epoca
prefspanica, caé?/’;rizf o contemporined.
| Miuchos de ellos permanecen anonimnos.
St embargo, las mdscaras Aan sobrevi-
; VIAO al ser conserVadas para continuar (s
danzas y cevemonias lradicionales. Lamentablemente, en algunos lugares
ya no se realizan estas costumbres vy las mdascaras han termimando en
abandono y acabadeas por el correr del tiempo.

X

La madera, papel maceradd con aseryin, carlon, pegamentos y puiluras son
(s materias prinas para Su elaboracion. Jnspinadas en los personapes qie re-

presentarn, caddi quien nnprime sie seldp persondl por o qie a veces la vielie
UIIA PIEZ UNICA A arte popular.

Tipos de mdscards

Por las [ormas Y lemas de [as danzas o exiibiciones populares, las mascaras
S€ PUEder aFItpar en Lres gripos:




). -
b) orgen colonial y
&) de creacion reclente y decoraliva,

Del primer grigpo, pocos eenmplos se encuentrarn, posilemente la danza ae “Fl
Tigre y el Venado,” del pueblo de San Juan Nonualco, deparlamento de La
Faz, y de Zzalco, del departamento de Sonsonate, sean wunas de ellas, aungue
e la ACTHALLAAA Se fayan agreqados olros elererntos a las mismes,

Del Sequndo griupo se distiguen las mdscaras de la danza Los Historiantes”
que fueron pilrodicidas por (os esparioles durante  colonia y representan
batadas entre moros y cristianos. T5ld compuesta por wn grupo de doce mas-
caras, Seis correspordientes a Moros v seis a Cristianos, de [as cuales sorn noto-
vias las de (os "Gracejos” tanto en elgripo de mascards de cristianas como en
las de moros, por sus bocas torcidas y expresiones de burda e tronia. Afunos
de los talladores de mdscaras expresan que el rostro corvesponde al papel que
ttene cada participante en (i danza, dsi poy ejermplo:
el vey moro” debe mostrar autoridad, gue se vea
Tmperioso] mientyas que el embajador” debe mos-
rarse calinado

Los vigios , tambien corresponden al sequindo gripo,
AUPIGUE E71 AYFINAS LFares S felrl agragado elerner-
Los creativos de mnovacion recltente velactonada con

daspectos miilologicos de nuestya culfura.

T el lercer grigpo, se encuentyan aquellis mascards
ACCOraLIVAs;, Gue Por Sus [ormas \ expresiones estétr-
cas 1o defan de ser obras artisticas populares.

FLAPOVECION, e (a5 Wdscar s,

Fara elaborar las mdscaras de FHistoriantes, antr-
GFHamente ocupaban madera de cedro o balsaiio,
pero en la actualidad la mayoria dae os ‘mascare-
ros” ocupan madera del drbol de Pito, (Foalloria
bifida) por ser mds suave para tallar v de poco peso
CUANAD Ya esld seca, (0 que permiide poriaria en el rostio.

2 procednmiento para elaborarias consiste en la ﬁz&r@szﬁ” de la madera,
c&wmﬁ es de 2o, a@& g;z‘.azr er i ﬁmﬁ? ng ' es ﬁ(éﬁ'ﬁ?" _r.rggwf los talli-

‘f‘t':‘.'.'ﬂfi‘
e




lrazar en fm vildimentaria los purlos ae calido vy de lalado de las Mey
e la cara. Cuando ya se tiene lrazado o dibujado el rostro, se micia el lallado
Y el calado de la madera dandole [orma de (i card, dejando secayr por unos
dias pard que la madera aesaloge el agua Rasia que este seca del todo y poder

ermasilar . Despues Adcen wn pulido y (jado” y [inabnente la piiladd’.

Los coloves mds frecuentes son el azul o celeste imtenso pard el drea de la bear-
ba vy la boca, vojo o rosado tambien mtenso, para el vesto de la cara, y el negqro
para delinear barba, bigoles v cejas. Fri algunds poblaciones el color de la pi-
tira ae las mdscaras es cafe para ‘los moros” y yosado suave para ‘1os cris-
tianos” Los gjos pieden ser prilados o Dcieyer elementos que asemeian al oo,
COMo Vidyios pintados. Todds levan un calado cerca de (0s misinos, por donde
el danzante que la porte puede tener visibilidad al exterior. Los instrumerntos
para el ltallado de [as mdscards son sen-
cillos: cuchillo, formon, gublas de diferen-
tes tamarios, [Hnas, Siervas y pauuras -
AUSTrIales, amngie MUcos de los artistas
Lambren  Jabricarn Sus propios oistrumen-
los sequin sus necesidades. Antimuamente
ocupalian tles i fadores natirales, entre
elios estaha el cudgiatinla’, qie da ef color
azu las semillas de achiote” gue brinda el
COLOV Anaranjado o ¥ojo, o las ‘ciscaras del”
tronco lamadiid, gue con alcofiol pure o
chapearvo” (aguardiente de maiz) les pro-
¥ porcionaba el color vosado, mientras gie
o con s semillas de “tifndote” (cordia den-
N lala) oblenian una Solcion pegajosa qie
W servia como [ador de los variados linles
aplicados, Tanmbien se wlilizaron polves de
aniie” que adguirian en las Jay maciis.

Las mdscaras de Los Vieglos”y Los Diablos ] preden ser de maderd, carton,
papel macerado o de aservin con peganiento Hquido (vesistol] agregdandoles
olros elementos como cachios de Vendado, orejas de cuero, Bclise conexiones
con Bateriis para encernder pequenos focos de color 1ojo en la ubIcacton de (s
QJos qie aAsenmeian brasas ardiendo.

Todavia se encuentyan en [os pueblos algunos laladores de mdascards, pero
.:w&'fz ’Mfz&zj HEnas debido a fa poca demandia Wﬂﬂfﬁﬁﬁﬂf?ﬂﬂﬁﬂj, y:z

o EI'H !"" L'u..--m ..-...-.a:.:--.-..rq......-.-.‘- .....
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qute muchas de las danzas estan aesapareciendo, especiabmente por faclores
de cambio ae relgjion de los danzantes y ofra por razones economicas. Agu-
HOS MASCAYeros fan [Qgrado mantenerse proauciendo mdscaras que ya son
ulilizadas para aecoracton, pero genevalinente combuuan este lrabajo con
otras aclividades, entre ellas las aclividades agricols.

shr)

2 aprendizape del lallado de mdscaras ge-
neralmente se fiace con la ayuda de otro
lallador de mdscaras, aungie Aay agunos
ge sarplemente se wictaron en el tallado
de madera en forma empirica. Como se (o-
G0 observar en el transcurso de la mnvesti-
GAcCIon de este lema en varios pueblos del
paLs, la produccion de mdscaras en madera
es cada vez menos, se fiarn Rabilitado mdsca-
1S de danzas que Ya 1o se presentan en las
que avin pervivern, y (as fian adecuado agre-
gandoles neves elemerntos o coloves para re-
presentar al personae actudl seqiin_frases
ae un mformante para que la mdscara
exista y no anduvieran aii avenladas” ' Eemplo de ellas son las mdscaras
que correspondian a ta Danza de los Reyes, en Jzalco, Y Jue despes de 1932,
#0 Yolvid a presentarse. Actualiente se ocupan en (i darnza del Tigre y ef
Venado!

A las mdscaras en uso se les aa mantenimiento, el cual consiste en reparar
fasta donde sea posible rajadiras y peladiras. Generalinente lo facen con
masila o cola. At lambién pintan de nuevo y en ajgunos casos ‘encarnan’, es
decty darle el color ae prel para que luzca mejor. Se encontro que aljunas de
ellas, especialmente (s mds antjguas, posetan varias capas de pimnlura, o gie
haca qite perdieran algunos de Sus rasgos originales. Generatimente, solo son
raspadas para quiaries la pitura anterior y las vielven a pinlar:

Uso de las mdscaras
La mdscara en 2l Salvador al jgual que en otros paises y culfuras, estd pre-

sente en las danzas, infumamente ljgadas a s prcticas y ceremonias reljgio-
Sas que fortalecen aspectos comunitarios. Aungue muy cambiadas por la -

! Hubo lugares donde informaron que las méscaras fueron ocupadas como lefia. En muchos casos por el cambio
de religion de los danzantes o del ensayador, o simplemente porque ya nadie queria salir en las danzas, Ademds,
por la muerte de los ensayadores y danzantes, la tradicion fue desapareciendo,




F/?Zze;m ::zé' sﬁr ﬁmﬁ?fﬂ@ comunicacion, ﬂ{}@mwrz Haﬁ}z vmﬂﬁfmm”
miente, continia siendo parite del vestuario de exyiibiciones y danzds qiue an
subisisten en nuestro tervitorio. In ellas se reflefa personajes de las danzas de
Los Historiantes, "“Torito Pinto, FI Tigre y el Venado, Los Negritos’) Los
“Vigios"y Las Pastorales, entre olyos, que expresan und CompPnacion de ele-
mentos prefispanicos y occidentales, pero al mismo lHempo fig moliido os
cambios y adaplaciones de elementos MRoVAdores que la capactdad creativa
del artista popular fia lOgrado caplar: Ftas expresiones (as encontranos en el
coryurilo de mdscaras de Los Viejos', extibicion populer qite nurnca jalla en
F Correo” de (as fiestas patronales de nuestros pueblos, anunciando el micio
de las mismas. Podenios observar como Se caracteriza a_personaies yadicio-
nales de las comunidades como el “Viejo bolp”, “Vieo cara de papavya;, “Viepo
Sirvergiienza;, “Vieja coqueta; “Vigga chichiuda, entre ofvos e micliyen
tambien personajes como Los diablos, La Sppandba”y Cpitio, estos dos
wllimos tomados de la mitolggia salvadorerid.

Detrds de las nidscaras se ocilla la personalidad
de (os que las portan, 0s citdles se compenetyas
EN SiL Personaje para representario de la mejor
W manera ante urn piblico qiue disfrida al verios,
N Jozando de lia mojigarnga que al compes de la barn-

N dig pito y tamibor; desfilrn en (as priwcipeles cales
@ los pueblos

Los Diablos” revislen espectal miteres pues estdn
| presentes lanto en Los Viejos', como en Las Pas-
| torelas” o en los “leatrillos popuiares, pero nos fa-
P (2 ALENCIOnN S ICUSIonN en uid de s danzas
de Historiantes’, de los qubr&zf de Cutsra-

o fuat”] Jayague”y Jicalapa ) el primero del De-
Mﬂ?ﬁé’ﬂfﬁ?tf@ Somsonate vy los dos wiltinos del Deparlamento de La Libertad.

it estas mdscards se pueden observar dijerentes tallados de formas de repre-
SENLACION de ATablos, dondae ademids Mchiyen elementos, Como algirnos anmm-
les o de olras [ormas, Y astpor eemplo, piede encontrarse (a mdscara lalada
con un coval atrededor de ella, o brer con un lallado en las orejas, a semefanza
de auriculares grandes, que [es da un logie distiniivo espectal. Ftas mdsca-
PSS OcUpan en s danzas de San Bearlolo y @'ﬂ&&?fﬂf”&f{m@&ﬁ de Jica-

lapea, en donde, ademds, se mesiyan con un estilo peciiarmente agresive, ya
qute las fan nnplementado con dientes y mﬁmxﬁf e futera, gios sallones y

CHernos mxfy@m mﬁﬂa por supuest ﬂf?tj@wf W 1@“ .czlne‘fzq/f aﬁ .422'2??




2a, tal pueds ser ol pasaje en que los viencen al bien (ropresontadas
por [os cristianos) y San Bartolo es ‘despelleiado”. Al final” Los Diablos”
bailan con su prel

H Diablo’; en las Pastorelas™y "Teatrillos Populares, expresa el mal (a

tentacion v (a (ucha contra el bier; son mdscaras dae talla antropomorfa o

Zoomorfa o bier una compmnacion de ambds. Se caracterizan por el color

HEFIO O VOJO, AAOINAAAS CON ANIMAES COmo culebras o felinos o elemernitos

de éslos como cachios 0 CHEPNOS de veses Y Venados, propoyciondrdoles cler-

la fuerza de expresion que mlenta provocar en el espectador ya sea el
Aorror o el miedo.

Su presentacion en elgrupo de Los Viejos’, es mds bien Jiguetona, de buria
y risas. F Diablo” se involiicra siempre con el pubiico, es el personaje obii-
JAAO Gite lodps esperan, por Sius [VaVesUrds, Por [as carrerds gue nos saca”
porgie Adcer verr d_pesar del rostro.. que aterroriza especialinente a los
nizios. T Diablo” estd siempre presente en el desfile de “H Correo’, para el
caso de San Salvador, er las flestas patrondles en el mes de agosto vy es el
Personaye qite Brpiime espectal comicidad y alborolo entre los asistentes al”
desfue, que jurnto con La Siguanaba y FL Cipitio, son s que mds demanda
el priblico capitalino.

Pie de fotos en orden de aparicién:

1. Mascara de cristiano, danza de Historiantes. Foto cortesia de Pro Arte Popular, INAR.

2. Mascara antigua de More, danza de Historiantes. Foto cortesia de INAR.

3. Mdscara de diablo de la Danza 5an Bartolo v los diablites. Jicalapa. Foto cortesia de INAR

4, Méscora de Historiante Moro de Son Antonio Abad. Foto Cortesia de Iniciativa Pro Arte Popular, INAR.
5.~ Mascara de Diablo, de la danza San Bartolo v los diablos, de Jicalapa. Cortesia de Iniciativa Pro Arte Popu-
lar INAR.




Jovenes y nirios
identificados
con su cultura local
en San Antonio Abad.

MOROS y CRIS‘I'IMOS

Ana Lifian Ramirez C.
Centro de Fnvestigaciones
en Ciencias
Humanidades CICH.

T T Salvador ks
| drizis que formmn s
R te de tas tradiviones po-
Mﬁ. st ﬂmfﬂi)ﬁfﬁqmﬁéﬁfﬂ refers ﬂcfmmfemm'fwma@
Jamilias 0 de gripos ae personas que por Voliilad propia v conservando un espr
PUU AC CAVACLer VelTiose arragads, manlienen vigentes dichas costumbres. Fese
a las mffuencias externas, ae (@ mcomprension de olros Y nucias veces de Sus
PIESINOS COLervaneos, y de la magferencia de s pistarnclas que s correspornae
PFOMOVertis, estas Jarmilias o grpos nvierten 1o solo s Henmpo en aprenderis
ST LAMNBIEN ASUINET [0S COSLOs eCoNaIcos qite conleVvia mantenerlas vVigentes.

Fnlre los gripos de danza tradicional qite existen en mmichos pueblos de 7 Sal-
Vadory, déstaca (a danza de Moros y Cristianos” o de Los Historiantes’, qute es
S171 L4ty @ AUAAS UNA @ (S A VISIOSaS Y vepresentalivas de las marngesta-
ciones populares, especialmenle de lis conmunidades magenas ae I Salvador.
Ya Historia” conio comiimente se conoce en estos pueblos, es unda presenta-
CIOTL e FIET Si COVeqyIafic de acuerdd a textos literarios conocidos conwo ‘los
originales”’ In estos librelos que en su mayoria [os participantes memorizan y
qute les son rasladados muchas veces oragnente, se relala la fistoria sobre per-
sonages que la lileratura punortalizo cono Carlo Mago, Taneriin, £ Rey Fer-
nando, Santuago, 2 Rey David, Los Doce Pares de _Francia, o bien, dan cuenta




Jﬁﬁfﬁﬂmm en otros cm‘ﬂmgg e .@rmf ﬂﬂgmy er gwmfafé as-
_parioles y obviamente de las balallas entre [os moros Y cristianos. Los rajes son
alraclivos I ocupan Mdscardas ya sea de ‘moro” o de ‘cristiano” y portarn en su
CabezA U CASCo O Lurbante que Vi adamiado con lstones, monedds e nisynias
COMO STFENS, SEVPIENLEs, dyagones o monas pavi el caso de los mores, y en el de
los cristuanos " van adornados con fiores y ervices. F lyage de mmoro” es el mds vis-
loso, gereralmente. La danza se geciila en los bandos corvespondientes: moros y
CHISTIANOS |, lTHEados en dos Colamias Srnetricds M@Mﬂﬁf@yg devan wn or
AER JEFAVIICO dé AcHerdD d ld Dnportancia del personaye al empo gue realizan
1411 Aesplazaniento gualnente sSanerico a (raves de [0 recoridos que fdar Sido
diseriados previamente. Acompanan la danza (os sones del pito y del tambor,
GUe SO (05 GUe IMArGar (s pasos y las narraciones que ciada nitegrante relila.

F estas nolas nos veferirentos d i experiencia de la danza de Moros y Cris-
tuaros”de San Artonio Abad] la cual fid persisiiio pese a que, por cUuarnlo la o-
callidiad fia Sufptdo un proceso acelerado de mmmm&@m
VoS pobladores de ofros punlos del pas, y actualinente se encuentva mmer-
S €71 ld Chitdad, se ve restrigida inicamente da los natives de la misma. Fia
PoBlacion naltva, qie ain conserva rasjos culfurales qite fan reprodicido a
traves del tienmpo vy que [os identifica como natives de San Antonte Abad, se

CONOCEN COML el Hamnbre de toviecos”.

Fitos rasgos cullurales de
los “ltoriecos” son (os que se
fian Lrarismiilido de gene-
PACION €1 [JENEVACION, i
STAD (0 qute s wre v con o5
cueles se swenten profurn-
damente 1denlyficados, ae
tal manera que se aulode-
Homiman  nosotros o5 de
Sarnt Antore  Abad’, al’
| tiempo que se diferenciin
ae los nueves pobladores
Ueamandoles: ‘los otvos”. De

esta anerd e puede decti gue en Sian Antono Abad comparier wn leryidorio
dos 1ipos de poblaciones gue se contrastan: os natives’, o descendientes de (os
PFIEros POBIdores origiarios y os Jordneos " o advenedizos,

Los primeros manlieneil Mo de sus rasjos enices, (oS comparten y want-
Jrestan cafm&zweﬁrf m’ PSIND nemjm qsfe :&r déi' Vidid yfezzmz’a e pertenen-

.ﬂml’.ﬂ-l‘!‘hnll

5":3'-5




Clig; Y (05 SequUnADs, que MIan con majerencia estas practicas radiclonalks, és-
pecialimente aquellas referidas a las manijestaciones de (a reljgiosidad popular
del tgar: De ahi que, la ilencion de estas leas leva como obietivo dar a co-
nocer y sensivilizar a muchios sectores de poblacion sobre estas manyjestaciones
Lradicionales que ain se conservan en algunos pueblos del pai, lal el caso de

San Antonio Abad, que se encuentra en el corazon de nuestra capital

La danza de Moros y Cristianos” (vepresentada en la mayoria ae (s fiestas

patronales de (os pueblos que airn conservarn vasgos mdigends) es celebrada en
San Antonio Abad entre el 15 y el 17 de enero.

Como dato titeresante, cabe Mencionar que esta tradicion ya es registrada en
li década deé os aios tremta, por Dovia Maria de Baralla, en si libro "Cusca-
thin Tipico™, en el que describe, entre otros aspectos, la nuisica y (os trajes.

La preparacion de la danza en San Antonio Abad se micia generabmente en el
mes de septiembre. Tl encarga-
o 0 ensayador ConVoca a qitie-
nes tienen mileres de particr-

par. Fara ser miembro delgrie-

| po de la danza, es necesario le-

o 7er cualidades para danzar y
& aprender los relatos de la Ais-

Y loria del personaje que e co-

PYESPONAA, AdCIIS de Mostrar

responsabilidad en cumpliy con

N e forario establecido para os

ensaAYos,

e, el tilerds de participar en la danza era por agradecer algiin

favor vecibido del santo, de tal manera que el suelo se preparaba para brin-

dar (o mefor de si participacion, asumiendo ae igual forma lodos los gastos

qile requeria la adquisicion del traje y dae (a mdscara. Segun cuentan, gese-

valmente evan adulfos y algunos ancianos que mtervenian ano con ano en

la danza con este espiity, aungue en esta elapa de modernidad quienes o
AdAcern Son nios i jovenes.

Nirios y jovenes que, aparte de querer darse a conocer; al trempo de adquertr sta-
tus social dentro delgrigo, marngjiestan uz gran sentido ae perlenencia a su o

v, pig. 421.
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calidiad y un sano ongulo por ser mienmbros del grupo de danzantes de “Moros
v Cristaanos”y mdchias veces facen veserva de si puesto” con mucho tiempo de
anlelacion, (@ veces fiasta esperar al arno siguiente para ser admitidos en elgri-
20/ (o quee los convierte en un eemplo digno de tmitar, ya que el entusiasmo e
mnleres maniyestado por paricipar en la danza, vaga tamben para las pre-
sentactones del Tovito Pato”y La Vigjada , es una motivacion muy especial
que Ya 1o Se 0bserva en olros pueblos, lo que es lamenlable por o que conlleva
de perdida de las lradiciones.

.
s - '”'

Los ensayos de la danza de Moros y Cristianos, generalinente sor todos los
domingos de 8 a 12 de la mararnd, a partiy; como ya se menciono desde el mes
de sepliembre. Son acompariados ditrante los repasos por el pitero y el tambo-
7ero, quitenes st rectben wna bonificacion economica pov si lyabajo.

H lugar de los ensayos s en la casa ° del encargado ae los mismos o ‘ensayea-

dor” quiten es el que controla la disciplina delgrupo y prommeve i participa-

CIoN de {a danza en (as fiestas patronales; ast como es quien confecciona (os tra-
_Jes, lds mdscaras vy [ocados,

ZFara el caso de San Antonio Abad, el ensayador * menciona que feredo la
tradicion de Don FHermeregiio Hernandez, quien jue abuelo de su esposa y

* También son conocidas como “Morerias”, ya que también ahi te guardan las mascaras, trajes ¢ implementos
que sc ocupan para las danzas,




comenta qgite estea afmzsz ﬂe?{;m Jﬁz szaﬁ rgwwem ert (s frestas W
de San Antonio Abad pese a las muchas dificullades para levarla a cabo, -
clitso durante el conflicto belico. Habia ocasiones, dice, donde las auloridades
legaban con listas de nombres y fotografias Duscando guervilleros, les mte-
PPUIRPIAI SUS Presentaciones, Y [es evanlabarn (s Mascaras pari Ver Sius vos-
tros y confrontarios con s lstados que portaban. A pesar de ello, (s fiestas y
las danzas Sienpre se celebraron, d excepcion del ario 1980, que por motvos
del ametrallamiento de (a sede de “F Despertar” *, los pobladores guedaron
aAlemoriZados.

Los ensayos ae la danza, son parte ae la cotidianidad dae (os particypartes dit-
rante el periodo, se sienten Identificados, al mismo Hempo que reproducer sus
Pesgos cullierales, que a su vez, conviven y comparten. st por eemplo, des-

PHES de cadia ensayo, fodos contribiyen para (4 preparacion del abmuerzo, el
cual es preparado poy la seriora del ensavador:

T los periodos ae flesta, ademds de comprar sus trages, lambiern ofrece cada
uno de ellos urn desayiuro o abnuerzo en si casa, para lodo el grupo. Fstas co-
mdas son parte ae la tradicion en el contexto de la presentacton de las danzas,
como o es la entrega del cargo’
al finalizar el periodo para el
cuctl fate elegicdo como danzante.

Ofro aspecto nportante de res-
catar en estas danzas, son los vi-
luales gue se efectian, ast por
gremplo, La Frncamisada”y F
COrORamIenio’:

La Frcamisada es el primer re-
COrVID del grupo de fistoriantes,
oS SEINANAs antes ae [ fiesta de
enere, donde el ensavador sale a

5 (s CHalyo de la mariana, con ci-
ballos, a ?’Ec%@r MEF" Mf PRVIERLAN 191 CONELE, aVISando que v poy
€l y asi sucestvamente van reventando cofleles desae (a casa de [os siguientes
miteqrarntes, avisando que Va ern camig, Adsla qie reine d os doce miggranies
del grupo de participariles de la danza, De esta Jorma, (os nativos recornocen
GHe Yei empezo ld "ENcamisada , es decty la privera salida de (os Alstorianies,

* Centro de Retiro Espiritual, tomado y ametrallado por el ejéreito, el 20 de enero 1979, resultando ascsinado el
iacerdm-_ Qetavio (J'ruu. tres jGvenes que se enr:nmm'lmn reah:-am]c 'uﬂmq €On Otos un re retiro,
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mf@ab,r en mﬁ&’/ﬁs con .455 gyf recorven zEzr wrea"z}r; y aaféj asfallads de
San Antornio Abad, anunciando (a fiesta v pidiendo a los nativos la colabora-
CION PAara ld compra de polvora.

Zl Coronamiento” es [a_presentacion ae la danza en la vispera de las fechias
principales ae la fiesia, que se realizd frente da la glesia, donae inicamente far-

(a1 (2 dANZa S0 Velalos de gL o, presentandose posteriormente en la iile-

siz ante el sarnlo palrono para recibn si bendicion. Antgguamente, el Corona-

mizento’”’se efectiabia en i (ruz del Ferdon, lugar que actualbmernte esta ocupado
_porel morgnento Constiiucton, mds conociao comeo La (hdona "

Fstos eiermplos 1os distyan und parte de la divdimica socloculfural propia dae esta
COMMUNTAAA Pared ld celebracion ae Sus fiestas, dst como alginos 1asgos que la
fuacen diferenle a otyos pueblos de nuestyro pat, espectabmente povgie estas -
AICIONES GUe CONJOrma N Sere de 1iuales, se Ianijiestan dentro de wn con-
lexto wybano y de moderidad y son extranas para la mayoria de sis fabian-
1es qute observan asombrados como lodavia se realizan estos eventos, aencs al
Erajin COLIATANO de la mayoria.

De ahii entonces, que Vaje (a pene reflexionar sobre esos Hipios y Jovenes que es-
1271 2 A espera de corsequiy (i QPoriuniaad de ser aamitidos en elgrupo de bai,
(o qete coristituye i aspecto Grportarite pari s fabiarntles pes permiie diarse
a conocer; al” Henpo de adguitr stalus social derntvo delgrupo) cuyos deseos iy
esperanzas de participacion en los diferentes bailes y presentaciones, especial-
mente en la de Moros y Cristianos”, son urn eemplo para lodo Z1 Sabvador, pues
P10 SOLD #UEstyan el Senlido de pertenericid qgue s nativos tienen Racia sus trads
CIONES; S0 (A JOVINa 1 COMO VArL FeciDiendo de (as generaciones anleriores todo
(0 qute a la danza vy tadiciones conconutantes se refiere (las formas de dar o con-
sequr el putesto, de aprender a belar con el ensayador’) sino, sobre oo, cono
A convertido estas costumbres Reredadas en experiencia colidiana defendien-
40 Y recreando de este modo su identidad cullural

Pie de fotos en orden de aparicién:

.- Danza de Moros y Cristionos o de Los Historiantes, de San Antonic Abad. Fote Ana Lilian Ramirez.
2.= Nifios de 5an Antonio Abad, disfrazados como viejos. Foto Ana Lilian Ramirez.

3.~ Emsayo de danzo de Moros v Cristionos en San Antonio Abad. Foto César Marti.

4.- Danza de Torito Pinto, de San Antonio Abad. Foto Ana Lilion Ramirez.

5.~ La encamisada. Foto Gregorio Bello Suazo.
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