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Conferencia del Prof. Alvaro Fernaud Palarea

Folklore en la Educacion

{Continuacion)

Eso es muy importante, en Venezuela
misma hay mucha gente que piensa que el
célebre joropo ‘‘Alma Llanera”, que
seguramente mas de alguno de ustedes
conace y que identifica con Venezuela,
cuando se oye mucha pente piensa que es
folklore y no lo es, en absoluto lo es; puede
ser conocida como una pieza venezolana
por el hecho de que se ha popularizado
muchisimo a través de los medios de
coruinicacion; como tampoco son folklore
muchos pasos dobles espanoles que cuan-
do los oimus sabemos que estamos oyendo
a Espana, pero no es folklorico sino
popular.

En el caso de "Alma Llanera”, en
Venezuela hemos trabajado intensamente,
desde hare treinta anos para aca, en todas
las regiones que constituyen los diferentes
llanos venezolanos, los llanus centrales,
los llanos occidentales, los llanos orien-
tiules, y dentro de los grupos cultores y
portadores de las verdaderas tradiciones,
tamas han interpretado ““Alma Llanera™,
jamas, y no se han recogido menos de
2.000 cantos llaneros; en la urbe si pero en
el campo no, y “‘Alma Llanera” tuve
origen a principios de siglo, fue la pieza
final de una zarzucla venezolana que se
presento en el Teatro Nacional con su
autor Pedro Diaz Gutiérrez dirigiendo la
arquesta y el gran fin de fiesta de la zar-
zuela cra esto que, con ritmo de joropo, se
llamaba “Alma Llanera’, pero no es
folklore. Hago esta advertencia porque
tal vez €l otro dia, por el hecho de if un
poco apresurado, cuando hablé de los
procesos de folklorizacion, tal vez pudo
haber quedado en el animo de que muchas
cosas  populares son igualmente
folkloricas.

Yo no sé si en el caso de El Salvador
habra alguna version que le ocurra lo
misme que con el caso de ‘*Alma Llanera”
y mas de alguna Alma Llanera hay en
Venezuela, como ustedes recuerdan o
habrdn oido esa cancion que ha dado la
vuelta al mundo en diferentes idiomas y
se titula ‘‘Ansiedad”. Esta es una com-
posicion de un autor venezolano, Felipe
Saravia; otra es ‘“‘Moliendo Café”, de
autor también venczolano; otra también
es i que se llama Barlovento, bueno, no
st si la habra oido algune, ésa en todo
cas0, en toda Venezuela y en Colombia se
conoce muchisimo y justo con esa pieza
me ocurTi a mi lo siguiente: estando en
la zona de Barlovento con un célebre y
conocidisimo  tocador de tampores y
muestro tamborero de generaciones, tal
vez va ha de haber muerto porque de esto
hara unos diez anos o doce y don Lino
Blanco ya debia de tener sus buenos
ochenta afios y yn conversaba con él.
Hicimos una sesion después de muchos
viujes de contacto y de establecer los
necesarios Nexos una sesion de grabacioén
con sus hijos y los tambores para indicar-
nos como eran los distintos loques y
demas; el dia ese, que fuimos a la
grabacion, unos muchachitos andaban por
alla por el patio, andaban cantando
“Barlovento", habia que ver a don Lino
Blanco como se levanto y los reganoé y les
dijo que eso no se cantaba asi, que eso no
era asi, que cso no servia para ellos, son
los cultores; nosotros dentro del mundo de
la masa media pues nos agrada mucho oir
aquello. Pero don Lino lo inaceptaba como

hecho folklérico, el propio viejo.
Aclarados esos puntos quisiera entrar
en el tema de hoy, pero basandome en el
final que tuvimos en nuestra charla
anterior, uno de los asistentes tuvo la gen-
tileza de obsequiarnos una flauta donde
sefialaba que esa flauta, mas o menos en
estas palabras, da todos los sonidos de la
escala; bien, esto plantea, es por lo que no
me alargué y les dije el proximo dia con-
versaremos al respecto, no alargué el
tema porque nos adentramos en el
campo de la organologia que es un
campo especializado de la etnomu-
sicologia; la  organologia es el
estudio de los instrumentos musicales,
y quiero hacer una advertencia, mu-
chos aca son investigadores etnograficos,
muchos son antropdlogos, otros son arquet-
logos, hay el habito muy difundido, no sola-
mente en Ameérica sino también en Euro-
pa, con relacion a los instrumentos musica-
les, muy difundido este_habito de concep-
tuar que si un instrumento, porque posee
tantos agujeros si es un aeréfono, o tan-
tas cuerdas si es un cordéfono; ese
instrumento, segun el niumero de sonidos
que emite, se supone que la musica a la
cual é] servia debia poseer esos sonidos;
etnomusicologicamente eso es un craso
erTor y es Un craso error porgue un
instrumento, dependiendo de la manera
en que es ejecutado, dara mas o menos
cantidad de sonidos; entonces no se puede
decir que una musica de un grupo que
estaba hacendado en determinado lugar
hace 2.000 afios, porque ese instrumento
posee tres agujeros su musica tenia tres
notas, no sefior, su musica podria tener
tres, podria tener seis, podria tener ocho,

depende de como se tapasen o no los
agujeros, depende de como se insuflara el
aire; asi que juzgar la musica por las
caracteristicas del instrumento no es
cientifico, eso como primer aspecto. Como
segundo aspecto, hablar de que da toda la
escala perfecta; también un piano da toda
la escala que nosotros, personas de
occidente, necesitamos como sonido para
el servicio de nuestra musica, pero ¢se
habran hecho en el pais las
investigaciones necesarias para
establecer cudles son las afinaciones
comunes de los instrumentos que estan en
vigencia? ;Sera que todos los instrumentos
seran capaces de dar la escala diatonica
que daba la flauta que nosotros vimos
aqui? ¢Sera que unos dan esa escala y
otros dan otra? ¢Tal vez una escala de
indole menor? Eso es extraversarlo y
debe establecerse por la técnica del
muestreo; hay que llegar a una region y
tratar de localizar la mayor cantidad de
musicos y de fabricantes de instrumentos
y comparar sus afinaciones. Y no se puede
ademas uno contentar con recoger
cualquier instrumento, hay que recoger
las caracteristicas de aquellos instrumen-
tos que los propios musicos cultores con-
ceptuan como buenos instrumentos, gue
estan bien afinados y sirven a sus
propositos porque también en el mundo
folklorico se da el que haya fabricantes
que no son capaces de fabricar instrumen-
tos adecuados, puede gue se conformen
por comodidad; entonces, despues de
establecer cudles son todas las
afinaciones de varios instrumentos se va a
otros grupos y a otros nicleos y se hace un
estudio comparativo, de ahi puede surgir
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Musico ejecutante de la caja o tambor, inmerso en el ambiente caracteristico de las

procesiones de Semana Santa.

cudles son las escalas comunes; es un
aspecto. El otro, que se pueda hacer uso
de flautas que dan todos los sonidos
diatonicos, si se puede, naturalmente que
se puede hacer, con mas razon cuando en
las escuelas las musicas que se estan
difundiendo con flautas, como deciamos
en dias pasados, flautas obtenidas de
afuera, flautas dulces, flautas Hohner por
lo general; si se hacen esas musicas den-
tro de un mismo diatonico, también
nosotros podemos usarla con nuestra
flauta afinada en forma diatonica; eso es
olro aspecto, esa es la cuestion
aplicacién; pero hablar de autenticidad a
través de los instrumentos requiere ese
otro estudio, y para que ese estudio sea
preciso hay que decir que el oido humaneo
tiene sus limitaciones, pero las
limitaciones del oido humano son tanto
para nosotros los perceptores que no
somos los propios cultores. El tono, lo que
se llama un tono, fisicamente nosotros lo
podemos dividir en doscientbs cent que es
la unidad minima; es decir que el medio
tono, el semitono, cuando nosotros can-
tamos Do-Re-Mi-Fa, entre Mi y Fa, esos
dos sonidos que estan tan proximos que
nuestro sistema establece que es el mas
pequefio que noOSOLros USamoOs, €sO se
divide en cien partes y cada una de ellas
recibe ‘el nombre de un cent, un
centésimo. ¢{Como se miden los cent? Con
un aparato que se llama estrobocon y en
toda institucion cientiflica moderna se
necesita para medir los sonidos de esa
manera; resulta que nosolros lenemos
establecido que cada nota musical de
nuestro sistema tiene un nimero de cent
determinado, entonces si  nosotros
medimos lo que me da un instrumento,
cada uno de los agujeros se insufla, el
aparato funciona de tal manera como una
grabadora y queda registrado el nimero
de cent que emite; se establecen todos los
sonidos posibles de ese instrumento y
luego se compara con nuestra escala para
ver si coinciden o no coinciden.

Desde el punto de vista de la prafia, de
la escritura, no queda mas remedio cuan-
do los sonidos estan tan proximos a
nuestra manera de escribir la musica,
Sepun nuestro sistema, que USar unos sig-
nos que dan las alturas, pero habria que
precisar si esas alturas son exactas o no
con el estrobocon, si no lo son habria que
ayudarse de unos pequenos Signos con una
pequena flecha hacia arriba diciendo que
el sonido es ése pero un poguito mas
arriba, ese poquilo mas arriba puedc ser
una diferencia de doce a veinte cent o un
poquito mas abajo doce o veinte cent. El
oido humano de un musico avezado puede
llegar hasta un octavo de semitono. ;Qué
significa un octavo de semitono? Si 100
cent es un semitono, la mitad que es un
cuarto de tono seran 50 cent, y la mitad de
eso, 25 cent; de ahi en adelante es
realmente dificil que ni siquiera un
musico avezado lo percibira. Instrumen-
tos 1ales como el violin ¢s mas facil y por
esp nosolros notamos la diferencia entre
un genio del violin, un violinista bueno y
un violinista mediocre, porque hay
pequenas diferencias en la musica que las
percibe un violinista y esta en base a cent,
no es ni siquiera en base a semitonos.

(Continuara)
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Vaso de ceramica bicroma zonado, de cuerpo ligeramente
globular, de paredes curvo-convergentes, base y labio redondeados;
presenta en su decoracion paneles alternados, delineados por una
linea incisa y en total son siete pintados de color rojo hematita. La
linea incisa (posterior a la coccion) es la que zonifica el color,
derivandose de alli el nombre del estilo. El engobe color crema casi
se ha perdido totalmente.

Los paneles se combinan con otros dos verticales en los que hay
lineas incisas con disefios acentuados por punzonaduras realizadas
también después de la coccion. Cerca del borde hay otras dos lineas
paralelas circundantes. Este estilo se difundié6 mucho en la época
preclasica, con formas como escudillas, vasos, incluso figurillas, y
es posible que esta ceramica haya sido de uso doméstico, con
algunas excepciones para uso ceremonial.

Este vaso pertenece al Periodo Preclasico y es de procedencia
desconocida; sus dimensiones son: 16.5 cms. de altura maxima y 16
cms. en el borde. '
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EDITORIAL

Segundo Ario de Labor
a Traves de LA COFRADIA

Nuestro peridédico cumple hoy dos afios de labor !nin-
terrumpida, es decir, que a io large de veinticuairo
mimeros publicados consecutivamente hemos llevado 2 ics
lectores, mes a mes, la informacién relacionada con 21
acontecer arqueologico, histériva, etnografice,
museoldgico, etc., en lo que se refiere estrictarerts a ias
areas que son responsabilidad de ia Administraciin uei
Patrimonio Cultural.

En atencién a nuestros lcctores y basandenss
algunas de sus sugerencias, en los nimeros publicaces 2o
1978 nos extendimos a temas que afectan historicamaat. 3
la ciudad de San Salvador. Estos aspecies, 2n alguna forma
novedosos, los balanceamos corn reportajes sobre 3iiing
arqueologicos y monumentos historices, asi como fambi
pudimos incluir en ese afio trabajos sebre artesanias
folklore en los cuales hemos sido comedidos para nv iniev-
ferir en otros canales de difusién de la Direccion de Aries.

Fue muy satisfactorio para nosotros, en el ano que
acaba de concluir, dedicarnos a ensavar aigunas formas de
presentacion de temas que, clertamenie, son dificiles e
desarrollar porque exigen una gran riqueza en la com-
posicion grafica. Pero podemos decir gque en parte lo hemus
logrado, obteniendo buenos resultades gracias a Ia
cooperacion de los companeros José Lopez y Francisco
Herndndez que tienen a su cargo la Seccién de Fotograiia y
a quienes se debe que siempre dispongamos oportunamente
del material fotografico para cada edicior de LA
COFRADIA. ;

Tampoco queremos dejar en la sombra a dos de
nuestros mas cercanos colaboradores que por la naturaleza
de la contribucion que nos dan tienen que permanecer
anonimos. Nos referimos a Manuel Lopez que nos propor-
ciona la informacion bdsica para la seccion “Coleccion
Soundy”, y a Valentin Amaya que otro tanto hace para la
seccion ‘“Antiguamente”. Agradecemos también a las per-
sonas que trabajan en las investigaciones que la Direccion
de Museos canaliza para dar forma al contenido que se
publica en el espacio de las “Piezas del Mes”.

No hemos querido segulr adelante y derivar en un pom-
poso y vacuo editorial de aniversario de nuestras iareas
periodisticas, sih antes hacer el justo reconocimiento de los
colaboradores que ya hemos mencionado; y es que de esa
colaboracion es que parte nuestra seguridad en la marcha
del trabajo divulgativo al permitimos disponer ampliamen-
te de muchos recursos que son la base desde la cual se
proyecta objetivamente el contenido de cada edicidén. Es asi
que muchos nimeros de LA COFRADIA han surgido sobre
la base del entusiasmo por experimentar con nuevos
ingredientes de la informacion cultural.

Reconocemos también, por supuesto, la ayuda que nos
han brindado todos los Departamentos y Secciones de la
Administracién del Patrimonio Culturai, y agradecemos
especialmente a los compaiieros de la institucion que con
mayor espontaneidad y decision nos han apoyado en
momentos de dificultad. Gracias a todos los amigos de LA
COFRADIA por las frases generosas y sinceras con que nos
han estimulado para continuar en el empefio de mejorar
cada vez mas nuestra publicacion.

Seguiremos, pues, por el mismo camino, asi tengamos
que enfrentar los mayores obsticulos a los que ya hemos
probado que podemos vernicer.
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Actividades de la Administracion

#specto de las excavaciones en Cihuatan.
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Detalle del interior del Teatro Nacional de Santa Ana.

Dentro de las actividades que la
Administracion del Patrimonio Cultural llevé a
cabo en 1978, se destacan algunas que tienen
una importancia muy trascendental por su
repercusion en el panorama de nuestra cultura
Y porque constituyen pasos muy significativos
en las investigaciones de nuestro patrimoriio
cultural. Las principales de estas actividades
las resumimos a continuacion:

» ok %

Realizacion de la segunda etapa de los
trabajos de restauracion de la casa colonial de
La Bermuda, en la cual se ha avanzado en el
frente de la Casa que da hacia el Este y hacia
la esquina Sureste. Tal como en la primera
etapa, para esta labor fue necesario proveerse
de materiales especiales y de un personal que
incluye artesanos en diferentes disciplinas. La
responsabilidad del trabajo fue siempre del
arquitecto Bernardo Pohl.

ok %

Investigaciones en  Asanyamba, sitio
arqueologico ubicado en La Unibn, que es un
conchero donde se presume que los indigenas
pescadores secaban o ahumaban su producto.
Actualmente se trabaja en un area de tres
manzanas, pero durante todo 1978 se extrajeron
muchas muestras de tiestos para anilisis. El
lugar fue un basurero precolombino que por
encontrarse en zona lenca se considera que
pueda tener alguna conexion con Quelepa.

L

Preparacion del proyecto para la
restauracion del Teatro Nacional de Santa Ana,
cuyos trabajos deberan iniciarse préximamen-
te, ya que este es otro monumento
arquitectonico que se encuentra en un proceso
de deterioro acelerado. Para la restauracién
del edificio y de todas las instalaciones del
Teatro se contara con la asesorfa técnica de

personal especializado.
® ok R

Entre los meses de septiembre y octubre de
1978 tuvo lugar la primera etapa de la Misién
de Diagnéstico del Patrimonio Cultural de Cen-
troamérica y Panamé, la cual reunid a
especialistas para la conservacion del
patrimonio cultural y de turismo. La Mision
consiste en giras por toda el darea mencionada y
la primera etapa comprendit los paises de
Guatemala, El Salvador y Honduras, ocasion
en que se hizo un inventario y evaluacién de los
diferentes sitios arqueolégicos e historicos.

L I

Importantes gestiones se realizaron por par-
te del Ministerio de Educacién, a través de la
Administracién del Patrimonio Cultural, para
la adquisicion de extensiones de terreno donde
se encuentran los sitios arqueologicos de
Cihuatin, al Norte de San Salvador, y de
Quelepa, en el Oriente del pais. Con la compra
de estos terrenos la institucion gozara de
mayor libertad en las investigaciones.

el Patrimonio Cultural en 1978

Zona arqueol6gica- cuyos terrenos estan siendo comprados
por la institucion.
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Uno de los aspectos mas impor-
tantes en el estudio de las culturas
precolombinas es la produccion de
-ceramica, ya que mediante el
conocimiento de esta disciplina de los
pueblos abhorigenes podemos cncon-
“.trar respuestas que nos sorprenden
cada vez mas por provenir de una
-sociedad vigorosa y dinamica.

La ceramica no representa nada
mas que el aspecto utilitario en
relacion al consumo de una comunidad,
sino también es una forma de ponernos
en contacto con los actos de la vida
cotidiana, la economia, la vision
cosmogonica del mundo y las formas
artisticas de las civilizaciones del
pasado americano.

Las representaciones contenidas
en los objetos de ceramica permiten
establecer una relacion ecntre las
culturas de pueblos diferentes, es
decir que en las formas, decoraciones
. y dibujos se reflejan elementos que
_influyeron mucho en la época,
especialmente motivos de la flora y
fauna de una region determinada, asi
como tamhién ciertas caracteristicas
geograficas con- incidencias del

PRECOLOMBINA
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PARTICIPACION DEL MUSEO

Entrevista con la Arq. Julia Alvarenga de Quintanilla, Directora de Museos.

La presente entrevista es la primera de una serie que a partir de
ahora estaremos publicando y que tiene como objeto acercarmos un
poco a las personas que laboran en los distintos Departamentos de la
Administracion del Patrimonio Cultural, con lo que se dar4 a conocer la
naturaleza de su trabajo y su experiencia. En esta oportunidad respon-
de la Arg. Julia Alvarenga de Quintanilla, quien es actualmente Direc-

tora de Museos.

PREGUNTA: (;Podria explicarnos
que es en la actualidad un museo?

RESPUESTA: De acuerdo al concepto
moderno de lo que ©s un museo, éste es
considerado como  una  institucion
cultural activa, abierta a la discusion y
la investigacion, donde existe libre
acceso para estudiantes, investigadores
o0 cualquier persona interesada en
conocer las expresiones materiales y
espirituales que deflinen la identidad de
un pais. El museo no debe limitarse a la
exhibicion de sus objetos, debe buscar la

participacion del publico, realizar toda -

clase de actividades, como son algunas
exposiciones especiales, conferencias,
oconciertos, etc., para motivarlo hacia la
busqueda de valores auténticos.

P.: Entendemos que este es un con-
cepto moderno, pero para ubicarlo
mejor ;quisiera Ud. hablarnos sobre el
origen y la evolucion historica de los

- museos?

- explicativas que

5

R.: En la actualidad todavia es objeto
de estudio ¢l origen de los museos; sin
embargo, segun las investigaciones
arqueologicas en Egipto, en tiempos de
las primeras dinastias de los faraones
hay indicios de que éstos se dedicaban a
coleccionar objetos de valor a su gusto.
También siglos antes de Cristo, en Asia,
fue encontrada en el palacio de una prin-
cesa una recopilacion de obras de arte
de distintas épocas, lo que es ya el inten-
to de un museo aunque no pasaba de ser
una coleccion personal. Posteriormente
se incrementé el numero de colec-
cionistas llevados por motivos de
extravagancia, aficion, o.la simple
posesion de objetos de arte considerado
ésto como simbolo de status social. En el
Renacimiento tencmos a los Médicis, los
Borgia, que por su actitud mecénica
lograron formar valiosas colecciones de
arte. Pero fue durante la Revolucion
‘Francesa cuando se llegd a considerar
la cultura como un derecho de todos, el
publico en pgeneral corenzd a tener
acceso a ellas y dejaron de ser deleite
exclusivo de prupos privilegiados; asi
surgio la idea de los museos que
progresivamente fueron acompafian-
dose de documentacion e informaciones
ilustran las
exposiciones, hasta llegar a convertirse
en instituciones culturales dinamicas
que buscan en ¢l visitante una actitud de
participacion y no exclusivamente con-
termnplativa.

P.: Y nuestro Museo Nacional “David
J. Guzman” ;como esta conformado?

R.: De acuerdo al caracter y con-
tenido de sus exhibiciones, podemos
ubicarlo dentro de una clasificacién

general como un museo de antropologia
e historia, ya que éstas abarcan los
siguientes  aspectos: a) Epoca
prehispanica; b) Parte de nuestra
etnografia en cuanto a costumbres,
tradiciones y expresiones artesanales;
c) Algunos acontecimientos relevantes
en la historia de nuestro pais a partir de
la conquista. La parte referente a la
época precolombina es la mas extensa,
alli pueden apreciarse los distintos
materiales utilizados por los indigenas
para la elaboracién de sus objetos
ceremoniales y de uso. cotidiano,
mediante los cuales expresaban sus
creencias magico-religiosas, su arte, su
filosofia de la vida, vestimenta, adornos,
etc. En fin que cada pieza exhibida
puede ser estudiada y analizada desde
diversos aspectos en su forma y con-
tenido.

P.: 2Cudl es la pgyecclon del Museo
Nacional en nuestro medio?

R.: Como centro de actividad culturat,
busca proyectarse hacia todos los sec-
tores sociales de la poblacitn indepen-
dientemente de su nivel intelectual y
especialmente hacia los escolares para
que comprendan que nuestra sociedad
es producto de la mezcla de dos culturas
y de como esta simbiosis nos ubica en
forma bien definida en el contexto mun-
dial de las civilizaciones.

P.: De acuerdo a esa proyeccién fun-
damental ;participa también el Museo
en el proceso educativo?

R.: Siendo uno de sus objetivos prin-
cipales la educacion, el Museo de-
sarrolla una activa participacién den-
tro del proceso educativo, utilizando
técnicas pedapogicas en sus
exposiciones y dando una mayor aten-
cin a los escolares, por ser los futuros
conformadores de la historia del pais.
Por ello es vital que conozcan y tomen
conciencia sobre cual es nuestra heren-
da cultural, para que en base a estas
raices se construya una auténtica
cultura salvadorefia, desprovista de
cualquier imitaciébn o imposicién. En
esta forma nos dirigimos también a los
maestros, para que al utilizar las
publicaciones editadas por la institucién
como material didactico de apoyo, com-
plementado con la visita de sus alumnps
al Museo, se conviertan en transmisores
de la necesidad de conocer nuestro
Patrimonio Cultural.

P.: Actualmente (cudles se com-
gideran los mayores logros del Museo
como institucién?

R.: El Museo, fundado en 1883 bajo la

presidencia del doctor Rafael Zaldivar,
permanecié  siempre como una
institucion estatica, bastante alejada del
publico. En sus exposiciones se con-
fundian la arqueologia, la historia, la
botanica y la zoologia. Pero a partir de
1974, cuando fue creada la
Administracion del Patrimonio Cultural,
se comenzo a ordenar el contenido de las
exposiciones, se Organizaron programas
divulgativos implementados con la
edicion de varias publicaciones y se
formd un cuerpo de guias cuyo objetivo
principal es lograr que los estudiantes
comprendan la significacion del Museo
comeo institucion cultural. Asi se fueron
ampliando y  diversificando  sus
actividades hasta llegar a estructurarse
con los departamentos necesarios de
acuerdo a las funciones que se
desarrollan, como son: a) Restauracion
de bienes culturales muebles; b)
Registro, donde se controlan las colec-
ciones; c¢) Museografia, que tiene a su
cargo el montaje de las exposiciones y la
preparacion del material ilustrativo, d)
Cuerpo de guias. Creemos que aun nos
falta mucho para que cualitativa y cuan-
titativamente el numero de visitantes
sea representativo de todos los grupos
sociales ya que existe un gran nimero
de universitarios y profesionales que
desconocen nuestro trabajo.

P.: Naturalmente que también existen
limitaciones no es asi?

R.: Tenemos |las limitaciones
econdmicas, asi como la escasez del
elemento humano propias de los paises
latinoamericanos, pero todavia dentro
de los recursos disponibles hay una gran
labor que realizar. El problema de la
falta de personal esta siendo solucionado

por organismos internacionales (OEA,
UNESCO), mediante la concesion de
becas sobre cursos especializados de
museografia y restauracion de biencs
culturales muebles.

P.: ¢Cuantos museos existen en el
pais?

R.: La Administracion del Patrimonio
Cultural, y especificamente la Direccion
de Museos, controla dos museos ya for-
mados ¥y otro en proceso de formacion:
1¥) Museo Nacional *‘David J. Guzman"',
definido como de antropologia e
historia; 2°) Museo Tazumal eminen-
temente arqueologico y ubicado en el
sitio ceremonial prehispanico mas
importante del pais. En proceso de for-
macion la instalacion de un museo en la
Casa de La Bermuda, donde actualmen-
te hay solo-una exposicion fotografica
sobre el proceso de extraccion del agil y
la restauracion de la casa. Bajo la
Administracion del Patrimonlo Natural,
en el Parque Saburo Hirao, existe el
Museo de Historia Natural.

P.: ;Proyectos para el futuro?

R.. Partiendo de 1as necesidades
existentes, la Direccion de Museos ha
proyectado para el futuro la expansion
fisica de sus instalaciones en vista del
creciente numero de piezas que estan
siendo rescatadas en las excavaciones,
asi como piezas embodegadas que no
han podido exhibirse debido a la falta de-.
espacio. Asimismo se ha programado
una serie de actividades encaminadas a
lograr una mayor proyeccién social.
Finalmente esta en estudio la creacién
de otros museos regionales o de sitio de
acuerdo a las necesidades del pais.
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La Arq. Julia Alvarenga, Directora de Museos, responde a las preguntas formuladas

por el redactor de LA COFRADIA.
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Calcos de

Petroglifos en

el Museo Nacional

por Roberto Guzman

Llamamos petro-
glifos a las ‘“‘expre-
siones artisticas’’ rea-
lizadas sobre super-
ficies rocosas, nombre
que recomienda la
Comision de Termino-
logia del III Simposio
Internacional Ameri-
cano de Arte Rupestre,
realizado en México en
el ano de 1973. Este tér-
mino se utiliza méas que
todo para referirse a
los disenios simbélicos
(puntos, cruces,
lineas, asteriscos,
etc.); por otro lado,
con frecuencia se deno-
minan representacio-
nes a las formas

zoomorfas
pomorfas.

Para hacer re-
producciones de los
petroglifos se tienen
que buscar meétodos
que no puedan ocasio-
nar dafio, mediato o
inmediato a la piedra.
El tizar las piedras no
es recomendable y al
sacar moldes tienen
que tomarse las pre-

y antro-

cauciones requeridas;

por todo esto, se consi-
dera que la forma mas
aceptable de obtener
reproducciones es a
través de los calcos, en
especial los que se ha-
cen por impregnacion.

El riesgo de deterioro
es minimo, se sacan
copias fieles de los di-
bujos y se pueden ob-
servar detalles que a
simple vista pasarian
no desapercibidos; por
ejemplo, gracias a esta
técnica se descubrioen
el disefio de uno de los
personajes de la
“Piedra de las Vic-
torias’’ (se exhibeenel
area arqueologica de
Tazumal) un glifo que
con frecuencia usaron
los mayas y que ni
siquiera a través de
fotografias se habia
descubierto. Esta
técnica fue utilizada en

Personaje. Calco que recoge un detalle de la ‘'Piedra de Las Vic-

torias’’.

el pais por primera vez
en el ano de 1974 por
el senor Takaisa Sugiu-
ra, licenciado en ar-
tes y Miembro del
Cuerpo de Voluntarios
del Japén. La dificul-
tad de esta técnica era
la obtencion del papel
ya queno se vende ni se
consigue en el pais. Sin
embargo, esto ha de-
jado de ser una preo-
cupacion pues con el
papel de algunas
bolsas para aspira-
doras se obtienen igua-
les resultados que con
el papel japonés.

Cabe hacer men-
cion de la importancia
que tiene esta técnica
para la investigacion
de petroglifos, topico
desconocido en nuestro
medio. Los pocos tra-
bajos especializados
que se han escrito no
pasan de ser descrip-
ciones  topograficas
que, en forma breve,
hablan de los disefios,

/ :

sin que se haya
establecido la debida
conexion entre estas
manifestaciones y la
gente que los creo. Por
ello considero que las
expresiones a traves -
delos petroglifos resul-
tan ser un campo
amplio para la investi-
gacion y seguramente
se encuentren en ellos
elementos que contri-
buiran a acercarnos
mas a nuestros ante-
pasados. *

La Direccion de
Museos, a través de su
Departamento de
Museografia, ha mon-
tado una exposicion de
calcos que estara
abierta durante los
meses de febrero, mar-
zoy abrilde 1979, conlo
cual se pretende
despertar el interés del
publico en general
para que conozca y
proteja esta parte casi
ignorada de nuestro
patrimonio cultural.
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El Campo de Marte
fue establecido durante la
administracion de don
Carlos Basilio Ezeta
(1890-1894) y consistia en
una extension de quince
hectareas donde se hacian

- it LQ‘
&‘fﬂr‘)]“‘

ejercicios tacticos de tiroy
se llevaban a cabo las
carreras de caballos; tenia
dos pistas concéntricas,
pabellones de autoridades,
galerias y lugares para
jueces de competencia.

En 1895 se anuncié que
el Campo de Marte seria
transforrmado en hipodro-
mo con jardines, para lo
cual se constituy6 una Jun-
ta que tendria a su cargola
realizacion del proyecto.

Pero es interesante
recordar que era en el
Campo de Marte donde se
sucedian emocionantes
concentraciones,
especialmente en las
épocas de celebraciones
patrias. El 15 de Septiem-
bre de cada ano la tropa
desfilaba con la mar-
cialidad de la ocasion y era
uno de los mds agradables
pasatiempos de los asisten-
tes.

Con el tiempo el Cam-
po de Marte sufrid
paulatinamente varias
modificaciones.
Actualmente se encuen-
tran en el lugar las
instalaciones del Parque
Infantil y el Palacio de los
Deportes.

EXPOSICION GRAFICA

En la Sala de Etnografia del Museo Nacional ‘‘David
J. Guzman” se encuentra montada una exposiciéon de
fotografias que registran diversos aspectos y situaciones
que a diario es posible apreciar en muchas de las
poblaciones de nuestro pais.

El fotégrafo en esta ocasion tomoé en cuenta el efecto
que causa el contenido de la_ foto cuando destaca un
elemento cuya peculiaridad se pierde en el contexto
cotidiano, pero que al separarlo y ofrecerlo aisladamen-
te a los ojos del espectador, adquiere otra dimensién per-
mitiendo descubrir su valor cultural y artistico.

De manera que en esta exposicion podemos ver
como las situaciones mas simples y corrientes son
capaces de hacernos reparar en las peculiaridades de
una calle llena de gente, en los rasgos de un caserio, en
un puente colgante, en una via férrea, etc., asi como
también nos descubre algunas expresiones de nuestra
gente, parte de sus costumbres y condiciones de vida, su
hacer cultural y su arte.

La exposicion se compone de copias realizadas en
grandes dimensiones y fue montada a proposito de la
VIII Feria Internacional de El Salvador, en noviembre
del afio recién pasado; estd abierta indefinidamente
para que el publico pueda visitarla dentro del horario
que establece el Museo Nacional. Todas las fotos fueron
tomadas y procesadas por la Seccién de Fotografia de la
Administracion del Patrimonio Cultural.

N ey e s
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Piezas del Mes

Debido a algunos trabajos de limpieza y reacon- do la oportunidad, nuestro peridodico presenta en este
dicionamiento, que se llevan a cabo en el interior del espacio las tres piezas que, a juicio de los especialistas,
Museo Nacional, no se exhiben como de costumbre las son las mejores que se exhibieron en esta seccion en el ano
correspondientes piezas del mes. Es asi que, aprovechan- de 1978.

HISTORICA

El “San Sebastian’ de la
fotografia es una copia del
original realizado por el pintor
Guidoreni, el autor de esta
copia es el artista salvadoreno
Pedro Angel Espinoza, que
nacié en Santa Ana, el 21 de
octubre de 1891, y murio en San
Salvador, el 16 de octubre de
1939.

El Gobierno de la Republica
que presidia el Dr. Alfonso
Quifionez Molina, le otorgé una
beca a Espinoza para que fuera
a estudiar en el Instituto Real
de Bellas Artes de Roma, don-
de estudio durante cinco afos
las técnicas de la época.

De regreso al pais trabajo
como profesor de dibujo en el
Instituto Nacional *‘Francisco
Menéndez" y luego en la enton-
ces llamada Escuela de Artes
Graficas, distinguiéndose
entre los catedraticos por su
gran capacidad y dedicacion a
laensefianza.

El cuadro exhibido per-
tenece a la época en que su
autor estudiaba en ltalia; el
sisterna de copia es el tipico
sisterna de aprendizaje
utilizado en Europa en aquellos
ahos. Los estudiantes se per-
feccionaban al descubrir las
técnicas y secretos de los pin-
tores del Renacimiento, es
decir, los que emplearon como
sistemas pictoricos en sus
obras que en aquellos tiempos
exhibian los museos.

Aun ahora, en diversos
museos, es posible observar el
trabajo de los copistas que
trabajan con la finalidad de
reproducir para vender estas
reproducciones.

ARQUEOLOGICA °

Vaso policromo cilindrico y tripode, del grupo ceramico Salua, de
la clase llamada Santa Ana. Fue descubierta esta pieza durante las
excavaciones realizadas para In construccion de los cimientos del
puente del Barrio Santa Aniti, al Sur de la ciudad de San Salvador.
Aparecio juntamcente con olras vasijas de estilos tipicamente
mayas, en una lumba ceremonial y se supone que constituy® una
ofrenda valiosa conmemorando la muerte de un personaje de
tradicion indigena (ni maya ni lenca) del final del siglo VII. No se
ha definido aceplablemente la variedad de esta ceramica, pero las
indicaciones arqueologico-lingiiisticas sugieren que fue lenca.

La pieza pertenece al Periodo Clasico Tardio (600 - 100 d. de C.)
y procede del Barrio Santa Anita, San Salvador; sus dimensiones
son: 203 ems. de altura y 21 cms. diametro del borde. Es de
propiedad particular

ETNOGRAFICA

Los yaguales y los tapexcos son de los principales
enseres familiares, generalmente construidos por las
mismas personas que los usan. Existen ciertas
diferencias, segun la zona geografica de nuestro pais.

En la zona occidental, los tapexcos son camas de
varus de bambu y de botén. Para las zonas central y
oriental ¢l tapexco sirve para preservar los alimentos
de roedores e insectos, asi como también para guar-
dar lns tarantines o platos: son de varas de maicillo o
de carbon, pie de venado, bambu o vara de ‘‘carne de
perro’.

Los yaguales de oriente son una armazon circular
hecha de “‘corazon de tule’ y sirven para sentar los
cantaros: en la zona occidental se conocen como
“mecates’.

\
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