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“comparando el estilo de la Casa Ambrogi”
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Restauracion de Sitios y Monumentos

Lima y el Patrimonio Cultural Americano

Lima es una ciudad de mucho
interés historico; tuvo en sus ori-
genes una gran unidad en su dise-

no urbano, caracterizado por tener
una platalorma horizontal, por asi
decirlo, de la cual emergian las to-

rres de campanario de las iglesias,
las cipulas, las linternas y alguno
que otro mirador dentro de la ar-
quitectura civil que era, pues, la

forma dominante en este disefio ur-
bano. A mas de esto, la caracteris-
tica del trazo urbano a cuadricula,
como se llamd, permitia que se
generaran alrunas plazas o espa-
cios abicrto: (que en su época cons-

tituian autenticos “‘estares” o zo-
nas de estar para el habitante.

Evidenteniente que este planltea-
miento se ha perdido con el tiem-
po, ¥ ni solamente ha sido destrui-
da la esi.uclura urbana en si, a

causa de la nueva delimitacion, si-
no que la funcién misma que te-
nian estos espacios se ha trastocado
con la prescncia de elementos co-
mo el vehiculo, principalmente, o
también por acciones de un seudo
urbanismo que, bajo el pretexto
del progreso, ha comenzado a des-
menuzar esla trama urbana, a ge-
nerar avenidas con una escala com-
pletamente inhumana y a produeir
pequenos rascacielos que han su-
plantade, pues, csta caracteristica
de disefio urbano.
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Algunos ambientes urbanos toda-
via mantienen la proporcion y el
rilmo que tenian en su origen, din-
dole un acento caracteristico estos
llamados balcones de influencia
también arabe (morisca), que pro-
venia de Espana, donde se dieron
exiraordinarios ejemplos de esta
arquitectura que para ellos era de
dominacion también, pero que lue-
go nos viene a través de la con-
quista del Peru,

Conventos, monasterios, iglesias,
algunos en semi-ruina, otros muy
mutilados y otros en pie todavia,
atestiguan la importancia que tuvo
este Virreynato de Lima, que en
su época cubrio varios territorios
de la actual Suramérica, como pre-
cedentemente lo haria el imperio
de Tahuantinsuyo. Imperio de los
Incas o Imperio del Sol, como tam-
bién se llamaba, y que tenia su ca-
pital no en Lima sino en Cuzco,
de la cual si hay oportunidad ha-
klaremos algo.

ITace no mas de veinticinco o
Ireinta afios comienza la anulacién
de este caracter “edilicio” de la
riudad de Lima, y no solamente
de ella sino de otras ciudades de
interés histérico o al menos de fun-
dacion espanola de nuestro pais.
Vienen estos modernos edificios,
requenos rascacielos que ignoran
el valor de} disefio urbano preexis
tente: se montan sobre él y crean

una arquitectura que, si bien con-
siderada aisladamente podria tener
alguna significacién, no la tiemen
en cambio en su relacién con este
contexto urbano en el cual se ubi-
can y, lo que es peor, anulando
cosas de valor, porque no se cons-
truyen estos edificios sobre terre-
nos baldios, sino rompiendo calles,
abriendo nuevas avenidas y cons-
truyendo a los lados de estas ave-
nidas; estos edificios de un disenio
bastante hibrido, impersonal, co-
micnzan a desnaturalizar este dise-
fio urbano original al que me refe-
ria al comienzo.
_0_

Otro de los tantos criterios que
ha contribuido a la anulacién de
este caracter original de la ciudad
y de sus edificios, ha sido el deseo
de quererlos cambiar simplemente
por un prurito que todavia no en-
cuentra ninguna justificacién. Una
iglesia muy hermosa, iglesia barro-
ca, a la cual se le hizo un “‘enci-
mado” o superposicion (que se
puede apreciar por la diferencia de
textura y color) para adicionarle
unas ventanas ojivales porque era
algo oscura, segun la opinién de la
gente o de los curas que hicieron
esto o de los arquitectos, que que-
rian que el templo tuviera mas
luminosidad, aunque ello determi-
na también que la portada barroca,
una de las mas bellas que hay en
Lima o que habia al menos antes
de su mutilacion, aguante una ro-
seta o roseton en la parte superior,
perforando y anulando detalles ori-
ginales, solo para colocar alli un
vitral como los que hay en cual-
quier modesta iglesia gotica.

Balcones coloniasles auténticos
que se conservan, pero que se sien-
ten amenazados por la presencia y
el avance de estas moles de concreto

armado, que se van montando sobre
estas edificaciones y a las cuales,
bajo un pretexto bastante infantil
de querer armonizar con lo que
estd debajo, se les hace una facha-
da: una mascara un poquito neo-
colonial, con un ritmo de ventanas
de ejes verticales, algunas moldu-
ritas para lograr un aparente mi-
metismo ambiental en el disedo
arquitecténico y urbanistico.

Existe un problema al margen
de estos aspectos, estetizantes diria-
mos, que es el que nos preocupa
seriamente, ya no solamente a ar-
quitectos y urbanistas, sino tam-
bién a socivlogos o a planificadores
en general, y es la “tugurizacion”
que se ha generado en estos inmue-
bles. En uno de los centenares de
ejemplos que se dan en pleno co-
razén de la ciudad, podemos in-
gresar a uno de estos edificios y
ver que en su interior, donde antes
vivian dos o tres familias como
maximo ahora viven alrededor de
sesenta familias, y podemos darnos
cuenta del problema que se da
dentro de ese edificio; primero en
la planta baja hay tiendas, locales
comerciales, que dicho sea de paso
para adaptarlos se han tenido que
anular vanos, quitar ventanas, am-
pliar los vanos existentes de los
portones para tener vitrinas de ma-
yor amplitud y que lo que se ven-
de se vea; por otro lado, los niveles
superiores contintan sirviendo de
vivienda, pero en condiciones de lo
mas infrahumano. Aqui, por cjem-
plo, existe un prostibulo en la parte
superior y paralelamente se en-
cuentran conviviendo familias que,
si bien es cierto que son humildes
también son ajenas al modo de
vida que se da alli,

Esto crea un malestar social bas-
tante dificil de resolver con sélo
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La experiencia del Arg. Pimentel fue aprovechada por el personal de la Ad-
ministracién del Patrimonio Cultural, durante las visitas a varlos sitlos.

el enfoque arquitecténico-urbanis-
tico, pero es un problema que no-
sotros no debemos eludir. Cuando
visitamos un centro histérico, aqui
o en cualquier pais, muchas veces
los arquitectos solo vemos la epi-
dermis del problema; nos atrae el
pictoricismo, por decir asi, del di- -
sefio arquitecténico, la proporcion
y el ritmo, la escala, los materiales,
ete., pero dificilmente nos preocu-
pa o no siempre tenemos la opor-
tunidad de meternos en el proble-
ma que esta gente padece desde
hace muchas décadas y que parece
no tener solucién hasta ahora.
R T

En los alrededores de Lima exis-
te un conjunto arqueoldgico bas-
tante conocido, y en este sector
hace ya treinta o cuarenta afos
que un investigador, un sabio pe-
ruano, un arqueologo eminente,
efectué uno de los primeros traba-
jos que no podriamos calificar pre-
cisamente de restauraciéon y mas
bien si de una reconstrucciéon muy

buena.

Como yo les decia en el sitio
arqueolégico de Tazumal, a la vista
nuestra ahora seria punible que se
ejecuten trabajos de esta indole;.
sin embargo, hay que hacer cons-
tar también el deseo y el esfuerzo
que ese arquedlogo, en ese momen- _
to sin ninguna Carta Internacional
o sin ningin critico ni técnicos
que hablaran sobre la materia y
pudieran haber orientado su traba-
jo. El traté de preservar esta es-
tructura de origen inca e hizo den-
tro de lo posible lo mejor, pero exa-
geré y casi se puede decir que lo
“construyo” desde sus cimientos.
Felizmente, eso no ha proseguido,
al menos con esa intensidad.

Posteriormente, otro arqueélogo
se atrevio a hacer también una
restauracién en un conjunto ar-
queolégico, pero tuvo la honesti-
dad, diria yo, de diferenciar con
cierta claridad las partes oscuras
originales de las partes mas blan-
quecinas adicionadas. Es cierto
que el deseo de completar el mo-
numento era cxagerado, pero hay
algo a favor de este trabajo y es
mas bien ese querer diferenciar
adicionado de lo original. Mas tar-
de, ya con las eriticas que fuc nece:
sario hacerle a este arquedlogo, e
el terreno y a través de informacio-
nes, el trabajo posterior que ¢l hizo
en este y otros conjuntos fur wnas
mesurado, tuvo que ser m.: res-
petuoso y poner un mayor interés
cientifico.

(Fragmentos de una conferencia
del arquitecto restaurador, Victd?
Pimente], servida en la Sala de
Historia del Museo Nacional *Da-
vid J. Guzman”, el 3 de octubre

de 1977).
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Hougo de piedra con su parte inferior esculpida en forma de base de
columna, esta realizada en piedra volcanica de grano grueso (posiblemen-
te Andesita) de color gris. El trabajo de la pieza, de tendencia naturalista,
nos evidencia el conocimiento que en tiempos precolombinos se tenia de
las especies naturales.

Hay diversas teorias acerca del uso a que estaban destinadas estas
piczas que son conocidas como ‘‘piedras hongo"; un autor aleman se
atrevio a considerarlas como un tipo de molde para fabricar cajetes de
ceramica; otro investigador las interpreta como contenedores o elementos
en cuya superficie se machacaban hongos alucinégenos; pero la teoria
mas aceptable es la que las califica como marcadores, ya sea relacionados
con el “juego de pelota™ o con la demarcacién de propiedades.

- Estas figuras aparecen ya desde el periodo Preclasico (1500 a. de C.
a 300 d. de C.) y tuvieron difusion en México y parte de Centroameérica.
La pieza que se presenta es desconocida en su procedencia, pero sus
dimensiones son: 29 cms. de alto y 17.5 cms. de diametro.
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EDITORIAL

Problemas en Conservacion de
Monumentos A rquitectonicos

Todo estilo arquitectonico es temporal; su vigencia
esta determinada por las corrientes estéticas de la épo-
ca a la cual sirve y, en sintesis, obedece a un movi-
miento cultural bien definido. Asimismo, las técnicas
de construccion y los materiales que se usan, han veni-
do evolucionando al grado de cambiar notablemente los
sistemas de edificacion de viviendas.

En la actualidad, hay una enorme distancia de
aquellos dias en que la concepcion espacial del habitat
del hombre de San Salvador se lograba con el prurito de
hacer belleza, al mismo tiempo que se satisfacia la
necesidad de concebir un espacio donde se pudiera vi-
vir sin mayores incomodidades. Pero qué conclusiones
podriamos sacar ahora si comparamos, por ejemplo, el
estilo de la casa de don Arturo Ambrogi con el de una
moderna residencia como las del Paseo Escalén, o bien
si comparamos el estilo de la Casa Munguia con el de
una de las casas de la Colonia Miramonte.

Hay, naturalmente, diferencias concretas que no
nos asombran si nos explicamos el contexto social y
cultural que generé unas y otras edificaciones, aunque
todas tengan en comiin el ser testimonios de una for-
ma de convivencia social que se da en un espacio y
tiempo definidos. Observamos entonces que las exi-
gencias del hombre siempre han originado diversas
tendencias en lo concerniente a la construccion de vi-
viendas, despertando su capacidad creadora y sus ma-
nifestaciones artisticas.

En San Salvador existen muchas muestras de la
arquitectura roméntica, producida par la mezcla de lo
europeo y lo salvadoreiio, en donde hay que distinguir
las técnicas del trabajo, clases de materiales usados y
procedencia de mano de obra, para establecer una base
de estudio de estas construcciones. La Casa Ambrogi,
la casa de Pio Romero Bosque, la Casa Munguia, la
Casa Mugdan, son fieles testimonios de una época que
pertenece ya a la historia de San Salvador. Pero este
fenémeno se observa también en otras ciudades como
Santa Ana, San Miguel y en casi todas las poblaciones
mas importantes, donde los centros urbanos tienden a
cambiar su rostro cada dia.

Salvar estos monumentos es, desde luego, una
tarea muy dificil, porque para ello se requiere profundi-
zar en los criterios de la planificacién urbana y entrar
en discusiones acerca de la delimitacién de nuestras
ciudades. De manera que la labor inmediata que es no-
sible realizar, se reduce a recoger la mayor cantidad
de informacion, para estudiar el edificio de que se tra-
ta, relacionéndolo con la arquitectura y rasgos histori-
cos de la época correspondiente.

Ademas del propésito anterior, se pretende lograr
més atencién por parte de los propietarios de estas
construcciones, es decir, que los mismos puedan estar
interesados en que sus propiedades pasen a ser custo-
diadas por una entidad publica especializada en el cul-
dado de estos monumentos. Con esta idea se ha in-
tensificado una campafia de orientacion a través de
charlas y publicaciones, considerando que los propie-
tarios, ademéas de su interés particular, muy bien pue-
den cultivar el deseo de contribuir a la divulgacién del
valor histérico de estos inmuebles.

El Ministerio de Obras Piblicas y el Ministerio de
Educacién, estrechando esfuerzos a través de las De-
pendencias correspondientes, estin tratando en la ac-
tualidad de trazar una politica de conservaclén de estas
joyas arquitecténicas, a fin de mantenerlas intactas en
su estructura y puedan asi ser apreciadas por las futu-
ras generaclones de salvadoreiios.



CASAS ANTIG

DE SAN SALVAI

Existen en San Salvador va-
rias edificaciones que por su an-
tigticdad estan consideradas co-
mo testimonios del desarrollo
arquilectonico del pasado y que
también expresan mucho acerca
de las tendcncias artisticas y ar-
tesanales que florecieron en épo-
cas pretéritas.

Cada una de estas edificacio-
nes, merece ser estudiada para
su conservacion ya que la arqui-
tectura, por ser una de las ma-
nifestaciones con que el hombre
deja constancia de su paso a tra-
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Arqultertura de madera v lamlna, poco remodelada v que consar\ra rasgos

originales (Santa Tecla).

vés de las diferentes fases que
determinan el crecimiento de
las comunidades, de hecho nos
muestra muchos rasgos que per-
tenecen a una cultura y nos
permite establecer una base de
estudio partiendo de aconteci-
mientos relacionados con las in-
fluencias culturales.
Actualmente vemos c6mo San
Salvador cambia su rostro cada
dia, en la misma proporcion en
que van imponiéndose nuevos
proyectos arquitectonicos que

son parte de una moderna pla-
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nificacion urbana. Pero esta mo-
dificacion de la fisonomia de la
ciudad amenaza con hacer desa-
parecer por completo muchas
edificaciones antiguas que han
logrado sobrevivir hasta nues-
tros dias.

Por esta razon, la Adminis-
tracion el Patrimonio Cultural
se esfuerza por rescatar, al me-
nos estudiandolos y clasificdn-
dolos, algunos edificios y casas
que en su mayoria datan de
principios de siglo, pues muchos
de los mas anliguos se han per-
dido casi totalmente derribados
por la violencia de los lerremo-
tos.

LLAS CONSTRUCCIONES
MAS ANTIGUAS Y SU
SIGNIFICADO
HISTORICO

La cultura salvadorena se ori-
gino, al igual que el resto de
paises latinoamericanos, de la
fusion violenta de espanoles e
indigenas, por lo que es necesa-
rio agotar el estudio de las dos
vertientes para comprender el
resultado de la amalgama de ex-

presiones y tendencias que su
gieron en arte, en literatur
en todos los aspectos de la ev«
lucion social.

En tiempos de la Conquist:
Europa pasaba por un period
florcciente en las ciencias y i
artes; el Renacimiento se fux
damentaba en ¢l pensamient
naturalista, o sea en el acerc
micnto al hombre y a la natur.
leza. Para entonces, en Améris
precolombina ya habian florec
do tres grandes culturas: Azt
ca, Maya e Inca, cuyas raices :
ignoran pero que ostentaban ie
timonios valiosos de un al
desarrollo. Los puchlos de ar
bos continentes diferian en ¢
organizacion social, pues mie
tras en Europa las clases coc.
tian en situacion antagénica -
Ameérica las leyes y la relig_
intenlaban servir, en colabor
cion con el pueblo, a un f
comun.

En cuanto a la arguitectur
ambas expresiones coincidi:
en la grandiosidad de sus obra
en Ainérica se levantaban hac
cl espacio exterior, donde los k
bitantes se integraban colectiv

Ldmina y madera se integran en el disefio equilibrado y simétrico de es

Mansion construida con delicadeza artesanal; determina el gusto de toda una
fachada, en una calle de San Salvador.

i\ época (Santa Tecla).
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mente en sus ceremonias, mien-
tras en Europa se concebia el
¢spacio interno como ambiente
de recogimiento y comunion so-
cial. La casa de habitacion es-
patiola, que recibio su maxima
influencia de los romanos, se
desarrollo estimulada por el rit-
mo de la épecu. La poblacion
del ¢cnorio de tuscatlain mora-
ba ¢n casas del tipo que hoy co-
Nacemnos con {‘l Il()n][)re dc ramn-
cho y que ha permanecido casi
invariable a través de los siglos.

CONDICIONE: HISTORICAS
I INFLUENC!AS DE
ESTI1.0S KURKOPEOS

Durante el oeriodo colonial,
an Salvador ¢ desarrollé co-
mo capilal de la provineia de-
~ndiente Je 'a Capitania Ge-
neral de Guatemala:; su trazo
urhanistico, de acuerdo al siste-
ma ezpanol, teqia como nuecleo
entral la plaz - de armas (hoy
Mo rodeada de edi-
religiosos como
vtunee et las cludades
i i ntro de la ciu-
isiraiento habita-

s Faberiad
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gt o r 1lto de la po-
slaidm, v o sios se fueron
urinanddoe ests 1os sectores medio

bajo. i1 ad s, el hshareque,
a madera v I teja fueron los
wrinicipales materiales v téenicas
thihivados en 1 construccién de
iviendas que se levantaron en
u mavoria de una sola planta
chido a la frccuencia de fuer-
73 lerremoelos.

[on San Salvador, la casa colo-
10i parece ser que se manifesto
1dleradamenie en sus estilos
ecoralivos en comparacion con
3s ceniros urbanos de la talla
e Guatemala y México: sin em-
argo, la organizacion espacial
iguio la tradicion reinante en
se a un patio central enmarca-
v por corredores y habitacio-
es. Partiendo de este modelo
spacial, se desplazo la arquitec-
mra local con variaciones que
» ajustaban a las posibilidades

v
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Artesanfa y flligrana calada se combinan en los tornos de los barrotes y balaustradas (San Salvador).

economicas y creativas de sus
moradores. La arquitectura do-
méstica colonial siguio, pues, los
lincamientos espanoles, pero de-
sarrollada por la capacidad y
virtud manual del indigena.

En este periodo, que se extien-
de de 1900 a 1932, maduraron
en San Salvador las influencias
arquilecténicas europeas, predo-
minaniemente francesas, tales
como el art-nouveau, el necocla-
sico y el eclecticismo (mezla de
estilos) que surgen por todas
partes en construcciones publi-
cas y privadas. El Palacio Na-
cional. la Universidad Nacional,
Correos, ¢l Hospital Rosales, el
Teatro Nacional, casa de don
Carlos Meléndez, etc., son un
ejemplo de esos movimientos.

MODIFICACIONES DE
ACUERDO A FACTORES
IMPUESTOS POR LA
NATURALEZA

El ritmo de crecimiento de la
ciudad no tomo caracteristicas
mas impresionantes porque cons-
tantemente estuvo frenado por
un nuevo terremoto, aunque des-
pués de 1917 se comenzo a to-
mar medidas para contrarrestar-
los, por razones de que en ese
ano de las 8800 casas que exis-
tian, solamente 200 quedaron
intactas, 3000 completamente
destruidas y el resto en malas
condiciones. En el ano de 1922,

X S '.N
ambiente de una época ya extinguida.

al desbordarse las aguas del rio
Acelhuate y el arenal, fueron
arrasados tres de los nueve ba-
rrios que existian.

Se prohibié ¢l uso del adobe,
se reforzo el bahareque y surgio
en gran escala la lamina estam-
pada y acanalada como el ele-
mento estructural y decorativo
que tenia la propiedad de sopor-
tar mas eficazmente el ataque
sismico. Las paredes se constrn-
yeron de tres tipos: madera y
lamina, bahareque, y el marco
de madera cubierto por el metal
llamado “‘déployer” sobre el que
azotaban mezcla hasta darle
apariencia de solidez.

El gremio de constructores
estaba constituido por arquitec-

=N

Interior de una casa en el centro de San Salvador, con todos sus detalles y

&

tos o ingenieros generalmente
extranjeros, aunque también
habia un grupo de nacionales
autoformados mediante la expe-
riencia. Para obras de gran en
vergadura consultaban el famo.
so tratado arquitecténico de
Vignola, en el cual se exponiar
los fundamentos de los é6rdenes
clasicos renacentistas; tambiér
consultaban revistas y se inspi
raban en obras ya edificadas
Entre estos constructores sobre
salian don Dolores Melara, comu
uno de los mas fuertes pilares
don Raymundo Reyna, proyec
tor y constructor de la iglesia d
Candelaria, Ing. José Maria Pe
ralta Lagos, don Pascasio Gon
zalez y otros.
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Trasladando la tinta a la tercera plla o "pileta”, donde a la vez es colada.

El Anil en
El Salvador

Por Jaime Miranda

La C@Mcﬂi@

El indigo, materia tintérea que fue usada en la industria
textil por todos los paises civilizados, es de origen remoto.
Plinio, naturalista romano, lo menciona; lo mismo Piescéride,
médico griego. ‘“‘Los antiguos lo llamaron indicum (esto es
indio), de donde se formo la moderna palabra indigo; los
escritos arabes lo designaban con el vocablo indostan-mil—
(azul), del cual se deriva el nombre de anil que se le da en
castellano”,

En Europa, la idea del origen y naturaleza del verdadero
indigo era confuso. Se le tenia como mineral, a causa de su
brillo cobrizo. El primero en dar datos exactos del origen
de este tinte fue Marco Polo, en el siglo XIII, a su regreso
de sus viajes por Asia. Se refirid, tanto a la planta de donde
se extrac como a los métodos de elaboracion o procedimientos
de extraccion de la tinta. Establecer si el afiil se utilizaba antes
de la llegada de los espafioles a Ameérica ha sido maleria de
discusion. La tesis mas aceptada es que los indigenas ya co-
nocian esta tinta en el género de Indigofera Anil. Los Mayas
ya la conocian en 1558 y era extraida de una indigofera
llamada Xiquilite. La Corona pide en ese ano una muestra,
con una recopilacion de los métodos de cultivo y exiraccion
empleados por los nativos.

Chavalier dice que un terrateniente espanol de Nueva
Espana fue el primer colonizador que emprendiéo la pro-
duccién comercial del anil en América, en 1561. El cultivo
y procesamiento del afil, como producto industrial y en
grandes proporciones, comienza en el siglo XVI, ya con
nuevos métodos y con utilizaciéon de mas mano de obra.

LOCALIZACION DEL ANIL EN EL SALVADOR

El xiquilite, segin Mocino, un notable cientifico de la
Real Expedicién Botanica de Nueva Espafia (1788-1870),
crecia mejor en los terrenos bajos y calidos, en tierra arenosa
no muy humeda.

El area principal de cultivo del afiil en América Central
se extendia desde las demarcaciones costeras de Escuintla,
en el Suroeste de Guatemala, a través de El Salvador hasta
el area baja del Oeste de Nicaragua. Pero El Salvador fue
siempre el mayor productor del area centroamericana. Fl
anil se plantaba en tierras niveladas o con ligeras pendientes
y con buen drenaje.

Las zonas donde se concentré la produccion anilera
fueron: Santa Ana, Metapan, Sonsonate, Chalatenango, Te-
jutla, Opico, Ateos, San Salvador, Suchitoto, Cojutepeque,
Sensuntepeque, San Vicente, Olocuilta, Zacatecoluca, Usulu-
tan, San Miguel, Gotera y San Alejo.

Se establecieron niucleos urbanos llamados ““Ferias del
Aiiil”, siendo las principales las de Apastepeque, San Vicente,
Chalatenango, San Miguel, Sensuntepeque y Zacatecoluca, a
las cuales concurrian comerciantes del pais, de Centro Améri-
ca, Sur Ameérica y hasta de Europa con fines de exportar el
producto. El comercio en general se concentraba en Guatema-
la, estableciéndose un monopolio que trajo distanciamiento
y descontrol de la economia de la region.

PRODUCCION

En vista de la gran demanda de anil por la revolucion
industrial, especialmente por la industria textil, Espana dio
gran importancia al conocimiento y cultivo de las variedades
nativas de anil en los territorios descubiertos.

El anil seria una gran fuente de ingresos y de expansion
comercial para la metrépoli. Por otra parte, estaba vigente la
version espafola del mercantilismo, con su politica de mo-
nopolio economico. De ahi que Espana queria introducir
sistematicamente el cultivo del anil; para llevarlo a cabo se
hicieron modificaciones en la estructura de la tenencia de ls
tierra, asi como transformaciones en la distribucion de la po-
blacion y se logré concentrarla en niicleos, dando lugar a le
creacion de nuevos pueblos y a la extincién de otros.



Por iniciativa de Juan
de Dios Pérez, originario de
Costa Rica, y de Juan
de Camaifano, espaiiol, se
fundo en la ciudad de San-
Miguel un primitivo hospi-
tal que funcioné desde el
afio de 1824, aunque co-
menz6 prestando servicios
muy pobremente.

Se considera que fue has-
ta treinta afios después, en
1853, que adquirié caracte-
risticas de un verdadero hos-
pital, proporcionando asis-
tencia adecuada a las nece-
sidades de la poblacion.

En 1903, el Hospital pa-
s6 a ser administrado por
Sanidad y financiado por el
gobierno central que en ade-
lante, a través del Ministe-
rio de Salud Pudblica, asigné
una cantidad para el man-
tenimiento de la institucion.

En 1934 fue puesto al
servicio del publico el Pa-
bellén de Tuberculosos, em-
prendiendo desde entonces
una serie de mejoras, gra-
cias a las directivas que du-
rante mas de un siglo han
sido responsables del fun-
cionamiento del Hospital.

LLa Fototeca Como

Auxiliar de la

{u s oloteca es una seceién auxiliar del
Bepastamento de Jistoria que comenzo a
fosm e prineipios de 1977, al cuidado

(le i Loe. Alba Luz Recines, quien es co-
luboradora del mencionado Departamento.

i“11 esle proyeclo se estima que la fo-
togralia es un medio para conservar in-
formacion  especializada, que puede ser
arjuilectonica, artistica, artesanal, biblio-
graflica, ete., por lo que cualquier docu-

menlacion, ya ordenada y catalogada, con-
tribuird a que los investigadores encuen-
tren mas rapidament« el dato requerido.

Jon ia actualidad, la Fototeca cuenta con
gran cantidad de fotografias que registran

mnv vestigacién Histoérica

diversos aspectos de lugares histéricos y
de algunos monumentos, asi como otros
detalles importantes que sirven de mu-
cho en el curso de una investigacién; por
ejemplo, se tienen fotos de iglesias y su
imagineria colonial, descripcion de obra-
jes, casas antiguas y otras construcciones
que estin por desaparecer.

El material que actualmente compone
la Fototeca se ha ordenado mediante un
sistema de fichas, donde se ubica la foto-
grafia del monumento y su descripcion,
registrindolo por Pueblo y Departamen-
to; ademas se incluyen las iniciales del
fotografo o del catalogador por si se diera
el caso de una consulta personal.

Detalle de un retablo colonial, Iglesia Parroquial de Chalchuapa.



La Cofradia

Piezas del Mes

Exhibiéndose en el Museo Nacional “David J. Guzméan"”

ARQUEOLOGIA

Jarro-Pito de ceramica
monocroma que debido a su
gran tamaro y a la extrafia
posicion de su mecanismo
silbador se le considera co-
mo tnico entre los ejempla-
res conocidos de este tipo.

Como otros jarros-pito, el
presente tiene la forma ba-
sica de una olla cantarito,
aunque es muy dificil que
sirviera satisfactoriamente
como recipiente para liqui-
dos; mas bien su orificio
era la boquilla del instru-
mento de viento y su cuer-
po un conducto para el paso
del aire a través de la aber-
tura actistica en la base de
la cabeza de la efigie.

Se supone que esta pieza
fue producida por alfareros
toltecas de la zona central
de FEl Salvador; pertenece
al periodo Posclasico ( 1000-
1525) y procede de Tal-
cualuya, Depto. de La Li-
bertad.

Piedra d¢ forma hexaédrica, de con-
sistencia solida y fuerte, que presenta
labrada una de sus caras, con disenos
de plantas que posiblemente repre-
sentan la flur de lis estilizada. El grano
de la piedra es grueso, color gris claro,
con incrustacioncs vitreas naturales.

En la parte inflerior y a todo lo largo
de la piedra hay un relieve horizontal
que semeja la base de todo detalle. Las
dimensiones de csta pieza son: longi-

HISTORIA
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tud 0.66 mts., altura 0.48 mts. y es-
pesor 0.26 mts.

Hace poco tiempo fueron descubier-
tas en La Bermuda otras piedras gra-
badas de naturaleza similar a la que
ahora se exhibe, las cuales parecen ser
el principio del ornato en piezas de
piedra, referente a las influencias na-
luralistas que dominaban en los con-
quistadores y que fueron transmitidas
a los artesanos indigenas.

ETNOGRAFICA

La invencién de la piscucha se le atribuye a
los chinos, quienes presumiblemente la transmi-
tieron a los europeos y ¢stos a su vez la trajeron
a América.

En nuestro pais el mencionado juguete se co-
noce con diversos nombres segun la region: ast
en Ahuachapan se le conoce como “guachuma’, en
algunas zonas de Oriente se le dice “cometa”; pe-
ro el término frecuentemente emnpleado es el de
piscucha.

Para elaborar este juguete todo lo quc se ne-
cesita es un pliego de papel de china y tres varitas
de palma de coco o de bambii: dos de estas varas
deben formar una cruz, acomodando la tercera
en forma de arco, para colocar luego la armazon
sobre el papel de china que se corta procurando
dejar pestanas que puedan doblarse y pegarse al
lado de adentro de la piscucha.

La colocacién de los flecos y de la cola, al
igual que la seleccion de los colores y forma del
juguete, quedan al gusto e imaginacion de quien
lo confeccione.

Asi es como este sencillo objeto, construido
con varas, papel y pegamento, ha sido a traves del
tiempo una forma favorita de diversion cuando

1)

comienza octubre y sus brisas 6ptimas para “en-
cumbrar” las piscuchas.




	img001
	img002
	img003
	img004
	img005
	img006
	img007
	img008

