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Musica Folkiorica y Popular

Un Trascendental Encuentro

A proposito de la visita que
David Amram hiciera a nuestro
pais, con ocasion de dirigir la
Orquesta Sinfonica de El Salvador
en un concicrto especial para el
Diz de Ia Raza, la Administracion
del Patrimonio Cultural consideré
de mucho provecho invitar al
pn!s[igi:jdo compositor a una entre-
vista con uno de los representantes
mas auténticos de la muasiea au-
toctona salvadorena, don Mercedes
Pérez.

David Amram se mostré muy
coinplacido e interesado en conocer
las melodias y ritmos del folklore
de FIl Salvador, asi como también
manilesté su inquictud por partici-
par de las formas de interpretacion
de esta musica. Por su parte, don
Mercedes también asistio puntual-
mente a las instalaciones del Mu-
seo Nacional “David J. Guzman”,
donde se realizo la entrevista, y
expresé su satisfaceion por este
encuentro para €l tan interesante y
valioso.

Procedentes de lugares diferen
tes y producto de culturas tan
disimiles, estos dos intérpretes de
la muisica popular de dos paises
de América estuvieron de acuerdo
en que su arte los une en una
aspiracion comun, como es la de
llevar a través de sus ritmos un
mensaje de identificacion de sus
1espectivos pueblos con el resto de

Dan Mercedes demuestra su habilidad
y conncimicnto de la musica folklérica
sulvadoraei.

naciones del mundo. La comunica-
cion establecida entre los dos mu-
sicos fue algo muy singular, no
obstante estar separados por la
barrera de dos idiomas distintos.

David Amram, estadounidense,
nacio en 1932 e hizo sus estudios
en el Conservatorio de Oberlin y
en la Escuela de Miisica de Man-
hattan, Nueva York; es autor de
dos operas y de mas de 100 com-
posiciones orquestales, corales, mu-
sica de cimara y miisica de fondo
para peliculas. Es un magnifico
ejecutante del corno francés, pianoy
guitarra, flauta paquistani y otros
instrumentos; ha sido invitado a
dirigir connotadas orquestas sin-
fonicas de Canadd y Estados Uni-
dos, entre las que pueden mencio-
narse las de Toronto, Houston,
Filadelfia, Kansas y otras.

Ha actuado como solista en fes-
tivales de muiisica clasica, de jazz y
de musica folklorica; se desenvuel-
ve con igual facilidad en una
orquesta sinfénica que con grupos
pequeiios, por lo que es muy po-
pular entre la gente joven de su
pais.

Don Mercedes Pérez nacié en
San Antonio Abad, donde ha vivi-
do siempre, y es tanta su devocién
por las cosas sencillas que al pre-
guntarle por la fecha de su naci-
miento él dice que ni siquiera la
recuerda. Pero con mucho orgullo
y aplomo cuenta que siempre se
ha defendido en la vida realizando
toda clase de trabajos, desde cola-
borar en su hogar y aprendiz de
diversos oficios, albanil, carpintero
y después constructor, hasta artesa-
no de algunas manualidades pro-
pias de su lugar natal y ensayador
de la *“Historia” de San Antonio
Abad.

Don Mercedes narra como se
desperto su inquietud por la mii-

sica y asi explica que eso es algo
inmanente a su propia vida ya que
desde muy pequeno lo obsesioné
el sonido del pito acompanado del
tambor, tal es el conjunto que
existe casi en todas las poblaciones
salvadorefias y que se identifica
con el sentir popular, al menos
porque recoge algo de las viejas
narraciones y de algunas costum-
bres.

Asi, durante el encuentro, don
Mercedes explico la manera como
fue interesandose cada vez mas
por la miisica y también por los
instrumentos musicales, es decir,
los que tradicionalmente ejecuta
y que ya se han mencionado. Conté
acerca de la mejor forma para
confeccionar los pitos y también
del mantenimiento que se da al
tambor (conocido asi en Ameérica,
peroc que es en realidad una
tambora o mads bien un bombo).

David Amram, por su parte, ex-
puso también algunos procedimien-
tos musicales de su pais, en lo
referente a la construccion de ins-
trumentos, asi como a Su uso en
las grandes y pequefas orquestas;
hablé asimismo de las diferentes
combinaciones que se dan en la
forma de ejecutarlos y de como
se mantienen las tradiciones de los
diferentes pueblos a través de la
musica. Amram demostré una ex-
traordinaria habilidad al ilustrar
con ejemplos los conceptos que
expuso, mostrando al mismo tiem-
po gran respeto por las virtudes
de don Mercedes.

En cuanto a la estructura de
las piezas musicales y de los temas
que recogen algunos mitos y cos-
tumbres, viejas historias, danzas y
leyendas, ambos muiisicos estuvie-
ron de acuerdo en que este arte
es algo que no puede omitirse en
el contexto cultural de un pais y

Don Mercedes en plena charla con David Amram, durante el encuentro en el

Museo Nacional.

que por tanto necesita mayor difu-
sion, ya que a proposito, estos dos
ejecutantes de musica folklorica y
popular demostraron que la musi-
ca, a cualquier nivel, constituye
un lenguaje comun para los pue-
blos que la cultivan.

David Amram no sélo es com-
positor y director de orquesta; tam-
bién se dedica a la investigacién
de la misica folklérica norteame-
ricana, de manera que en sus eje-
cuciones se manifiesta, ademais de
su experiencia con conjuntos po-
pulares, el conocimienio que es
fruto del estudio llevado a cabo en
el campo, en donde ha recogido
diversos ritmos y melodias propias
de la tradicidn.

Amram expuso sus conocimien-
tos acerca de alguna musica indi-
gena, explicando cémo algunas
formas eran propias de los Cheyen-
nes y de los Sioux, y que eran cje-
cutadas entre esas tribus momentos
antes de comer un conejo; segui-
damente ilustré sus palabras tocan-
do algunos temas referentes a los
conceplos expuestos.

Don Mercedes, al oir referirse
al “son del conejo™, comenté que
en El Salvador se tienen otros te-
mas y asi hablé sobre los sones del
“Venadito” y del “Torito Pinto™ y
seguidamente los ejecuts, conclu-
yendo asi este encuentro, sin.mu-
chas palabras pero con una carac-
teristica comtin: el interés y amor
a la misica.

\ .
.l

David Amrain en una interpretacion
de muisica popular, de muestra e su
dominio de varios instrumentos,
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Coleccién souunv

Vaso de ceramica pollcroma que pertenece al estilo ceramico conocido
como “linea fino policromo” o * Policromo Campana’, que a su vez esta
incluido en el grupo Salua. Su decoracién la constituyen dos bandas con-
cénlricas, una en la parte baja y otra en la superior del objeto; la primera
incluye cuatro paneles con disenos estilizados, posiblemente una represen-
lacion zoomorfa simbolica, que alternan con otros cuatro disefios rectangu-
lares enmarcados por dos pares de lineas negras; la segunda enmarca ocho
paneles con disenos simbdlicos, asi como también una serie de elementos
circulares en toda la vasija, incluyendo su interior que también esta de-
corado.

El uso de estas vasijas debié haber sido eminentemente ceremonial,
pues casi siempre estan asociadas a tumbas o entierros rituales, formando
parte de ofrendas como las encontradas en Tazumal.

Estas vasijas se ubican en el Periodo Clasico Tardio (600 a 1000
afios d. de C.); la procedencia de la pieza que se exhibe se desconoce y
sus dimensiones son: 10.5 cms. de alto y 15.5 cms. de diametro.
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EDITORIAL

Exposiciones en el Museo
y su Funcion Educativa

Los modernos sistemas educativos han incorporal
diversidad de elementos y mecanismos para agilizar
hacer méas efectivos los diversos programas que !
desarrollan; entre las nuevas estructuras ocupan |
sitio relevante los museos.

El museo, como institucion, ya no es el “espac
inmévil e intocable donde se ven cosas raras". La n
cesidad de investigar y buscar las raices de nuest
pasado, para alcanzar una identidad cultural, ha origin
do la formacion de una institucién dinamica y abier
a la discusién, cuyo principal objetivo es el de prom
ver y divulgar los valores culturales. El museo se |
convertido en una entidad educativa que recrea el esj
ritu a la vez que transmite informacion asimilable pa
el comin de la gente.

Dentro de los miiltiples canales de difusion aprov
chados por el museo, se concede una atencién prim¢
dial a las exposiciones, ya sean éstas de caracter p(
manente o temporales; y es porque de acuerdo a |
condiciones de espacio y organizacion, el museo del
ofrecer al piblico exposiciones permanentes ya q
esa es su forma de manifestarse como institucion,
por lo mismo es asi como se adhiere al proceso
creacion museogréfica, es decir, pone en marcha
propia dinamica y sus propios recursos para mostt
el producto cultural que debe ser divulgado.

En otres términos, el museo conoce las exigenci
que tiene la comunidad en materia educativa y pue
estimar la necesidad de valorizar los testimonios cull
rales que "hablan” de los procesos historicos cor
parte de la formacién de un pueblo. A partir de es
hecho adopta su posicién inicial la museologia, 0 s
que se empieza a sentir la urgencia de definir una fi
sofia para orientar la proyeccion educativa del musec

En lo que respecta a las exposiciones temporals
éstas amplian el proceso de creacion museografic
pues su caracter obedece al dinamismo que se le pi
tende dar a la institucion, al seleccionar temas que s
importantes dentro del desarrollo cultural. Es el ¢a
que algunos materiales sélo pueden ser exhibidos ¢
rante un tiempo, puesto que muchas veces el espac
fisico no permite que la exhibicién tenga caracter p
manente, o bien Gnicamente se pretende dar a conoc
resultados de recientes investigaciones, o se mont
exposiciones con muestras de colecciones privadas q
se han tomado en calidad de préstamo.

Lo usual, en estas situaciones, es mantener la ex|
sicién solamente durante un corto periodo, que pue
ser de dos o tres meses, aunque tal cosa depende
la organizacién del museo.

En esta forma los museos tratan de lograr en
hombre una formacién integral por medio de la edu
cién no formal, para que a partir del conocimiento
sus raices culturales pueda formar su propio futuro.
Museo Nacional “David J. Guzman”, con casi un siy
de existencia, ha evolucionado mucho, y en la actui
dad responde en gran medida a la estructura y func
namiento que debe tener un museo moderno. Exci
tuando algunas deficiencias, que aiin no es posil
superar por la limitacién de los recursos con que
cuenta, la labor realizada se perfila dentro de la proy:
cién educativa que ya hemos comentado.

En los dltimos afios, nuestro Museo se ha ido a
pliando notablemente, tanto en su espacio fisico coi
en su caracter institucional, y hoy dia es posible ap
ciar en las salas de exhibicién la dindmica con ¢
contribuye al proceso educativo de nuestro pais.
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DEL MUSEO
NACIONAL

Diariamente el Museo Nacional ‘“‘David J. Guz-
in’” es visilado por numeroso publico, compuesto
su mayoria por escolares, estudiantes de secunda-

1, maestros, turistas y otras personas que llegan con
interés de informarse acerca de nuestra cultura, y

mismo ticmpo pueden conocer algunas muestras

l arte y las artesanias que florecieron en el pasado
ccolombino, asi como también algunas industrias
ie en la actualidad constituyen el patrimonio de
uchas poblaciones de El Salvador.

La informacién que el visitante encuentra en

s distintas salas del Museo ,es amplia y objetiva, ya
1e en ellas se observan infinidad de elementos iden-
ficados con nuestra cultura; ademas, cada pieza y
.da objeto estan ubicados de mancra que se facilite
| relacion historica, aparte de que se acompana un
:queno cartel donde se describen otros aspectos y se
rregan fechas, procedencia del objeto, su clasifica-
6n y otros datos.

Sin embargo, para comodidad y aprovechamiento
2] publico, existe un Cuerpo de Guias que coordina
s visitas, orienta y proporciona informacion y pro-
icia todo tipo de divulgacion relacionada con las ac-
vidades del Museo.

0S CENTROS EDUCATIVOS TIENEN
‘N PROGRAMA DE VISITAS
El Cuerpo de Guias del Museo Nacional *““‘David

En el recorrido por las salas del Museo, las Gufas explican detalladamente el contenido de las exposiciones.

J. Guzman™ esta formado en la actualidad por las
senoritas: Sara Elena Alvarez, Mariel Sanchez y Sil-
via Rodriguez Diaz, quienes integran una seccion de
informacién, donde se planifica y se coordina el tra-
bajo de orientacion al publico que visita el Museo y
desde donde también se distribuyen algunas publica-
ciones de caracter divulgativo.

En esta seccion se planifican las visitas que las
escuelas y otras instituciones educativas hacen al Mu-
seo; asl, a cada escuela se le senala un dia en el ano
para que los alumnos visiten el Museo, siguiendo un
orden conforme a los diferentes circuitos escolares.
Los grupos de escolares son conducidos a través de
las salas de exhibicion y en este recorrido las Guias
les describen detalladamente el material que se expo-
ne, completando con datos histéricos y otras indica-
ciones,

Con excepcion de los dias lunes, en que el Mu-
seo permanece cerrado, la labor de las Guias es cons-
tante, pues ademas de atender a escolares, estudiantes
y maestros, también proporcionan informacién a
cualquier visitante que lo solicite, ya sea turista, in-
vestigador u otra persona interesada en conocer nues-
tro patrimonio cultural.

LA PREPARACION DE LAS GUIAS EXIGE
UN CONSTANTE ESTUDIO

El trabajo de Guia implica un conocimiento sis-

A
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tematico de la estruclur
seo y asimismo requie
producto de las investig:
historia y etnografia. cc
mas educativos y su de
efectividad para trausin
y dar asi una imagen, 1
trimonio cultural de nu
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bastante intensiva, pue:
exactamente todos los ¢
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conocimientos relacion:
general, las artes grafi
cacion.

VISITAS GUIADAS ?%
A SITIOS ARQUEOL(

Una de las activic
Guias son las visitas gt
cos; en estas visitas las
lugar, acompanando a
ralmente compuesto po:
centro educalivo, y en ¢
mostrar objetivamcnie
tura.

Fl compromiso de
también una preparari
sario conocer detallada
turales del sitio que se 1
su origen, su arquitectt
y otras caracteristicas. !
deben poseer todos los
rales, sino que deben e:
sitio, para poder irsn
objetiva, lo cual signifi
tes salidas de invesiigac

Por otra parte. iz
tienen también a su ca
de practica de estudiar
Turismo y del Bachille
ademas sirven cursos ¢
“tours” y amplian los
colombina en ofros ce:
esa colaboracion.

Pero el trébajo d
ni eficiente si adem?s
otras institucionies adu
de otros paises, ¥ si o
publicaciones espeeiuliz
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Las Guias estimulan la curiosidad de los esco!afes. de modo que éstos aprovechen al méximo su visita al Museo y sepan val

el patrimonio cultural salvadorefo.

dinan la distribucién de algunas publicaciones del
Museo Nacional y de los Departamentos especializa-
dos de la Administracion del Patrimonio Cultural.

APORTE DE LAS GUIAS A LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO CULTURAL

A través de la investigacion, el estudio y la ex-
periencia del contacto con el publico, las Guias ad-
quieren una experiencia que les permite dar una opi-
nion para orientar respecto a la comprension y con-
servacion de nuestro patrimonio cultural. La sefiorita
Sara Elena Alvarcz habla de su experiencia, de la
siguiente manera:

“En lo personal me agrada trabajar con nifos
de 5 a 8 afos y adolescentes de 12 a 18 afios, alum-
nos en los afos escolares de kindergarten a Tercer
Grado, y 7° Grado a Bachillerato, respectivamente.
A ambos grupos les explico y los motivo de diferente
manera, o sea que me gusta la flexibilidad que en
estos casos exige el manejo de la informacion”.

Mariel Sanchez también expresa sus puntos de
vista, con las siguientes palabras:

“La funcion de guia de museo es la de transmi-
tir conocimientos y ampliarlos con detalles especifi-
cos respecto a algo que se da a conocer, aunque mu-
chas veces esta labor se dificulta por la falta de moti-
vacion que trae el escolar cuando viene a nuestro
Museo (en el caso de las escuelas); pero a pesar de
todo, tratamos de superar el problema introduciendo
al alumno mss directamente en el universo que esta
conociendo y asi se logra que el recorrido que hacen
por el Museo sea fructifero”.

“Nosotras tratamos de despertar inquietudes,
tanto en el nino como en el adulto, con el propdsito
de que se interesen por conocer y proteger su patri-
monio cultural”.

Silvia Rodriguez Diaz también participa su ex-
periencia, con la siguiente reflexion:

“Para mi lo mas importante en mi trabajo es
que toda persona que acude en busca de informacion,
se lleve una imagen mas amplia de lo que desea saber
referente a nuestro patrimonio cultural, es decir, en
el campo arqueoldgico, histérico y etnografico; al
mismo tiempo es oportuno recomendarles lecturas
de las iltimas investigaciones y proporcionarles ma-
terial ilustrativo que se encuentra a nuestra dispo-
sicién”.

'y
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Escolares y estudiantes aprenden més fdcilmentea mediante

aproximacién al objeto que se exhibe.
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La explicacién que las Gufas dan a los alumnos se complem
con la experiencia visual.
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stigacion de Miguel Villegas y Salvador Marroquin

nstrumentos

Musicales

radicionales

1 producto del perfecciona-
o en la técnica de construc-
de instrumentos musicales,
indigena como europea in-
cida por los espafioles, y que
ido utilizados desde la Colo-
sta nueslros dias; ademas,
in parte importante de un
lejo cultural en donde se en-
an aspeclos religiosos, politi-
estivos, etc. En muchos pue-
del pais todavia son muy
wos especialmente  durante
:stas patronales.

tre la gran diversidad de ins-
:ntos musicales tradicionales
lorefios podemos mencionar
ruienles:

MBOR: a la llegada de los
oles existian en América va-
pos de membranofonos (tam-

bores), entre los cuales estaba el
llamado “atabal” hecho de muy
buena madera (como nogal, entre
otras), de forma cilindrica, hueco
por dentro, de un diametro mayor
que el grosor de un hombre; labra-
do y pintado por fuera. Un exlre-
mo era tapado con un parche o
cuero de venado, templado desde
cl borde hasta el medio, y el otro
extremo quedaba completamente
al descubierto. El parche de vena-
do era curado, es decir, preparado
en tal forma que permitiera la
libre vibracion del mismo, obte-
niendo asi un sonido fuerte y
claro.

El tambor europeo traia como
principales caracteristicas la dispo-
sicién de dos parches, amarrados
con cuerdas de tension en forma
de “W?”, puestas al contorno del

Dibujo de la marimba de arco, con todos sus elementos.

Pito o flauta de carrizo, que suele acompafiar al tambor.

El teponahuaste es totalmente hueco, pero de gran elasticidad.

tambor para balanccar el temple
de ambos parches.

El actual tambor tradicional tie-
ne caracteristicas tanto del atabal
como del tambor europeo; es he-
cho del tronco de un arbol largo y
hueco (aguacate de montana}), en
su exterior presenta figuras pinta-
das con diferentes colores y lleva
dos parches o cueros de res. Para
facilitar el temple de los parches
se adoplo el sistema curopeo, utili-
zando ademas una “cuerda de ten-
sién transversa” que retucrce las
cuerdas en W. Se toca golpeando
uno de los parches con dos palos o
bolillos. Es usado en las celebracio-
nes de las cofradias, donde acom-
paiia a otros instrumentos como:
tambor pequefo, pito (flaula de
carrizo), etc.

TEPONAHUASTE: es un idio-
fono de golpe directo, es decir que
suena mediante las vibraciones del
material de que estd hecho, gracias
a su elasticidad y rigidez. Esta ela-
borado en madera muy fina, de
forma cilindrica y totalmente hue-
co; se fabrica vaciando, con un
formon, el tronco de un arbol
(caoba). En la parte superior pre-
senta hendiduras en forma de “H™.

Se considera sagrado y general
mente e¢s colocado cerca del altar
mayor de la cofradia. Es usado
una vez al aio en fiestas religiosas
muy solemnes como: la del “Padre
Eterno” en Izalco y la de “San
Juan” en Nahuizalco. Se toca gol-
peando con dos palos las lengiietas
que forman encima las hendiduras
y solo puede ser ejecutado por el
mayordomo de la cofradia.

CHARRAZGA O QUIJADA DE
BURRO: este instrumento es la
quijada de un burro, cuya denta-
dura se encuentra completamente
floja por la falta de encias. Es un
idiofono que por su forma de eje-
cucion podria clasificarse coino: a)
idiofono de golpe indirecto, porque
produce el sonido al chocar la den-
tadura con la cavidad dental, al
igual que los dientes entre si, en
cada una de las hileras, y b) idid-
fono de raspadura, porque también
produce sonido al raspar la denta-
dura con un colmillo.

Para ejecutarla se sujeta con
una mano por la parte delantera o
sea donde se unen las dos hileras

de dienles y sc golpean los exlre-
mos libres.

MARIMBA DE ARCO: presen-
ta un jucgo de leclas de madera de
diferente longitud, ordenadas de
la mds grande a la mas chiea, en
posicion horizontal. Es un idiéfono
de golpe directo. El sonido es pro-
ducido al golpear las teclas con
unos “‘tiples” (baquetas o boli-
llos), originando cierta vibracién
que es amplificada al penetrar en
las cajas de resonancia. las cuales
estan situadas debajo de cada una
de las teclas y han sido graduadas
en diferente longitud y espesor.

Nuestra marimba de arco recibe
ese nombre porque lleva una espe-
cie de arco de bejuco sujeto u los
extremos de la mismna, que le sirve
para mantener el instrumento dis-
tante del ejecutante, favoreciendo
asi los movimientos de este ultimo.

Actualmente sélo s¢ ha encon-
trado en la ciudad de Izaleo, De-
partamento de Sonsonale.

CARACOL MARINO: es un ins-
trumento que como su nombre lo
indica es hecho de un caracol ma-
rino; se clabora limpiando su inte-
rior y haciéndole un pequeno agu-
jero en el extremo anterior. Esia
clasificado como aeréfeno libre
porque su sonido es provocado por
la introduccion de una columna de
aire dentro del mismo, y que por
su forma interna produce un soni-
do peculiar, sin necesidad de me-
canismo alguno.

Es usado por los campesinos
para comunicarse cuando estan le-
jos y principalinente como ritual
para ahuyentar los nubarrones que
anuncian una tempestad que arrui-
naria las siembras. ara bacerlo
sonar lo toman con ambas manos
y apoyando los labios sobre el ori-
ficio, es soplado fuertemente.

Todavia es escuchado en algu-
nos puchlos y cantones de los de-
partamenlos de Sonsonate, Ahua-
chapin y Santa Ana.

SONAJA: es un idiéfono de gol-
pe indirecto, es decir que cl sonido
se¢ produce por sacudimiento, es
conocido también eomo ‘““maraca’;
de origen arcaico y usualmente
vinculado con lo sagrado y sobre-
natural. Elaborado ristica o indus-
trialmente del fruto del jicaro
(morro).
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La Plaza de Armas de la
ciudad de San Miguel fue
cstablecida en tiempos in-
memoriales y servia para
realizar negocios de toda
clase, al aire libre, y tam-
bién para cjercicios gimnas-
ticos militares.

Posteriormente esta Plaza
se convirlio en un hermeoso
parque, el cual a través del
tiempo se¢ ha ido transfor-
mando al grado de conver-
tirlo en ¢l mejor de San
Miguel; los miguelefios lo
bautizaron con el nombre
del ilustre hombre de Esta-
do: Gerardo Barrios.

En el ano de 1890 se ad-
quirié una verja de hierro
pedida al extranjero, y al
ser colocada en torno al par-
que le dio gran vistosidad,
siendo muy celebrada la
obra. El 15 de septiembre
de 1894 se inauguré el
kiosco, pero en 1920 fue de-
rribado por un fuerte ciclon.
En 1923 se llevo a cabo la
reconstruccion del kiosco,
que costé a la municipali-

dad la suma de ¢ 5.500.

En este elegante parque
hay dos bustos, uno del Ge-
neral Gerardo Barrios y
otro del filintropo Miguel

Charlaix; también lo cir-
cundan ocho efigies de mar-
mol que encierran cierta
simbolizacion.
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Cultural

Urc de Ias nueves tomos de la Coleccldn, tal como se publica actual-

inente.

A partir de 1976 se reanudé la pu-
blicacién de la Coleccion Antropologia
e Historia, conteniendo siempre impor-
tantes temas sobre arqueologia, histo-
ria y etnografia, asi como también
agrupando una valiosa documentacién
grafica y escrita:

La coleccion reaparece, después de
una breve interrupcion, con un nuevo
disefio en su formato, una diagrama-
cion mas agil y mayor calidad en la
impresion. También ha incorporado
nuevo material fotografico y ademas
incluye un diferente color que identi-
fica a cada materia. La publicacién
siempre aparece bajo la responsabili-
dad de la Administracién del Patrimo-
nio Cultural, aunque cada edicién es
preparada por el Departamento espe-
cializado a que corresponde el tema, y
con la participacién de la seccién de
Medios de Comunicacién en cuanto a
asesoria editorial.

El primero de los titulos que han
aparecido al reiniciarse la coleccion es
“El Anil, su Artesania Actual en el
Departamento de Chalatenango”, que
responde al No. 4 y fue preparado por

ntropologia e Historia

el Departamento de Etnografia; el ti-
tulo No. 5 es “Tratado del Xiquilite
y Aifil de Guatemala”, también res-
ponsabilidad del Departamento de Et-
nografia; el No. 6 es el informe de uno
de los proyectos del Programa de Res-
cate de Cerrén Grande, del Departa-
mentn de A -jueologia; el Nc. 7 25 otro
informe del mencionado programa, del
mismo departamento; ‘‘Vestimentas y
Tocados Antiguos” es el No. 8, tam-
bién del Departamento de Arqueolo-
gia; el No. 9 es “Apuntes Sobre Varios
Objetos de Barro Procedentes de Los
Guapotes en el Lago de Giiija”, de Ar-
queologia; los nimeros 10 y 11 son
una recopilacién de documentos histé-
ricos relativos a la administracion del
Dr. Rafael Zaldivar, a cargo del Archi-
vo General de la Nacidn; y el No. 12,
del Departamento de Arqueologia, que
es “Un Complejo Preclisico del Occi-
dente Salvadoredio”.

Continuando la coleccion hay otras
obras que se encuentran cn prepara-
cién y que seran publicadas siguiendo
el mismo orden de los titulos que has-
ta hoy han aparecido.
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Piezas del Mes

Exhibiéndose en el Museo Nacional “David J. Guzman”

ETNOGRAFICA

Las flores artificiales, por su
duracién, son magnificas sustitu-
tas de las flores naturales y su
elaboracion constituye una de
las artesanias mads importantes
de nuestro pais. Este trabajo lo
realizan muchas personas que
se especializan en los arreglos
florales, y al cual se dedican
durante todo el afo; sin embar-
go, la produccién aumenta con-
siderablemente durante el mes
de octubre cuando artesanos y
vendedores sc abastecen para el
Dia de Difuntos.

Para la confeccién de arreglos
florales se requiere de materiales
como: papel bond o crespén,
alambre, hebras de mezcal, en-
grudo, anilina con alcohol vy
tijeras, ademds de manos habiles
para formar rizos, pétalos, sépa-
los, etc., hasta lograr la flor
deseada.

El arreglo que presentamos fue
elaborado en casa de Luclla
Valencia (conocida como la nifa
Chila) en Panchimalco.

HISTORICA

La obra en exhibicién, denominada Histo-
riladores Primitivos de las Indlas Occidenta-
les, esta conienida en tres tomos y escrita
en castellano antiguo; fue compilada por don
Andrés Gonzilez Barcia, quien en 1749 per-
tenecio al Conscjo y Camara de su Majestad.

Esti obra estd compuesta por una serie de
YT vaul OS2 LYo Ligialsha sty
tes, acompanantes de los conquistadores y
algunas autoridades. Entre estas relaciones
aparcce una Carta Relacién de don Pedro de

Alvarado dirigida a Herndn Cortés; en ella
se mencionan detalles de viajes, batallas y
otros hechos referentes a la conquista del
territorio de lo que actualmente es El Sal-
vador.

Dentro de las relaciones de_ la obra cabe
destacar las siguierites- ¢on Toenande Colis,
riistoria del Almirante don Cristébal Colén vy
don Pedro de Alvarado, Dos relaciones dirl-
gldas a Herndn Cortés, reliriéndole sus expe-
diciones y conquistas en la Nueva Espafia.

ARQUEOLOGICA

Olla con tapadera de cerdmica bicroma, tipo
glifico-excavado; se encontré con restos de gomo-
rresina de copal (incienso usado en ceremonias
religiosas, antes y después de la conquista), por
lo que se le llama “jarro portador de incienso".
En el caso de la pieza que se presenta, un jarro

embellecido por disefios, servia solamente para
guardar y llevar el incienso, probablemente en
forma granular; esta pieza es el 1nico ejemplar
de este tipo encontrado en El Salvador.
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LS S _ Ciertas particularidades de forma y decoraci6n
B AVIEL: L ;e : . distinguen a esta olla como de uso puramente
- 1 ritual; por ejemplo, muestra la.efigie de una mujer
aparentemente en el acto de parir, cosa que
sugiere que fue usada en ritos de la fertilidad.
(En la foto puede apreciarse, arriba: vista de

frente; abajo: vista posterior].

Pertenece al Periodo Clasico Tardio (600 —
1000 d. C.) y procede de El Paraiso, Chalatenango.
Sus dimensiones son: platito: 2.6 cms. de altura
y 7.9 cms. didmetro del borde; olla: 14.5 cms. de
altura méxima y 8.5 cms. didmetro del borde.
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