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La Cofiadia

Conferencia del Prof. Alvaro Fernaﬁd Palarea

Conceptos Sobre Folkl

(Continuacion)

(EN que momento empezamos
nosotros a estudiar el lolklore? Desde
el instante en que grupos indigenas
tienen aspectos del mundo nuestro
civiizado por  un  proceso de
aculturacion, tienen elementlos que ya
han incorporado a su vida y entonces
ya no participan de la unicultura, ya
entran enel mundo de una bicultura; en
ose instante empieza a funcionar la
ciencia del folklore. Y por supuesto,
con éste que seria el extremo, abar-
camos todo lo que llamamos incluso
las  comunidades eminentemente
folkléricas, y ¢por qué eminentemen-
te?. porque sus bienes  son
mayoritariamente: de indole
tradicional, e Indole oral, basta
aquellos grupos humanos que estando
enuna ciudaa como San Salvador, oen
Caracas o en Guatemala, también
poseen bienas que 5e enraizan con la
tradicion, esc es el mundo gue estudia
desde nuestro punto de wista la
Folklorologia

Ahora bien, ,cOmo reconocemos
nosotros el folkiore?, jcomo sabemos
que es y que no es folklore dentro de
cualquiera dr esos grupos? Auguslo
Raul Cortazar, en ese librito que lienen
y pueden consultar aqui quienes
estuvieran inleresados, en su
Esquema del Folklore. en farma
esquematica ofrece esos rasgos. y
esos mismos rasgos vuelve a
repelirlos  Isabel Aretz, en su
publicacién: Queé es el Folklore, aunen
forma mas condensada. Yo diria que la
lectura de este cuaderno estaria
incompleta si no se complementa con
la de Cortdzar y muchas otras
publicaciones que hay sobre folklore.
Entonces, esos rasgos dichos también
enforma esquematica tienen que estar
presentes fodos para que nosotros
reconozcamos que tal manifestacion
tiene caracter folkiérico. (Cuales
serian esos rasgos? Uno de los rasgos
basicos es ser tradicional, lo cual sig-
nifica que hunde sus raices que man-
tienenviva la planta que estamos vien-
noen este momento, NO Sonraices que
mueren, son raices que pueden irse
modilicandn y esto nos va a dar olros
rasgos. pero la primera condicidén es
ser tradicional.

Muchas wveces, con nuestros
estudiantes de etnomusicologia, cuan-
do tratamos sobre todo el aspecto
artistico del folklore, al principio se
suscitan utiscusiones sobre el aspecto
tradicional ¢Hay o no tradicion en el
mundo de ia cultura no folkiorica? Por
supuesto que si, lambien hay una
tradicion. Hay tradiciones que se
institucionalizan, tales como las
celebraciones palrnias, lradiciones de
indole reliqiosa como ¢ celebracion de
efemerides; dentro '~ mundo del
“intelecto academico  por ejemplc,
cuando un nterprote viglinista,
pianista, cantante, interpreta a tal ©
cualautor se suele de:cii. 'no, fulanoes
el que lc hace mejor; bueno, ese es
beethoveniano™, entonces uno
averigua que ese fulano resulta que
esturdio con un discipuio de! gran
mees g v oentonces la tradicion va

corriendo; seria muy dudoso poder
saber exactamente si el senor tal inter-
preta como lo hizo el autor originalmen-
te o como lo queria el autor, peroexiste
esatradicion.

Asi pues que primero hemos
hdablado de una tradicidn como un
rasgo caracteristico del folklore y al
mismo tiempo estamos reflexionando
que tambtén existen otras lradiciones
que resultan no ser del mundo del
folklore. Entonces se precisaran, sin
duda, otros rasgos mas para reconocer
los hechos tolkloricos y que tienen que
darse en forma no aislada sinc con-
verger todos esos rasgos en un mismo
hecho. Ser anénimo es otro rasgo mas
ysignifica sencillamente que auncuan-
do el hecho de cualquier indole tuviera
en sumomento alguien que lo origing,
ese autor ha pasado al olvido, y no
solamente ha pasado al olvido porque
pudiera ocurrir en un momento dado
que un hecho folklorico haya surgido
en un momento historico en que una
sociedad lo incorpora a sus bienes
tradicionales, aun cuando existe el
aulor y no obstante se tiene como
anonimo: sencillamente la sociedadno
lo recuerda, no 1o reconoce, no le
otorga la paternidad y no se la otorga
porque la ha sasimilado. la ha
socializado y ese es otro de los rasgos
del folklore. Estos son los rasgos que
tanto Raul Cortdzar e Isabel Aretz
llaman rasgos colectivos o]
socializados.

El ejemplo que les voy a dar es
interesante porque contribuye a
esclarecer un poco como vamos
nosotros a calificar un hecho que anda
entre el pueblo, que ha arraigado y no
sabemos sies o no es folklore; elejem-
plo es el siguiente: durante 35 anos
Luis Felipe Ramon y Rivera, que es el
esposo de la Dra. Isabel Aretz, ha sido

director del Institulo Nacional de
Folklore, en Caracas, pero es un hom-
bre que ademas de ser un folklordlogo,
eminente investigador de campo, muy

experimentade, es un excelente
musico nacido en los Andes de
Venezuela, nutrido de todos los

elementos de !a musica andina;
ustedes saben muy bien como en
cultura no se puede hablar de fronteras
geograficas como fronteras culturales.
Luis Felipe "esta a caballo” entre lo
que es Colombia y Venezuela, es decir,
que su lugar de nacimiento esta casien
la frontera entre Colombia vy
Venezuela. y no snlo eso, ¢l en su
Jjuventud y por razones ecoromicas
(provenia de una familia muy pobre)
estuvo viviendo en Colombia algun
tiempo y tambien en Venezuela, pues
Luis Felipe Ramon y Rivera escribio
hace algun tiempo una pieza, letra y
musica de él, la cual esta llena de
elementos tradicionales del lugar don-
de él nacio. Resulla gue anos mas tar-
de. muchos afos mas tarde, en
investigaciones gque el mismo hizo en
diversos lugares de los Andes, cuando
conversando con sus inlormantes
musicos, les preguntaba por la musica
vieja del lugar mas de uno le contesté:
“Si, como no, le vamos a tocar Soy de
los Andes'" |Sorpresa! Soy de los
Andes era una composicion suya, solo
que ellos le habian modificado el nom-
bre y lo daban como propio. El asunto
no esla en que nosotros sepamos o No
que tiene un autor sino que |os propios
cultores, los eminentemente "folk”, le
adoptencomo suyc.

Los grupos eminentemente folk
son grupos eminentemente
biculturales, es decir, que ademas de
los bienes eminenternente folkloricos
pueden tener un teievisor, pueden
tener una nevera, etc., pero suvida se
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El Prof. Fernaud, a través de las charlas que dicto en el Museo Nacional
“David J. Guzméan", se refirio ampliamente al folklore y sus proyecciones,

segin puntos de vista del Instituto

Interamericano de Etnomusicologia

y Folkiore.
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rige por toda una serie de patrones
tradicionales y ellos pueden aceplary
recrear la pieza; fijense que esc es otro
factor interesanle. recrear; cuando
nosotros interprelamos a un autor con-
sagrado ;jqué busca el intérprete? Ya
sesabe que siempre se dice que estala
huella personal del interprele, pero él
trata de seguir aguello exactamente
que dice el autor y la prueba es que se
lo aprende con la partitura por delante
y analiza para poder respetar aguello
que ha producidoel autor.

Cuando estamos en el mundo
tradicional y coleclivo. hay otro aspec-
to, otrorasgo delfolkiore que eselde la
dinamica del folklore donde interviene
la recreacion; enlonces. muy pocas
veces Se asisle enunageneracionaun
procese de folklorizacion, por lo
general hay que aguardar un par de
generaciones para saber <1 una
manifestacion ha arraigado y puede
considerarse como folklore. Hay que
interpretar lo andnimo no como que no
hubo un autor, sino que desaparecio su
nombre y no interesa de quién es la
creacion.

Otrorasgo del folklore seria que es
empirico, es decir, aquelio que se hace
por simple imitacion, a traves de la
observacion. Empirico, producto de ia
experiencia, desde lueggo.

Lo dindmico es otro de |os rasgos;
el folklore es dinamico como todo
hecho de cultura, si no fuera asi el
folklore moriria. ahota bien, es una_
dinamica muy lenta

El folklore se manifiesta a veces
con variantes, una seria cuando sobre
todo algunos maestros (en Venezuela
ocurre muy a menudo) estan
habituados a observar un hecho
folklorico de una determinada manera
y como no tienen la capacidad de
apreciar de que se trata de unavarian-
te, cuando ven olro hecho gue difiere
en algo no lo aceptan como tal; resulta
gue eso no es asi, un mismo hecho
puede presentarse con algunas varian-
tes, no sustanciales porque entonces
nose trataria del mismo hecho.

Con relacion a lo dinamico, les voy
a centar algo que me acaecio direc-
tamente en una investigacion hace
alrededor de unos 12 ¢ 14 afos: enun
lugar de Venezuela visité a personas
de las que ya nos habiamos hecho
viejos amigos, a través de diferentes
viajes las visité para inveshgar una
especie musical en particular, y~
habiamos acordade ce que el dia X, un
sabado, yo llegaria en la larde; ya
habiamos logrado estabiecer, en el

proceso de la investigaci-™
metodolégica.  esa  indispensable
relacion social entre el grupo

investigado y el inveshgador, nos
tratabamos ya como amigos. entonces
ellos sabian muy facn cndl nra mi
mision, me inleresaba rescalal todos
aquellos vigjos valores musicales de lx
region.

{Lonunuaral
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Pequena pipa de ceramica monocroma, que lleva en su parte anterior
una figura zoomorfa representando a un mono en posicion erguida y con
sus extremidades inferiores sirviéndole de soporte bipedo a la pipa; la
figura esta aplicada al pastillaje y se acentua por medio de pun-
zonaduras.

La procedencia de esta pieza se desconoce, aungque por hallazgos
similares se supone se trate de la zona de Chalchuapa, y se le relaciona
con implementos del horizonte postclasico en Tula, México, que
prestaron un uso ceremonial en celebraciones rituales para la obtencion
de estados superiores de elevacion espiritual de los sacerdotes.

A la pipa que se exhibe le falta aproximadamente la mitad de la
boquilla, y sus dimensiones son: 4.95 cms. de altura, 4 cms. de diametro,
y 7 cms. de longitud.
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EDITORIAL

Restauracion del
Teairo de San MV Ig el

Estan por concluir los estudiaos que ant=caden a ios
trabajos de restauracion del Teatio Nacional de S5an
Miguel; dichos estudios comprenden una invesligacion
historica de la evolucion del teatro, un informe lécnico
sobre las estructuras y estado actual del edificio, y un
reporte donde se exponen sistemas que pueden
emplearse en el refuerzo de !a obra.

Esto evidencia la preocupacion por salvar el
monumento, que es sin duda uno de los mas importan-
tes entre los que en nuestro pais sobreviven a la
destruccion y el olvido. Pero hay algo aun mas sig-
nificativo que puede apreciarse en este hecho, y es la
actitud consciente con que hoy se acepta dedicarle tiem-
po, esfuerzo, dinero y otros recursos a una obra que,
quiza por considerarla innecesaria, estuvo mucho tiem-
po relegada.

El Ministerio de Educacion, a través de Ila
Administracion del Patrimonio Cultural, ha asumido el
compromiso de restaurar ei Teatro, tomando en cuenta
no solo su importancia historica sino también su sig-
nificacion estética dentro del desarrollo cultural
salvadoreio. El Teatro responde a la inquietud por
incrementar el arte en nuestro pais a principios de siglo,
esfuerzo que no alcanzé su madurez debido a muchos
obstaculos que también son parte de nuestro desarrollo
social.

De manera que este monumento no es un fenémeno
aislado, ni debe vérsele como un capricho de los cons-
tructores que en su época lo concibieron en respuesta
a una sociedad aun regida por las modas y gustos
europeos, no obstante que las condiciones del momenta-
determinaron la falta de correspondencia entre un
edificio de estilo corintio y la naturaleza de las
manifestaciones escénicas.

La verdad es que, tal como sucedio con los Teatros
de San Salvador y de Santa Ana, el edificio del Teatro
Nacional de San Miguel fue destinado para miltiples
usos, al cual mas alejado de la funcién para la que fue
construido. Asi, muy pronto pasoé a convertirse en sala
para proyecciones cinematograficas, y a ser conocido
también como el “‘palacio del cine” (asi se le denominé
al Teatro de San Salvador, en el afan de elevar el nivel
propagandistico de los espectaculos presentados).

Un ligero analisis del teatro como arte, que se daba
en El Salvador en esa época, lleva a pensar que la cons-
truccion del edificio que nos ocupa sdlo obedecia al
civismo con que los gobernantes trataban de
ennoblecer las provincias: un estilo, una moda, una
costumbre, se imponian en la medida en que se
aspiraba al porte regio de otras latitudes. Sin embargo,
una opinién mas segura en este sentido s6lo podra dar-
se luego de un estudio cualitativo del fenémeno.

En cuanto al compromiso contraido por la
Administracion del Patrimonio Cultural, respecto a la
restauracion del edificio, después de los estudios
previos realizados se analizaran otros muchos factores
que inciden en el momento de tomar una decision, ya
sea por la sustitucién de una estructura, por el empleo
de determinados materiales o por cualquier otra razén
que afecte el sentido de la obra que se lleva a cabo.

Finalmente, creemos que es en realidad provechoso
y digno de ser comentado el grado de conciencia del
pueblo frente al significado de esta labor; y ya eso es

nstante por cuantr nos acerca a una participacion
: ‘lectiva en la defersa de nuestro patrimonio cultural.



EL TEATRO

NACIONAL
DE SAN MIGUEL

El Teatro Nacional
de San Miguel es otro
monumento historico
que no solo refleja las
inquietudes arquitec-
tonicas de una época
determinada, sino que
también constituye un
simbolo del esfuerzo por
desarrollar el arte
escenico en un medio
tan azaroso como fue El
Salvador a fines del siglo
pasado y principios del
presente.

Investi
sobre este

aciones
enémeno,

realizadas por la Admi-

.\l.. )

nistracion del Patrimonio
Cultural, permiten confir-
mar la importancia del
Teatro y expresar seria-
mente la necesidad de
restaurarlo y conser-
varlo como una muestra
del patrimonio histérico
de nuestro pais. (1)

Las primeras
representaciones
teatralesenla
Ciudad de San Miguel

Es comprensible que
las primeras manifesta-

Lz nrnammentacion visia en perspectiva en una de las fachadas.

ciones de Teatro que se
dieron en la ciudad de
San Miguel, estuvieran
marcadas por un delei-
toso provincianismo
pues en realidad fueron
reuniones improvisadas
en una casa del vecin-
dario, donde se llevaban
a cabo los espectaculos
para un publico gue se
las ingeniaba instalando
Sus propios asientos.

Al frente de estas
actividades figuraron las
senoritas Luisa y Carlota
Cubas, quienes en el
patio de su casa propi-
ciaban las representa-
ciones con participacion
de companias artisticas
gue llegaban por el Puer-
to de La Union, ya que
aun no existia el servicio
de ferrocarril y los artis-
tas se atrasaban consi-
derablemente, ademas
de que no llegaban con
mucha frecuencia.

En el lugar dende
estuvo la casa de las
mencionadas senoritas
Cubas se encuentra hoy
el Instituto de! Seguro
Social.

Necesidadde un Teatro
querespondiera alas
exigencias de la epoca

Por Acuerdo Ejecu-
tivo se credc en el ano de
1901 la Junta de Fomento
de San Miguel. que ''se
encargaria de lodc aque-
Ilo gque se relacione con
obras de utilidad, ornato
publicoy embellecimien-
tcde dicha ciudad”

Entre las obras que
la Junta se proponia
realizar, se destaco la
construccion de un Tea-

tro con las caracteristi-
cas que correspondieran
a la sociedad de la
época. Asi solicitdo a la
Junta de Fomento de la
ciudad de Santa Ana que
le proporcionara los pla-
nos de un Teatro que se
proyectaba construir en
esa ciudad, aunque el
Ing. Marcos A. Letona,
director oficial de todos
los trabajos publicos en
el Oriente del pais, habia
elaborado ya los planos
para el Teatro de San
Miguel.

La construccion del
edificio se inicio el 1Y de
febrerode 1903, casi al fi-
nal de la administracion
del General Don Tomas
Regalado, quien se in-
teresO notablemente en
la realizacion de la obra,
mucho antes incluso de
que se iniciara la cons-

.x"_; *

Aspecto interior donde se puede apreciar el estadc

truccion del Teatro de
San Salvador. Por otra
parte, conviene tener
presente que durante su
Administracion se inicia-
ron también los trabajos
del Teatro Nacional de
Santa Ana.

Finalizacion del Teatro
y suinauguracion
enelanode 19098

Los trabajos de cons

trucciobn no se rea'i-
zaron exacta mente
como se habia pre

puesto, ni tampoco avan-
zaron ccmo para termi-
nar en el tiempc conve-
nido; lo que origino
comentarios acerca de
que la construccion
progresaba muv len-
tamente. Durante los
anos dec 1905 a 1908 fue
notona la falta de cele-
ridad en el trabajo; pero
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Pequena pipa de ceramica monocroma, que lleva en su parte anterior
una figura zoomorfa representando a un mono en posicidn erguida y con
sus extremidades inferiores sirviéndole de soporte bipedo a la pipa; la
figura esta aplicada al pastillaje y se acentua por medio de pun-
zonaduras.

La procedencia de esta pieza se desconoce, aunque por hallazgos
similares se supone se trate de la zona de Chalchuapa, y se le relaciona
con implementos del horizonte postclasico en Tula, México, que
prestaron un uso ceremonial en celebraciones rituales para la obtencion
de estados superiores de elevacion espiritual de los sacerdotes.

A la pipa que se exhibe le falta aproximadamente la mitad de la
boquilla, y sus dimensiones son: 4.95 cms. de altura, 4 cms. de diametro,
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EDITORIAL

Restauracion del
[eairo de San V] el

Estan por concluir los estudias 7ue ant=iaden a 103
trabajos de restauracion del Teatic Nacional de 5an
Miguel; dichos estudios comprenden una invesligacion
histérica de la evolucion del teatro, un inforre iécnico
sobre las estructuras y estado actual del edificio, y un
reporte donde se exponen sistemas que pueden
emplearse en el refuerzo de !a obra.

Esto evidencia la preocupacion por salvar el
monumento, que es sin duda uno de los mas importan-
tes entre los que en nuestro pais sobreviven a la
destruccion y el olvido. Pero hay algo aun mas sig-
nificativo que puede apreciarse en este hecho, y es la
actitud consciente con que hoy se acepta dedicarle tiem-
po, esfuerzo, dinero y otros recursos a una obra que,
quiza por consideraria innecesaria, estuvo mucho tiem-
po relegada.

El Ministerio de Educacion, a través de |la
Administracion del Patrimonio Cultural, ha asumido el
compromiso de restaurar ei Teatro, tomando en cuenta
no solo su importancia historica sino también su sig-
nificacion estética dentro del desarrollo cultural
salvadorefio. El Teatro responde a la inquietud por
incrementar el arte en nuestro pais a principios de siglo,
esfuerzo que no alcanz6 su madurez debido a muchos
obstaculos que también son parte de nuestro desarrollo
social.

De manera que este monumento no es un fenémeno
aislado, ni debe vérsele como un capricho de los cons-
tructores que en su época lo concibieron en respuesta
a una sociedad aun regida por las modas y gustos
europeos, no obstante que las condiciones del mometo
determinaron la falta de correspondencia entre un
edificio de estilo corintio y la naturaleza de las
manifestaciones escénicas.

La verdad es que, tal como sucedio con los Teatros
de San Salvador y de Santa Ana, el edificio del Teatro
Nacional de San Miguel fue destinado para multiples
usos, al cual mas alejado de la funcion para la que fue
construido. Asi, muy pronto pasé a convertirse en sala
para proyecciones cinematograficas, y a ser conocido
también como el “‘palacio del cine” (asi se le denomind
al Teatro de San Salvador, en el afan de elevar el nivel
propagandistico de los espectaculos presentados).

Un ligero analisis del teatro como arte, que se daba
en El Salvador en esa época, lleva a pensar que la cons-
truccion del edificio que nos ocupa sdlo obedecia al
civismo con que los gobernantes trataban de
ennoblecer las provincias: un estilo, una moda, una
costumbre, se imponian en la medida en que se
aspiraba al porte regio de otras latitudes. Sin embargo,
una opinién mas segura en este sentido sélo podra dar-
se luego de un estudio cualitativo del fenomeno.

En cuanto al compromiso contraido por Ila
Administracion del Patrimonio Cultural, respecto a la
restauracion del edificio, después de los estudios
previos realizados se analizaran otros muchos factores
que inciden en el momento de tomar una decision, ya
sea por la sustituciéon de una estructura, por el empleo
de determinados materiales o por cualquier otra razon
que afecte el sentido de la obra que se lleva a cabo.

Finalmente, creemos que es en realidad provechoso
y digno de ser comentado el grado de conciencia del
pueblo frente al significado de esta !labor; y ya eso es
bastante por cuante nos acerca a una participacion
: ‘lectiva en la deferisa de nuestro patrimonio cultural.



El Teatro tal como lucia en 1914,

2| edificio fue terminado
an su totalidad en la
semana del 13 al 17 de
liciembre de 1909, y fue
:ntregado el 25 de di-
siembre del misnio ano
il ingeniero oficial don
Januel |. Aragon, quien
indio e! informe corres-
ondiente a la Junta de
‘omento.

El Teatro se inau-
uro el 31 de diciembre
1909, durante la
Jinistracion del Gral.
iando Figueroa. y al
vento asistieron el
iobernador y Coman-
ante de Departamento,
| Gral. don Jose Tomas
alderon, el Alcalde de
an Miguel, aitos fun-
ionarios del Gcbierno,
nembres de la Junta de
omento y mucha gente
2l pueblo migueleno. El
ISCUI'SO de

e
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del edificio.

inau-

guracien estuvo a cargo
del Dr. don Marcelino
Hernandez, Regidor
Primeroc de la Municipa-
lidad.

Diez anos de actividad
cultural que dejaron
muchos instantes
memorables

Muy pronto la ciudad
de San Miguel florecidé en
el sentido artistico y cul-
tural. ya que el nuevo
Teatro ofrecia tres per-
manencias: palcos, lune-
tas y galeria. Los palcos
eran ocupados casi
exclusivamente por la
primera clase de |la
sociedad que se distin-
guia principaimente por
suvestimenta. La luneta
la ocupaba la segunda
clase o media, y por ul-
timo la galeria estaba
destinada a la gente del
pueblo. Otros palcos se
reservaban adignatarios
cficiales o para situa-
ciones fuera de |lo
comun.

Durante mas de una
década el Teatro sir-
vio para actividades
eminentemente cultu-
rales. es decir, para
veladas de grupos
drarnaticos, representa-
ciones de escuelas vy
colegios y actuacio-
nes de companias dra-
maticas de categoria.

La primera en actuar en
este escenario fue la
Compania de Opereta de
L.upita Unda con la obra
‘La Viuda Alegre’ de
Franz Lehar.

Entre 1910 y 1927 se
presentaron varias per-
sonalidades. companias
y conjuntos artisticos, de
gratarecordacion para el
pueblo migueleno. Sin

embargo, en los afos de
1914 y 1915 se intro-
dujo el cinematografo,
Iniclandose la explo-
tacion del cine mudo que
se acompanaba con un
conjunto de musicos
instalados detras de la
pantalla.

En 1915 el Teatro
paso a ser administrado
temporalmente por la
Municipalidad, pero muy
pronto volvio a estar en
manos de la Junta de
Fomento. Para 1927 las
exhibiciones cinema-
tograficas habian cobra-
do mas importancia,
coordinadas por la Com-
pania Nacional de
Espectaculos. A partirde
1936, ademas de
administrar el Teatro
Nacional de San Sal-
vador, se le concede al
Circuito de Teatros
Nacionales el control de
otras calas de espec-

g ——
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Otro aspecto del edificlo en 1952.

taculos, incluyendo el
Teatro Nacional de San
Miguel.

UnTeatro abandonado
que debera conservarse
como testimonio
histérico

El Circuito realizd
varios cambios en el
Teatro con el proposito
de atender las deman-
das del publico, y por
mucho tiempo dio impul-
so exclusivamente al
espectaculo del cine. Sin
embargo, ya en 1961 al
suspender las activida-
des por mal estado del
edificio, el Circuito no
mostré interés en su
restauracion, y han pa-
sadomas de quince anos
para que surgiera la
inquietud de proteger
este monumento.

De 1965 a 1967 ocu-
po el edificio la Adminis-
tracion Nacional de Tele-

-

comunicaciones
(ANTEL), mientras la
Municipalidad hacia ges-
tiones para remodelarlo
y convertirlo en biblio-
teca. En 1971 fue tomado
por estudiantes univer-
sitarios, en protesta por
el anuncio de que se
llevaria a cabo la demo-
licion del monumento
ra construir las insta-
aciones del ISSS. Pero
finalmente el Ministerio
de Hacienda decidio ce-
der el Teatro al Minis-
terio de Educacion que
asumira el compromiso
derestaurarlo.

(1) El presente trabajo esta
basadoenla informaciony con-
ceptos que contiene la
investigacion historica hecha
por Oscar René Zelaya, del
Departamento de Historia; asi
como también en la orientacion
que sobre el tema nos diera
Alvaro Panameno, de |la Direc-
cionde Sitios y Monumentos,
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Apreciaei(’m Historica®
de i.a Bermuda

Los orinenes de la Hacienda La Ber-
muda son desconocidos por ahora. Par-
tendo de su nombre. existen diversas
hipélesis dadas como conclusiones por
cronistas ¢ fustoriadores, las cuales no
son excluyrnies y pueden clasificarse en
dos Qrupos: .

1- El nombre de ~“La Bermuda”
proviene de una graminacea (Panicum Dif-
fusum) conocida por los espanoles de las
Antillas Mayores. E| Padre Motolinia, que
en 1544 visito San Salvador en su lugar
antiguo. decia. "El vocablo Bermuda es de
claro origen espanol y debe haber sido
puesto al local de que tratamos por alguno
de los chapetones que vinieron con Don
Diego. en razon de abundar alli la planta
forraje. scemejante a nuestra grama
llamada Bermuda de Las Antillas™. (1)

2- Otros historiadores sostienen gue
dicho nombre procede del Valle que
antano fuera del espanol Bartolomeé
Bermudez. de donde surgio el nombre de
la Bermudez que mas tarde evolucionod a
“"La Bermuda'. Don Jorge Lardé concluye
afirmando que: ‘el nombre proviene de los
antiguos moradores de ia referida Hacien-
da. como se vera los Bermudez vinieron
entre los primeros pobladores de San
Salvador™ (Jorge Lardé, Obras Completas,
Ministerio de Cultura, El Salvador, 1960).

Bartolomé Bermudez participo en la
expedicion refundadora de San Salvador,
al mando de Don Diego de Alvarado. Los
heroes de esta expedicion fueron Bar-
tolomé Bermudezy Miguel Diaz Penacorba
y asi se les reconocio oficialmente, al con-
cedérseles escudo de armas, alusivo a sus
intervenciones de esta acciéon. A
Bermudez se lo otorgo el Rey Carlos V en
Valladolid. el 24 de diciembre de 1537,
figurando en el lado derecho "'un penol de
su color afirmado sobre verde en campo
colorado” y en el izquierdo "‘dos escalas
de sogas de oro con unos garantos de
hierro en campo azul'’, que han de recor-
dar el penol de Cinacantlan y el ingenio
guerrero de los conquistadores.

Siglo XVI

Estudiando las primeras encomiendas
que existieron en los anos posteriores a la
fundacion de San Salvador, en Ciudad
Vieja. se ha encontrado una perteneciente
al espanol Antonio Bermudez, que consta
de la mitad de Cuzcatlan. La ubicacion
geografica de Cuzcatlan, es motivo de con-
troversia. Para la elaboracion del presente
trabajo se toma como verdadera la con-
clusion del Dr. Franz Termer, quien
demuestra que el antiguo Cuzcatlan
conquistado por Don Pedro de Alvarado,
en 1524, estaba situado al Este del volcan
de Guazapa, en el lugar actualmente
llamado Ciudad Vieja; o sea donde
posteriormente se fundd el primer Asen-
tamiento de San Salvador.

Las posibilidades de que Cuzcatlan
estuviera ubicado a 8 Kms. de Suchitoto
cerca de "La Bermuda”, son afirmadas

Por Jaime Miranda

¥ .
Restos d

tambien por el historiador colonial Bernai
Diaz del Castillo y los historiadores: Dr.
Santiago Ignacio Barberena. Neri Fernan-
dezy Dr. David Luna De Sola.

Se sabe con certeza que fueron dos
Bermudez quienes participaron en la
conquista, aunque hasta ahora solo
encontramos a Antonio Bermudez, como
encomendero.

En 1548, el Licenciado Lopez de
Cerrato llegd a Guatemala. Su actividad
como enviado especial de Espana con-
sistio en poner paro a las vejaciones de las
gue eran objeto los indigenas.

En 1586, cuando La Bermuda no era
todavia una Hacienda sino una encomien-
da, pertenecia a Dona Beatriz de la Veray
Cerrato, segun consta en su testamento;
hija legitima del Presidente de la Real
Audiencia de Guatemala, el Lic. Alonso
Lopezde Cerrato, y de Marta Rivas.

Dona Beatriz recibio La Bermuda
como herencia, posiblemente paterna. Es
probable que ésta llegara a manos del
Presidente de la Real Audiencia, por
cualesquiera de las siguientes razones:

a) La muerte de algun conquistador,
antiguo duefio de ese repartimiento,
debido a que una de las nuevas leyes que
aplicaria el Licenciado Cerrato, seria la de
no traspasar por herencia las encomien-
dasy repartimientos.

b) Expropiacion de sus tierras al
antiguo encomendero por maltrato a los
indigenas, lo que constituia otra ley que
también aplicaria dicho funcionario.

Escudo de armas concedido por Carlos V, en 1537,
al conquistador Bartolomé Bermidez.

T o il B, -, - w5
e la estructura de los obrajes del anil, en La Bermoda

En su testamento. Dona Bealriz de |a
Veray Cerrato, ‘antigua duena de La Ber-
muda " deja a su hija. ademas de La Ber-
muda y 5000 pesos. dos esclavas
llamadas una de ellas Juana y la otra
Juana Conga, ambas negras. Enotra parte
del testamento aparece otra esclava
llamada Maria de Bera Negra. madre de
Melchora; la cualdejaasumaridoelLicen-
cladoJuande Mestanza de Ribera

* % %

Es a finales del siglo XVl y a principios
del XVII, que los historiadores establecen,
para Latinoamérica, la incorporacion de la
Hacienda Colonial en el proceso historico.
En nuestro pais, la Hacienda Colonial se
dioporlas siguientes razones:

1- La aguda depresion demografica,
causada por la explotacion desmedida del
indigena, guerras de congquista, nuevas
enfermedades, etc.

2- El auge del cultivo del anil. A prin-
cipios del siglo XVIi, el anil comenzo a ser
el principal producto de exportacion. Dicho
cultivo. para producirse a gran escala,
necesitaba cierta estructura de permanen-
cia. !

Existe cierta discontinuidad entre la
Encomienda y la Hacienda (2) pues la
primera requiere la sobrevivencia de la
poblacion indigena, sin cambios radicales;
mientras que el desarrollo del sistema de
la Hacienda, exige que esa sociedad sea
distribuida, y la mano de obra convertida o
transformada en proletariado agricola.

La Hacienda se consolido sobre la
tierra y el trabajo indigena: sobre la tierra,
porque la Hacienda despojo de las suyas a
innumerables campesinos indios vy
mestizos; y sobre el trabajoindio, ya que al
quitarles sus tierras los forzo a unirse a la
fuerza de trabajo de la Hacienda. la cual
hasta el siglo XIX conservé un modo de
vida senorial, mostrando rasgos
extremadamente contradictorios  de
opulenciay de miseria.

NOTAS:

(1) Buarberena, Santiago. Historia Antigua y de la
Conquista de El Salvador (El Salvador. Direc-

cion General de Publicaciones, 196G6), p. 322.

(2) Las encomiendas fueron implantadas por
Cristohal Colén y consistian en el reparti-
miento de indios para trabajar en la tierra.
Era Justiflcado como un mecanismo de
cristianizacion del indigena. El encomendado
tendia a adquirir tierras dentro de la enco-
mienda y asi se acelerd la formacion de la

Hacienda.
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Boletin de la Biblioteca

El Departamento de Medios de
Comunicacion de la Biblioteca Nacional esta
publicando un "Boletin"', que aparece cada mes
conteniendo informacion especial dedicada a la
orientacion de los usuarios de la Biblioteca.

En el editorial de un pequeno Volumen gque
contiene los numeros 6, 7 y 8 del mencionado
“Boletin”’, las personas responsables de la
publicacion plantean lo siguiente:

“El Boletin de la Biblioteca Nacional cons-
tituye un medio de comunicacion entre los lec-
tores y la institucion; por eso queremos abordar
en él dos aspeclos muy importantes: informacion
e instruccion, con el objeto de que el usuario se
desenvuelva mejor en ella y use de una manera
eficaz todos los materiales de estudio”

De esta manera la Biblioteca Nacional
manifiesta su preocupacion por aicanzar un
mejor nivel de funcicnamiento que redunde en
beneficio de la superacidon de los lectores, en su
mayoria escolares y estudiantes de todos los
niveles, que a diario ocupan las salas de lectura
y tle consulta de la Bitlicteos,

Muy pronto, segun informa el Departamente
de Madios de Comunicacion, ¢i "Boletin'’ saldra
con nueva presentacién y con un valioso
material divulgativo gue sera de interes comun.
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Piezas del Mes

Exhibiéndose en el Museo Nacional “David J. Guzman”

bras como la que se exhibe,
se origina probablemente
en la tradicion religiosa
espanola que viene a ser
una conmemoracion del
pasaje biblico que relata el
camino de Jesus cargando
la cruz hacia el Calvario,
cuando Maria Magdalena
tendid su manto como
alfombra para que Jesus
pasara sobre él.

Dichas alfombras se
preparan parala procesion
del Santo Entierro, el vier-
nes santo por la tarde, lo
cual es una costumbre muy
arraigada en E| Salvador y
especialmente en Sonso-
nate donde se elaboran con
especial cuidado.

Las alfombras pueden
elaborarse con diversos
materiales como: aserrin,
pozol de café, arena, arroz,
flores naturales. sal, etc.,
actualmente el material mas
empleadoes lasal.

ETNOGRAFICA La confeccion de alfom-

' hs

’ HISTORICA

Presentamos, dentro del campo de la numismatica, dos claseg de
monetas: unas cuyo origen se remonta a la época colonial y que se
conocen como macacos, y otras que se pueden ubicar dentro de las
primeras monedas acunadas en El Salvador, en 1873.

Los macacos son también llamados monedas cortadas, macuquinas
o monedas de cruz; esta ultima acepcién se debid a que presentaban un
grabado con la cruz de Jerusalem. Estas monedas, de forma irregular, se
acunaban en México y Peru y servian para llenar necesidades comer-
ciales de los nuevos reinos coloniales de América.

En febrero de 1883 se decretd el establecimiento de una Casa
Nacicnal de la Moneda y se determiné que la unidad seria el peso
dividirto en 100 centavos, sin embargo, hasta en 1892 fue que se
acunaron definitivamente en nuestro pais monedas de oro, plata y cobre.
Las g'ie se exhiben son de plata y tanto en el anverso como en el reverso
presentan inscripciones que pueden leerse.

ARQUEOLOGICA

Vaso tripode cilindrico de ceramica
policroma Salua con dos entrepanos escuipidos,
que constituye una extrana pieze descubierta
hace unos cinco afos por saqueadores
chalatecos; fue elaborada probablemente en
Honduras occidental durante ios siglos Vii u VIII.

Es una obra artistica representativa de una
cultura adn no identificada étnicamente, si bien
los peritos la consideran posible ancestro de la
cultura "Lenca’ nistorica. Piezas ccmo esla son
muy escasas; generalmente aparecen entre ias
ofrendas depositadas en tumbas importantes o
en escondrijos ceremoniales, aungue
desgraciadamente, debido a las circunstancias
en que se descubren, es dificil lograr el contexto
arqueologico especifico.

El vaso exhibido presenta motivos “glificos
al parecer de inspiracion maya pero aun no
descifrados; pertenece al Periodo Clasico Tardio
(600 - 1000 d. de C.) y procede del Departamento

de Chalatenango. Es de propiedad particular. __l
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