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PRESENTACION

Por 35 anos, hemos sostenido nuestra vocacion en la busqueda constante
y permanente del desarrollo de la cultura y el arte en nuestro pais. Nuestro
modelo educativo ha dado especial importancia al arte como expresion
humana, por lo que el libro que ahora presentamos sostiene el compromiso
con la cultura que como Universidad Pedagogica tenemos.

Para nosotros, la educacion es un proceso continuo que debe alimentarse
con las mejores obras de nuestros ilustres ciudadanos. El libro Clasicos
de la pintura salvadoreria reine las trayectorias de 19 artistas que con
sus obras contribuyen a exaltar la belleza o a retratar los temas que mas
impactan en la sociedad. Obras que alimentan el alma salvadoreno, que
satisfacen las necesidades de contemplacion de un arte y que, ademds,
detonan preguntas por la Historia y por nuestros dics.

La oportunidad de editar un lioro que plasma la fuerza y la belleza de
grandes pintores que ha tenido nuestra patrio, nos permite llevar a nuestra
comunidad un arte que consideramos aun tiene poca exposicion en la
sociedad. Es un legado que queremos ofrendar ahora que celelbramos los
primeros 35 anos de fundacion de nuestra universidad. Creemos firmemente
en nuestra responsabilidad social de contribuir ala difusion de la culturay
este lioro renueva ese compromiso.

Los salvadorenos debbemos tener la oportunidad de apreciar las oboras de
arte que constituyen parte de nuestra identidad, referentes indiscutibles
que refratan la realidad, lo que somos hoy y lo que seremos manana.

Ing. Luis Mario Aparicio
Rector
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LA HISTORIA EN LA PINTURA,
LA PINTURA EN LA HISTORIA

La pintura salvadorena es joven, un siglo apenas ha dibujado su historia. Y
en este periodo es posible trazar algunos momentos para comprender a
la historia en la pinturg, en la historia. Es decir, la busqueda propia por un
lenguaie dentro de los procesos de la historia.

En El Salvador, los procesos del arte han tenido relacion con los procesos
politicos. Por varias décadas, la pintura ha intentado decimos quiénes somos.
Sin la obra de los artistas reunidos en este lioro no podriomos imaginamos.
Porque la nacion tiene mucho de imagen, mucho de imaginacion. Durante
siglos la representacion es la que ha mediado en los conceptos de quiénes
somos, de doénde venimos. Fueron las busquedas de los artistas las que nos
dijeron coémo fuimos, como somos y como deseamos ser.

En muchas experiencias, la pintura categorizada como nacional dice y
dird a las futuras generaciones quiénes fueron sus héroes y heroinas, los
vilanos y villanas, el cuernpo de la madre, el paisaie y el sitio de la batalla,
las geografias y topografias. Muchos de los asideros de la nacion son
imagenes: a veces son una pinfura.

Las naciones almacenan y protegen durante anos sus patrimonios, y muchas
han elegido al arte como el transmisor de su identidad. Estos recursos
son los que permiten imaginarse dentro de un lugar en el mundo y en
ocasiones configuran mds identificacion y pertenencia que el documento
de identidad.

En este libro, 19 artistas interactian con la imagen y la nacion de forma
que sus busquedas y experimentaciones artfisticas crearon los iconos
de identidad que hasta ahora perviven. Fueron también ellos quienes
introdujeron los temas, que aun en nuestros dias, preocupan en el didlogo
de las artes, como el amor, la violencia, la locura, la muerte, la esperanzo.
Su experiencia no fratd unicamente de crear iconografias nacionales que
pervivieran como la piedrg, sino, justamente, tratd de crear rupturas en los
diclogos hegemoénicos.

Este libro ofrece una vision historica y critica sobre quienes desde el
temprano siglo XX miraron més alld del lugar comin y encontraron al
paiscie como tferitorio y como imaginacion, quienes miraron la experiencia
propia como historia y quiénes problematizaron las preguntas de la historia
del arte en el arte mismo. Discurso y praxis, experiencio. Esto es lo que les
constituye como clasicos.

Carlos Alberto Imery, Miguel Ortiz Villacorta y Pedro Angel Espinoza

encalbezan este grupo de arfistas que usd al arte para preguntarse qué
era la nacion. Sin la fundacion de la academia de Imery la pintura como
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Msicos

Carlos Carias
Oleo sobre tela
Coleccion privada

ensefanza y arte no habria tenido el desarrollo fundomental para crear
una cultura visual. Lo mismo sucedio con las preguntas sobre identidad que
se hizo un destacado grupo de pinfores compuesto por Ana Julia Alvarez,
José Mejia Vides, Luis Alfredo Caceres Madrid, Luis Angel Salinas, Carlos
Canas y Camilo Minero, quienes, a la altura de su tiempo, preguntaron
desde el arte y la historia del arte, quiénes eran los que cabion en la
nacion, son ellos quienes rompen la perspectiva estatica del paisaje para
hablar de quienes viven dentro de él. Reflexiones poderosamente politicas
ejecutadas desde el arte,

La consolidacion de una cultura visual nacional proveyd a las nuevas
generaciones de una impronta rupturista, revolucionario, y en medio
siglo de lengudije visual irumpieron con fuerza las experiencias de las
vanguardias. Ahi, en la academia clésica del espanol Valero Lecha, los
estudiantes més destacados se convirtieron en referentes historicos. Radl
Elas Reyes, Noe Canjura, Julia Dioz y Rosa Mena Valenzuela usaron a lo
tfradicion como medio para el futuro y sus experiencias plasticas marcaron
el rumbo de la imagen nacional que dejo de hacer las preguntas
estereotipicas sobre la nacion.

Aunque estos tres primeros momentos pictéricos pueden establecerse
cronologicamente, mas alld se encuentran las experiencias de artistas
que encontraron en el tiempo la posibilidad de establecer su unicidad.
Salarué, Benjomin Canas, Emesto San Avilés, Enrique Aberle, Mauricio
Alvarez y Antonio Garcia Ponce atravesaron las cronologias posibles pora
permanecer en sus lenguaies propios a pesar de cualquier movimiento
arfistico que, asido a una idea conservadora de tiempo, pretendiera una
deontologia plastica.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR “DOCTOR LUIS ALONSO APARICIO”
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Estas mujeres y hombres son los clasicos de la pintura en El Salvador, porgue
desde su mirada establecieron formas de mirar. O rompieron con ellas. Son
quienes fundaron y fransformaron los lenguaies del arte y crearon lo que
ahora puede conocerse como cultura visual salvadorena.

Su mirada, convertida en clasica, fue la que ha planteado a generaciones
de ciudadanos los limites de su identidad, o la ha puesto a prueba. Esto ha
sido posible Unicamente desde la comprension de su lugar en la narrativa
de la historia. De un lugar propio y unico.

El proceso de la historia del arte en El Salvador es solo posible de
analizar desde la polifonio, para comprender que estos hombres y mujeres
buscaron su voz a través de diferentes experiencias que son marcadas
desde la complejidad propia y Unica del contexto social, cultural, politico
y economico. Como ocurrio en el resto de Hispanoamérica, a finales del
siglo XIX, el arte europeo, el clasico, fue el generador de los primeros
lenguajes visuales, emulados de procesos politicos y culturales distintos @
los suelos de experimentacion. Pero fue precisamente el proceso histérico
particular el que pemitid rupturas y continuidades con las tendencias y
monumentos emulados. La modemidad puede ser el camino, pero muchas
veces, en América Lating, es un camino que hay que afravesar descalzo,
un camino en polvareda, la posibilidad de un fracaso.

Para el coso salvadoreno, la pintura, contrario a la politico, logrd
entender que no existe un Unico camino para el arte. Con esta sentencia
revolucionaria, trazd busquedas para enunciar lenguaies que no fueran
extranos ni cjenos, que, en su extraneza o enadjenacion, narraran de
identidades.

Narrar visualmente una nacién

Hasta la oparicion de Miguel Ortiz Villacorto, la nacion habia sido
imaginada por miradas  extranjeras. Crabados  franceses, ingleses y
alemanes contaron a Cenfroamérica y sus jovenes naciones por al menos
un siglo. Al inicio del siglo XX desde su perspectiva académica clésica,
algunos pintores como Max Wollmberg, narraron el paisaie, sus campesinos
y un enfomno bucolico para una nacion agraria. A pesar de los anos y la
industrializacion, El Salvador sigue siendo una nacion de paisaie agraria,
pero precisamente el devenir histérico es el que consiguid que los artistas
de la segunda mitad del siglo deconstruyeran la mirada heredada desde
el canon cldasico. Solo asi es posible comprender los paisajes de Radl Elas
Reyes, los volcanes de Mauricio Aguilar y las islas fugitivas de Salarmué.

Los debates intelectuales hicieron mella en el discurso visual. Sus preguntas
y recursos reflexivos fueron tema de investigacion para los  artistas,
especiamente entre las décadas de 1920 y 1940. Las reflexiones se
estancaron en la iconografia al menos medio siglo més. A pesar de la
narrativa historica, la nacion sigue siendo preocupacion para académicos,
aunque tal vez haya dejado de interesar o desvelar a los arfistas de
las nuevas generaciones. Esta ruptura de pensamiento y planteamiento
plastico fue fraguada por la guerna civi. La guerra dejé de situar a la
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La lectora

Rosa Mena Valenzuela
Collage

Coleccion MARTE

nacion como problema aungque la nacion era el problema que llevd al
enfrenfamiento armado, al llevar al extremo el debate beligerante entre el
gobiemo y una oposicion transformada en guerrilla guerillera.

A los artistas de los Ultimos 25 anos quizd no les importe la nacion como
tema pero es el pretexto de su expresion, pues sus obras pretenden
desmitificar la cultura visual establecida por los autores reunidos en este
lioro. La naciéon, como una construccion, tiene socavados los cimientos
pero persiste en el paisaje de nuestras vidas, como un edificio que se
hunde pero mantiene aun sus columnas.

Este lioro ha elegido narar un siglo en la historia. Su periodizacion es
propia y ha sido elaborada a partir de los acontecimientos ocurridos entre
1911, con la fundacion de la Escuela de bellas artes de Carlos Alberto
Imery, que crea ya profesionalizacion alrededor de la pintura como arte
y discipling, v la muerte del pintor Carlos Canas en 2013, solo un ano
después de haber sido nombrado Premio Nacional de Cultura. Aungue
cronologicamente Canas es mayor que los artistas Antonio Garcia Ponce
o Emesto San Avilés, también incluidos en el libro, su muerte es posterior a
la de estos dos pintores. Por ello, el fin del siglo se cuenta con una muerte
que también implica el fin de un ciclo de las dindmicas de relacion de la
pintura con la historia, sostenida en la idea comprometida con la reflexion
intelectual y técnica, con la preocupacion politica por lo social y lo justo.
Para contar El Salvador, existe apenas una pequena serie de pinturas sobre
la independencio, creadas por encargo del gobiemo de El Salvador. Una
serie de pintura épica del artista chileno Luis Vergara Ahumada, que fue
reproducida en cromos vy lioros escolares y hasta billetes y estampillas. Esta
serie no puede considerarse pintura histdrica, dado que fue creada mas
de un siglo del acontecimiento histdrico y se basa en mitos alrededor del
proceso de independencia. La pintura histdrica debe narrar una época,
darle un lenguaje y una representacion. Traducir la historia para las miradas
de un tiempo. Por ello, las dos Unicas pinturas que pueden considerar como
historicas hasta hoy son Primera reforma agraria (1935), de Pedro Angel
Espinoza y EI Sumpul (1934), de Carlos Canas. Entre ambas hay 50 aros
de diferencia. Un medio siglo que se extiende entre dos hitos, el Ultimo de
ellos sumamente violento.

Por ello, este libro pretende acd situar al artista y su obra en los procesos
historicos y los lenguajes de cada tiempo. Los caminos elegidos para
problematizar esta relacion en la historia establecen didlogo con una
serie de libros e investigaciones publicados en los ultimos 40 afos, que
arrojan una preocupacion por estudiar la produccion nacional dentro de
un proceso mundial. Por lo mismo, estos arfistas lograron establecer miradas
estéticas pertinentes a su fiempo y al porvenit Son pertinentes porque
permanecen en el tiempo, ya sea como pétreas miradas consolidadas
e inefutables como asibles objetos de cuestionamiento y desmitificacion.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR “DOCTOR LUIS ALONSO APARICIO”
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Carlos Alberto Imery
Oleo sobre tela
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| - PRECURSORES

Fue el siglo XX el que dio caracter a la pintura como arte en El Salvador. Los
procesos politicos en el pais propiciaron la busqueda de la nacion imaginada,
mirada y pintada. Esta necesidad fue posible hasta la segunda década del
siglo XX 'y se consolidd en las décadas de 1930 a 1940. Este capitulo situa
como precursores de la pintura como arte nacional a Carlos Alberto Imery
(1879-1949), Miguel Ortiz Vilacorta (1887-1963), y Pedro Angel Espinoza
(1891-1939), quienes, desde distintas experiencios, configuraron las bases
para una fradicion pictérica y una cultura visual. Se frataba, entonces, de
buscar una sola mirado, de un discurso de unicidad, pensado precisamente
desde las necesidodes politica e intelectuales de su tiempo.

Esta etapa de andlisis esta frazada desde la primera hasta la tercera década
del siglo XX. Se caracteriza por la ausencia de la formalizacion académica en
artes plasticas, lo que suscita la migracion de los tres artistas para estudiar la
pintura como arte y disciplina fuera de El Salvador, especificamente en Italia,
Francia y México.

La gran ruptura entre estos tres pintores y sus antecesores, Wenceslao Cisneros
(1823-1878), Pascasio Gonzdlez (1848-1917) o Marcelino Carballo (1860-
1949), considerados como los mas antiguos pintores identificados hasta ahorg,
consiste en acunar una identidad de autor Cada uno de los pintores elegidos
para este capitulo tuvo una identidad visual que recibio los influjos de las
academias y los movimientos estéticos de sus épocas, pero con una mirada
desde el origen, especialmente identificable en Ortiz Vilacorta y Espinoza.

El autor como arfista puede, finalmente, trazar un universo propio, mas alla
de las perspectivas canodnicas y estéticas de los siglos anteriores, vinculadas
especiamente a la religion como forma de hacer politica. Como autores,
son reconocidos como artifices de una intencionalidad y unas busquedas
propias. En este grupo de pintores pueden expresarse ya los debates sobre
identidad que serdn mas latentes los proximos 20 anos, pero son ellos quienes
indudablemente trazan las primeras representaciones en su obra. Ellos miran
el paisaje y la raza, lo coftidiano y lo escondido en el paisaje, buscan en
el extranjero los lenguaies y las técnicas necesarias pora contar una historia
primigenia. Sus pinturas son legados para la cultura visual salvadorena.
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Carlos Alberto ]m@Z%:

Entre Italia y El Salvador, la academia.
(1879-1949)

La historia modema de la pintura en El Salvador puede contarse desde
Carlos Alberto Imery. Es el pintor que da sentido a la pintura en el pais,
primero como arfista, segundo, como fundador de la primera academia
formal de ensenanza de artes pldsticas. La historia de la pintura bien
cuenta un siglo de edad, trazado desde la fundacion de la Academia de
Imery, en 1912, en San Salvador.

Antes de €|, es posible establecer otros artistas como Marcelino Carballo
que se dedicaron a la pintura especialmente sacra y a la formacion de
pintores pero de diferente aproximacion al arte, o del ontecedente de
la escuela de Spiro Rossolinow, como han demostrado diversas fuentes.
Sin embargo, la escuela de Imery representd no solo la profesionalizacion
del arte sino la creacion de una masa critica que permitic que los artistas
infercambiaran informacion y criterios entre ellos. Ademds, de aprender
técnicas de diseno de vanguardia entonces. Como ha senclado la
historiadora Astrid Bahamond, su esfuerzo de tecnificacion del arte coincidia
con los intereses del gobiemo de Manuel Enrique Araujo, y posteriormente
de Carlos Melendez: la Escuela de Artes Crdficas. La ensefanza incluia
técnicas modemas como dibujo litogréfico, arquitectonico, industrial y de
ormamentacion, fotograbado y escenografia.

Por la escuela desfilaron los artistas Ana Julio Alvarez, José Mejia Vides, Corlos
Canos, Luis Angel Salinas, Luis Alfredo Caceres Madrid, una generacion de
pintores que pudo posicionarse como creadores e intelectuales frente ala
expresion plastica salvadorena, incipiente, por supuesto.

El investigador Jorge Avalos considera importante rescatar la presencia de
Imery como artista, mas alld de su enorme aporte a la plastica nacional
como fundador de la Academia. Avalos sostiene que los andlisis que 1o
presentan como maestro distraen el estudio de la obra pictdrico, y que
es importante mirar esa produccion directamente para comprender los
procesos del arte: “Imery nos muestra el Ultimo aliento del romanticismo en
el siglo que se abrird a las vanguardias y lo hace con obras maestras,
algunas de ellas son ejemplos impecables de una vision modemista’”.

Carlos Alberto Imery estudio pintura en el Real Instituto de Bellas Artes
de Roma, y posteriormente en Francia. Su experiencia estudiantil fue
estipendiada por el gobiemo de El Salvador, en busqueda también de la
expansion del liberalismo en todas las facetas de la nacion.

La lectora
Carlos Alberto Imery

Oleo sobre tela
Coleccion privada

Las lectoras son uno de los topicos de la pintura
roméntica. La pieza de Imery, por su perspectiva
sobre el cuerpo de quien lee, introduce,
ademas, un tema velado en el romanticismo: la
sensualidad, segun Jorge Avalos.

El investigador y escritor sostiene: “Es mucho
mas que el refrato infimo de una joven muier;

lo que parece en un primer vistazo un acto
doméstico se muestra pronto como un gjercicio
de sensualidad”.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA
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Campiria italiana
Carlos Alberto Imery

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA

Sin embargo, Avalos afima que es importante considerar la formacion inicial de Imery en El Salvador: “nunca descarto
las técnicas que aprendio en su juventud del maestro Marcelino Carballo, un conocido imaginero religioso. Al fundar su
propia escuela de artes, Imery incluyd esas técnicas y las amplio con el objetivo de formar mejores técnicos en las artes
aplicadas. Ademas, Imery regresd mas tarde en su carrera a la creacion de obras religiosas en bronce, en un retomo
a sus raices formativas”.

Imery representd, por ello, la vinculacion entre el arte clasico y una joven nacion como El Salvador, que tomaba a
Europa como el principal referente estético y ético. Toda idea de Modemidad y democracia estaba cruzada por el
Atlantico. Por ejemplo, su mirada fue la primera en establecer una relacion directa con el impresionismo, pintarlo, ain con
personaies y paisajes europeos, y exponerlo en el pais. Desde el ropico, esta operacion es crucial para comprender
los fiuios de informacion y conocimiento en espacios considerados aislados pero dvidos de la Modemidad como
Cenfroamérica. Esta es una experiencia que explica la situacion de las vanguardias fuera de sus contextos. Bahamond
sostiene que gracias a Imery fue preponderante la entrada de posimpresionismo en el espacio nacional. En este
sentido, la gran facultad de Imery consistio en tener todas las miradas posibles del oficio v la técnica, de las culturas
visuales y los debates intelectuales y trasladarlos a El Salvador.

En olgunas de sus pinturas, pueden identificarse personaies mas mestizos y paisajes salvadorenos, pero estas han
sido sus obras menos difundidas. Algunas de sus obras son posibles de observar en la coleccion del Museo FORMA,
en la Coleccion Nacional de pintura y en colecciones privadas, especialmente la de su familic. Su produccion fue
escasa en comparacion con la de sus discipulos, quienes décadas después constituirian una generacion de artistas
preocupadas por la nacion y la imagen dentro de los debates del arte.
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Campesina italiana
Carlos Alberto Imery

Oleo sobre tela
Coleccion Nacional

Carlos Alberto Imery ha permanecido en la memoria visual salvadorena por un siglo. La actual escuela de artes
oplicadas de la universidad José Matias Delgado lleva su nombre. Esta resonancia en el tiempo es posible
unicamente a su sentido comprometido con la pintura, desde la praxis y la ensenanza. La mirada de Imery fue
definitiva para el imaginario de un pais, aparecio en la revista La Quincena y en el Libro Azul, espacios que
detentan los primeros escenarios iconogrdficos de referencia en El Salvador en el siglo XX.

Las primeras miradas del arte en El Salvador se consolidaron entre dos orillas: entre Europa y el espacio nacional. Sus
arficuladores serén quienes, sin embargo, guien la mirada hacia un ideal, también imaginado, de nacion.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR “DOCTOR LUIS ALONSO APARICIO”



22

El primer paisaie nacional.
(1887-1963)

La mirada al paiscie ha marcado la cultura visual del pais. Aln en nuestros
dias, es el principal referente del concepto de patia. El Salvador es ain
una nacion agraria. Su economia sigue dependiendo de la fiena y su
explotacion ha sido el tema de economistas, historiadores, escritores y
pintores a lo largo de al menos un siglo.

Miguel Ortiz Villacorta es quien da cardcter al paisaie como tema en la
pintura salvadorena. Su mayor legado es El valle de fiboo, pintura que
pertenece a la coleccion nacional del gobiemo de El Salvador y que
forma parte de la estampa inconfundible del imaginario nacional. Con la
pintura, cred una tipologia del paisaje. Su perspectiva ha sido repetida y
recreada en el tiempo, desde lenguaies més populares como la fotografia
postal y publicitaria. Esto tiene sentido si reflexionamos que antes de su
interpretacion realista de la camping, el paisaie salvadoreno habia sido
concebido desde la mirada extranjera.

Una herencia paisaiistica de inicios del siglo XX fue legada por el alemén
Max Vollemberg, quien pintd el paisgie salvadoreno anclado en el
lenguadje de las academias europeas. Narrar a la nacion desde ofuera
habia primado en las historiografias y los imaginarios de las jovenes
naciones centroamericanas, desde el siglo XIX. De aqui que la importancia
del paisaie de Ortiz Villacorta se convierfa en esencial.

La obra paisajistica de Ortiz Villacorta se encuentra en varias colecciones
privadas. Fue también retratista. De estas dos vertientes se puede apreciar
una pintura sin titulo, en el que las mujeres indigenas refratadas estan por
primera vez en el primer plano del paisaie. La mirada es efectiva. La mujer
artesana mira al pintor, luego al espectador, y detrds suyo se extiende el
pueblo, y detras del pueblo, el paisaje. La imagen tiene ademds la carga
de la ruptura del registro antropologico, pues, en la fotografia de la época,
los indigenas y las mujeres, mucho menos las mujeres indigenas, no tenian la
autonomia de la mirada enfrentada.

Al despuntar el siglo XX, Miguel Ortiz Villacorta se embarcd a Europa
para estudiar pinturg, a fravés de una beca otorgada por el gobiemo
salvadoreno. Estuvo en Francia e Italia, donde recibio los influjos de la
fradicion académica clasica. De regreso al pais, pintd y gjercio la docencia
de la pintura. Fue también funcionario, pues dirigio la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Hacia la década de 1930, partio a México, donde murio.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA



Valle de fiboa

Miguel Ortiz Vilacorta
Oleo sobre tela
Coleccion Nacional
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La obra de Ortiz Villacorta fundamenta las primeras representaciones
de la nacion como un territorio propio. Pintd el paiscje y a quienes lo
habitaban, campesinos e indigenas que desde un segundo plano
simbolizaron las preguntas sobre la nacion mestiza que se plantearon
los intelectuales y los politicos de su tiempo. También pintd a las élites,
caracterizadas a través de un retrato. Estos dos caminos marcaron su
frayectoria y la del pais, en la que la pregunta era la nacion: de quién
€s, para quienes es.

Sin fitulo

Miguel Ortiz Villacorta
Oleo sobre tela
Coleccion MARTE
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lolesia de San Vicente
Miguel Ortiz Vilacorta
Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Retrato de mujer

Miguel Ortiz Villacorta
Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Embarcadero en el lago de llopango
Miguel Ortiz Villacorta

Oleo sobre fela

Coleccion BCR
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El campo encamado
(1891-1939)

Pedro Angel Espinoza fue el artifice de la primera pintura histérica en la
plastica nacional. El dleo Primera reforma agrario, enfrega de tieras en
Zapotitan, pintado en 1935, es uno de los mayores referentes en la cultura
visual salvadorena. Durante anos se ha hecho pasar, en exposiciones
y catdlogos, como pintura rural, costumbristo, bucdlico, o paisdiistica.
También ha sido categorizada como impresionisto, por la fuerza y el frazo
que destaca la paleta del pintor. Es, ademas, un instrumento politico, que,
en el devenir del siglo XX, tuvo varios usos en El Salvador.

La obra es una de las de mayor formato pintado en su época, si no
es la mayor. Responde a un momento historico, pues registra la entrega
de tieras de la primera reforma agraria de El Salvador. Se trata de una
escena bucdlica a primera visto, pero politica en el fondo. En ella estén
representados los que no tienen nada y estan a punto de tenerlo. Una
multitud de indigenas se reune como en dia de fiesta o de pago de jonal.
Mujeres vestidas de colores, hombres en coton de manta y sombrero de
palma, un grupo de guitarrg, pito y acordedn. Hay una ramada, y en una
tarima, hombres de fraje esperan a la multitud. Algo sucederd: los hombores
bacjo la ramada revison papeles, administran. Atras de ellos solo hay
campo: cielo, milpa, tierra, el rio. Algo va a suceder: un topodgrafo, esta
a punto de medir la tierra, una familia lo observa mientras despliega su
teodolito para la medicion. Ese campo, esa milpa, esa tierra, ese rio, estén
a punto de tener dueno: esas mujeres y esos hombres, la fuerza productiva
del campesinado indigena.

La reforma no sucedio y Zapotitan fue la primera y Unica entrega de tierg,
pero la pintura de Espinoza quedd en la posteridad como un registro. Y
sobre todo, fue usada en gobiemnos posteriores que pensaron en ejecutar
reformas. El poder expresivo de la pintura es inmenso, porque retrata las
escenas de la vida cotidiana que no pertenecen a las élites, quienes
aparecian en la pintura como protagonistas y privilegiados hasta entonces.
El poder politico fue usado de distintas formas a lo largo del tiempo y pasd
a ser parte de la Coleccion de Casa Presidencial.

La fuerza de la pintura de Espinoza estd en la raza, término con el que se
reflexiond sobre lo ético ainicios del siglo XX. Su pregunta era la misma de
varios pintores arededor de América Latina, qué deci, como mirar, como
admirar a los primeros duenos de la tierra, que ahora estaban afincados
en ella pero que no gozaban de la propiedad, como mirar también el
campo, que era el motor de desarrollo en sociedades agrarias como las
centroamericanas.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA



Primera Reforma Agraria de El Salvador
Pedro Angel Espinoza

Oleo sobre tela
Coleccion Nacional

Primera reforma agrario, entrega de tienas en Zopotitén fue pintada en 1935 por Pedio Angel Espinoza, v refrata la ley
de Reforma Agraria impulsada por el entonces Presidente Maximiiono Hemandez Martinez Es, ademas, uno de los pocos
documentos de esa reforma inconclusa, y es la primera pintura que puede catalogarse como histérica en El Salvador Se
encuentra en la residencia presindencial
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Pintd al campo con sus protagonistas,
campesinos que se debation entre su
pasado indigena y la modemidad,
personaies de los pueblos que
brotan del paisaje y le dan sentido.
En sus representaciones hay una
investigacion de una  cultura  que
pudo fraducirse como cultura visual. Si
se ve con atencion, los indigenas de
sus pinturas olbedecen al arquetipo
étnico de su tiempo, en su rostro esta
la huella genética del pasado glorioso,
especialmente mayo, la nariz vy la
frente dibujon la representacion de
los pueblos indigenas del pasado, en
ruptura con el genotipo mestizo, que,
por eiemplo, primo en la pintura de Ortiz
Villacorta.

Pedro Angel Espinoza estudio en ltalia,
fras recibir una beca del gobiemo
salvadoreno.  Hasta  entonces  fue
autodidacta, pues trabajalba como
vigilante en casa presidencial. Este
origen precisamente marca su mirada,
porque al conocer con exactitud los
remotos paisajes del pueblo y su miseria
puede enmarcaros en las técnicas
aprendidas en Europa, que obedecen
a las vanguardios. Algunos  autores
quieren vincular su obra al costumbrismo,
al refratar Unicamente a indigenas
campesinos en su cotidionidad. La
importancia de su frazo es que no
reprodujo la técnica aprendida, sino
que la volvid lenguaie propio para
definir lo propio, dar came al campo vy
dar rostro a una razao.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA

El gallero

Pedro Angel Espinoza
Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA



~ Compesinos

Pedro Angel Espinoza
Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Il - EN BUSQUEDA
DE LO NACIONAL

Las preguntas de la historia estuvieron presentes en la pintura salvadorena
de forma inseparable. El arte estaba destinado a construir las narrativas de la
nacion, de manera tal que los arfistas llegaron a ser tan indispensables como
los politicos. Incluso més. Porque el artista fue quien describié con palabras,
imagenes y sonidos su ideal de patria. Las décadas de 1930 a 1950
pertenecen a un periodo de consolidacion plastica en El Salvador, ya existen
dos academias de pintura en la copital que permiten el intercambio intelectual
y técnico. Aunque muchas memorias de artistas senalan la poca asistencia a
exposiciones o la falta de consumo cultural plastico, son estas décadas la que
cimientan a la pintura como arte en el circuito nacional.

Tanto la Academia de Carlos Alberto Imery como la del espanol Valero Lecha,
fundada en 1937, forman generaciones de artistas que en la técnica vy el
frabajo intelectual pueden sostener discusiones plasticas. Los artistas que han
estudiodo en el extranjero, como se vio en el capitulo anterior, se vuelven
maestros y fambién forman una masa critica capaz de enfrentar a la historia
desde el arte.

La década de 1930 ha sido estudiada especialmente los Ultimos anos, pues
sefala un camino de instauracion de cultura visual basada en un indigenismo
afincado en la experiencia del arte mexicano posrevolucionario, en el que la
raza es la protagonista y el campo el paisaje. Esencialmente, ambos temas
se fransforman en la representacion pldstico, en busqueda, precisamente de
la idenfidad nacional. Los finales de la década de 1940 y 1950 permiten
infroducir un contrapunto a esta cultura visual oficial, dado que la oposicion
intelectual, y muchas veces politica, de los arfistas permite desmitificar lo
CaNOoNICO.

En este sentido, la primera mitad de este periodo reune una generacion de
artistas cuyo principal exponente fue José Mejia Vides, quien logrd introducir dos
de las escuelas de formacion mexicanas en su praxis. En esta experimentacion,
logré crear una cultura visual a fravés de la creacion arquetipica de la mujer
indigena. También es posible situar a Luis Angel Salinas y Luis Alfredo Caceres
Madrid, quienes sostuvieron los debates contempordneos de la plastica pero
se alejaron de la construccion canonica del arquetipo indigena. Ademds, la
primera muier pintora es reconocida en un mundo de hombres. Ana Julia Alvarez
fue capaz de combinar las lenguas de la vanguardia del diseno y la identidad
de laraza, a través de obras que conmocionaron a sus contemporaneos.

Se confraponen los arfistas Carlos Canas y Camilo Minero, quienes se formaron
en la academia de Imery y aunque conocieron el discurso visual indigenista
se fueron apartando de él por sus posturas conceptuales y politicas. Por ello,
el periodo se extiende hasta la década de 1950, en la gque se chonda en la
discusion estética a través de una postura ética.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA



Lavanderas de Panchimalco
Jose Mejia Vides

Acuarela sobre tela
Coleccion privada

Mucha de la cultural visual indigenista ha sido analizada por Rafael Lara Martinez en su libro La politica cultural del
Martinato, es preciso apuntar que las busqueda de la busqueda de la identidad y de lo nacional se extiende més alla
del periodo presidencial de Maximiliano Hemandez Martinez (1931-1944) y que el grupo de pintores que se suscribio
al presidente pudo entrar en contrapunto con ofros artistas de vinculaciones politicas més allé de lo oficial.

Lo nacional como pregunta tuvo mayor posibilidad de respuesta en el arte que en la politica, quizd porque la creacion
es invencion. Imagen y nacion fueron, en este periodo, los determinantes de la creacion pléstica, que, décadas después,
las vanguardias romperian o intentarian decodificar y desmitificar siempre plantadas en las preguntas del arte hacia
la Historia.
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La fuerza de las lenguas
(1908-2000)

Ana Julia Alvarez desarrolld su vocacion en la pintura con una fuerza
excepcional. Es la primera mujer reconocida como pintora entfre los
estudiosos de la plastica nacional. Esto no quiere decir que otras mujeres,
antes que ello, se dedicaran a la pinturg, sino que plantea que Ana Julia
poseyd, por encima de sus escasas contempordneas, un universo, un
lenguaje consolidado, una fuerza expresiva propia, que parecid giena a
los hombres de su tiempo.

Fue precoz En su adolescencia ya pintaba dlecs, y fue estudiante de
pintura en la Escuela de Bellas Artes de Carlos Alberto Imery. Sus maestros
fueron Miguel Ortiz Vilacorta y José Mejia Vides, quien fenia su misma
edad. Sus recursos fueron técnicos al grado que como artista gréfica logrd
explorar elementos del disefo en la pinturg, experimentacion novedosa
para el contexto salvadoreno.

En su pintura atraveso el bucolismo como quien, efectivamente, cruza un
paiscie. Colocod al bucolismo como escenografia de la representacion de
la raza, v lo hizo a través de la confluencia de dos escuelas de la pintura
contempordnea a su tiempo.

Astrid Bahamond sostiene que dos corientes influyeron en la identidad
de la obra de Alvarez el muralismo mexicano, aprendido a través de su
maestro el guatemalteco Carlos Mérida, y el movimiento del New Project
Work, que exaltaba la fuerza trabajadora en Estados Unidos. Por eso mismo,
cuando su obra es objeto de estudio es dificil situarla en una coniente
pictorica especifica. Por lo mismo, en la singularidad de su trazo, reside su
identidad expresiva. De la impronta mexicana pudo retomar el influjo del
protagonismo de la raza como nacion, y del segundo, retomo los recursos
geométricos y arquitectonicos, plantea Bahamond.

De ambas lenguas distantes, Alvarez produjo una propia y Onica, la suya,
que consistid en la puesta en escena de la raza dentro del paiscie de
la nacion. Una nacion enmarcada técnicamente ademds dentro del art
deco vy el art nouveau. Una ruptura interpretativa para el ain joven arte
salvadoreno.

Esta operacion la convirtio en una arfista de vanguardia, pues no redujo la
expresion costumbrista al naif o el realismo, como era constante entre otros
arfistas de la época. Su idea femenina mestiza cred un arquetipo definido
mas por las posibilidades expresivas del art decd que por el realismo. Su
vision de raza, aunque a primera vista pueda coincidir con la busqueda
de Mejia Vides, apostd por ofras exploraciones.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA



Sin titulo

Ana Julia Alvarez
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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En los décadas de 1930, 1940, su produccion chondd en el espiritu
nacional desde la exuberancia. Retratd a mujeres imaginadas a las mujeres
en los escenarios fértiles: las cosechas, los mercados, entre frutos, animales,
pdiaros y flores. Sus mujeres se anticiparon a la roza candnica que se
extenderia como icono en la llamada cultura del Martinato. Sus refratos
explotalban en la mirada del espectador como las futras en las bocas que
buscan saciedad. Sin embargo, la belleza de sus mujeres no se relaciond a
la came o al deseo. Por ello quizd sus representaciones no se convirtieron
en icono ni convinieron a los usos que el poder hace de la historia.

Hacia la década de 1940, vicid a Nueva York para estudiar pintura
mural. En la década de 1950, emigrd a Canadd, donde se caso. Dejo
la pintura vy se dedico a la ceramica. Paso el resto de su vida alejoda de
la nacion que habia pintado con el estremecimiento y el arcbo de la
juventud. Cuando murié en Estados Unidos, en el ano 2000, su pintura era
un recuerdo imprescindiole en el camino de la busqueda de la identidad
nacional pero era muy escasa.

Enunavista a El Salvador, en 1964, dictd una conferencia que fue recogida
por José Roberto Cea. En ellg, planted, entre otras cosas, el camino ideal
para el desarrollo del arte.

“Para que un pueblo, una sociedad, puedan ser favorecidos con el servicio
que el arte proporciong, se necesita que ese pueblo y esa sociedad
estén cultivados en forma adecuada para recibir, nutri, sostener y alimentar
al artista. Asi como la fierra recibe la planta pequena que mas tarde
sera arbol, asi los pueblos inteligentes, imaginativos y sensibles producen
verdaderas floraciones arfisticas”.

A los 28 anos expuso su obra Fuctidor, pintura de gran formato, de
vocacion decorativa, que plantea la relacion con la tiera en un momento
decisivo para el rumbo del pais. Era 1935 y habian sido enfregadas ya
las primeras fieras de la Reforma Agraria. En ese momento, la tiera dejd
de verse como el paraiso -a veces perdido, a veces ajeno- y se abordd
como un espacio productivo de vocacion més comunal. Como se vio en
el caso de Espinoza, un tema de la historia nacional se volvio tema de la
historia del arte.

Después de exponer por primera vez este lienzo, el escritor Alberto Rivas
Bonilla apuntd que Alvarez habia logrado “hallar nuevos rumbos a la
expresion pldstica cuscatleca’”.

Ella sola entrd al mundo de hombres. Con la contundencia de su trazo
rompid el lienzo que constituia esa nacion masculing, a la que Astrid
Baohamond se refiere en un rescate de la experiencia de José Vasconcelos
en Bl Salvador en la década de 1930. Fue descrita como una nina precoz
con atributos propios de los hombres. “Una vigorosa personalidad como
POCCs veces se ve entre nosotros’, sentencio Rivas Bonilla.
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Fucticlor

Ana Julia Avarez
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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En lo poca literatura disponible, la escritura
sobre Ana Julia Alarez y su obra se
explayd en la infantilizacion. La  culturg,
como el Estado, era construida y contada
por hombres. Se trataba de una pintora
sorprendente marginada en las  escrituras
con las caracteristicas propias para su
género, como fragil, bella, candorosa. Los
textos la caracterizan “nind’, dado que
desde adolescente entrd con fuerza en el
mundo del arte exponiendo anualmente con
la Asociacion de Amigos del Arte. A pesar
de que algunos autores la consideran una
personalidad pictérica unica, sus referencias
patemnalistas la colocaron como una nina
en un mundo de hombres. Por lo que el
estudio de su obra fue diluyéndose entre
sus confempordneos. Esto demuestra que un
andlisis mas consciente de su produccion la
posicionaria dentro de los debates éticos y
estéticos que protagonizd pero que fueron
borrados de su biografia por sus propios
contemporaneos.

Alvarez fue, ademds, una de las pocas arfistas
que establecid una relacion echrastica con
su contemporaneidad. Entre ella y Claudia
Lars, se frazd una relacion de imagen-texto
a fravés de su obra La virgen de las tunas,
que fue retomada por Lars para la escritura
de poesia.

Para Lara Martinez, ese didlogo entre mujeres
arfistas suscitado por La virigen de las tunas
‘exhibe la virginidad maternal del terruno
como atributo redentor que proviene de lo
femenino”. El académico plantea que tanto
Alvarez como Lars aceptaron la matemidad
Ccomo su posicion en nacion. Sin embargo, s
mas sugerente considerar que los estudios
ecfrésticos pendientes para la investigacion
en El Salvador plantearion ofros sentidos
para la relacion entre pintura y literatura,

La caracterizacion de las mujeres subaltemnas
como madres de la nacion y de la raza fue
sumamente explotada por la pintura de su
tiempo, sin embargo es importante mirar la
vida y la produccion de Ana Julia Alvarez
para romper ese relato. Una mujer que en la
plenitud de su edad entregd a la nacion lo
inesperado: el arte,

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA

Vendedoras de futas
Ana Julia Avarez

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA



Sin titulo

Ana Julia Avarez
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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La raza revelada
(1903-1993)

José Mejia Vides fue el primer artfista que establecié una cultura visual en
El Salvador Lo hizo a través de una genedlogia trazada por retratos de
mujeres, por primeral vez, interpretadas como protagonistas en la historia en
la plastica.

Entre las décadas de 1920 y 1940, Mejia Vides explord la idea de raza
debatida, hasta entonces, en circulos intelectuales. Sus muieres modelos
reales, morenas, pequenas, indigenas, de todas las edades, originarias, la
mayoria de ellas, del pueblo de Panchimalco, donde afincd su estudio
desde 1930. En este periodo, Mejia Vides fue uno de los artistas mas
prolificos y destacados, dentro de una cultura nacional que estaba siendo
impulsada desde distintos programas del Estado, como ha senclado
Rafael Lara Martinez.

La pintura de Mejia Vides se convirtio en candnicay dictd la representacion
del ser indigena, del ser mujer indigena, v la cultura que establecio en su
pintura fue representada innumerables veces desde distintos lenguaies,
como la fotografia, la publicidad, el cine de ficcion, efc.

Las mujeres pintadas por Mejia Vides fueron popularmente  llamadas
panchas, y encamaron una genealogia que avivo la raza, o lo que
entonces se considercba como tal La avioron desde diferentes
perspectivas: crearon una nueva mirada hacia los pueblos indigenas
como depositarios de un pasado glorioso y las colocaron en el presente,
por la gran influencia de la pintura mexicana posrevolucionaric; nutrieron
conceptos y representaciones para el lenguaije visual. Como estirpe fueron
por primera vez protagonistas de un refrato, recurso destinado solo a las
mujeres de la élite. Hasta entonces.

Sus escenarios procuraron extraer a las muieres de la modemidad y
plasmarlas en una plenitud primitiva, de cuerpo y razo. Muchas estén
desnudas, se banan, lavan ropa enrios, lagos, ojos de agua, llevan pechos
descubiertos. Las que los cubren son las que representan a la raza que
lucha contra la Modemidad pero resiste desde dentro de ella. Aparecen
como guardianas de pueblos y tradiciones, frabajon en el campo, cortan
y limpian café, recogen algodon. Los debates que establecen las pinturas,
barbarie contra civilizocion, fueron los mismos que establecieron los
intelectuales de la época.

Tres desnudas
José Mejia Vides
Xilografia
Coleccion privada

Hor de platano
José Mejia Vides
Xilografia
Coleccion privada
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Mueres en el rio
José Meiia Vides

Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Su pintura tuvo sustratos intelectuales,
antropologicos y estéticos, heredados
de las dos escuelos en las que estudio
pintura. La primera, que le dio sus
primeras heramientas, fue la Academia
de Artes Aplicadas de Carlos Alberto
Imery, en San Salvador.

La segunda lo infrodujo en los debates
éticos y estéticos, aprendidos en el
México posrevolucionario a fravés de
la experiencia de las escuelas al aire
liore, fundadas por el pintor Alfredo
Ramos Martinez, también aprendio del
joponés  Tamii Kitagawa. A México,
Mejia Vides llegd becado por el
gobiemo que pretendia expandir sus
horizontes estéticos.

Meijia Vides realizo, desde la pinturg,
operaciones también politicas. En sus
obras, las mujeres indigenas pasaron
del arquetipo de raza al estereotipo
de salvadorenidad, cruzado por la
etnio, que persiste hasta nuestros dics.
Su pintura cred iconos para el futuro.

Su decision de infroducir género y etnia
en el lenguaie plastico salvadoreno
significd una ruptura para la fradicion
salvadorena, en temprana gestacion.
Desde finales del siglo XIX, la pintura
salvadorena  destacd el paiscie
y los refratos eran por encargo y
representaban a sujetos de las élites,
los indigenas eran pincelazos opacos
y fuera de foco, subalternos, anénimos.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA

Retrato de Doria Didline viuda de Rossotto
José Meiia Vides

Oleo sobre tela
Coleccion privada



Muer de Panchimalco

Jose Mejia Vides

Oleo sobre tela

Coleccion Nacional

Muer de Panchimalco, pintada por José Mejia Vides, en 1935, como parte de una serie de refratos de mujeres indigenas que
presenta el arquetipo de raza. Las discusiones infelectuales de la época precipitaron en la pléstica una efervescencia visual
que buscaba la representacion de lo nacional desde el rescate de una raza gloriosa y silenciada. Ese mismo ano, un retrato
lamado tambien Mujer de Panchimalco gand la Priimera exposicion cenfroamericona de pintura en Costa Rica. Este iconico
refrato forma parte de la Coleccion nacional de pintura y esculiura del gobiemo de El Salvador, y es administrada por la

Secretaria de Cultura de la Presidencia.
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Su serie mas importante es aquella
que refrata mujeres de Panchimalco
con su taje fradicional. Lo Mujer
de Panchimalco, su pieza iconica,
es un Oleo pintfado en 1935. Otro
oleo llamado igual que desde 1936
pertenece ol acervo del Estado de
Costa Rica.

Estas pinturas refratan mujeres adultas.
La primera una anciang, la segunda
una mujer madura. Ambas representan
madres, depositarias de la razo, que
custodian el pasado ancestral. Su
identidad indigena es sincréticar: viste a
la usanza colonizada, con un huipil de
vuelos y bordados y una falda tejida -en
telar de cintura; sobre el pecho llevan
un rosario. Sus miradas son serenas y su
escenificacion no es heroica, como las
de las otras muieres en el arte universal,
No miran aun, ol pintor, ladean la
mirada a un costado, al tiempo. Por ser
mujeres, no escenifican la imagen épica
del indio que buscaba la generacion
intelectual salvadorena de inicios del
siglo XX, son la nueva raza.

Sonlasmujeres que emergen de su cultura
ancestral pero gue en la Modemidad,
fundan una nacioén, enfregan su pasado
y su futuro. Esa enfrega las sitta en la
contemporaneidad. Y hasta ahorg, 80

anos después, las mantiene intactas.
Sin fitulo
José Mejia Vides
Oleo sobre panel
Coleccion privada

Proyecto mural

Jose Mejia Vides
Acuarela sobre papel
Coleccion privada

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA



Pila

Jose Mejia Vides
Xiolografia
Coleccion privada
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Sin fitulo

Jose Mejia Vides
Tinta sobre papel
Coleccion privada

Lago de llopango
José Mejia Vides
Tinta sobre papel
Coleccion BCR
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Panchimalco
José Meiia Vides

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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La politica del espiritu
(1908-1952)

En la pintura de Luis Alfredo Caceres Madrid hay una mirada de futuro
con las herramientas del pasado. Su obra, que ha sido catalogada como
costumbrista, busca crear rupturas desde los remanentes de la tradicion.

Su formacion académica se llevo a cabo unicamente en El Salvador, en la
Escuela de Bellas Artes, de la que fue alumno vy luego director. A pesar de
ese aislamiento cultural, las preguntas de su obra coincidion con las del
resto de intelectuales y arfistas de América Latina.

Su obra se ha conservado poco. En los dltimos afos, solo dos de sus
pinturas han sido exhibidas en museos. Sin embargo, en revistas como
Cipactly y Culturg, pueden encontrarse sus pinturas y sus articulos. Caceres
Madrid calzd la altura de su época y en su obra pldstica hubo un esfuerzo
intelectual por entrar en didlogo con otras disciplinas.

Entre sus pocas obras conservadas Escuela bajo el amate, pintada en
1939, ha sido la maés difundida y forma parte de una mirada establecida
por el arfista que se abre a ofros escenarios sociales. Es decir, volvid icono
esa escena de la ensenanza rural. Libros como el de José Roberto Cea
han consignado, ademas, que pintd dos versiones de la misma obra. En la
menos difundida, aparece una maestra ensefando bajo un drool.

Escuela bajo el amate se convirtid en su obra insigne, pues sirvid a los
intereses politicos de la Historia en el tiempo. La pintura sostiene en el
tiempo una escena ideal del progreso de las naciones: un maestro lee a un
grupo de ninos, todos morenos, campesinos. Todos también rudimentarios
en el trazo de la pinfurg, roza incluso o naif La operacion es consciente,
porque, desde el pasado, precisamente, Caceres Madhid sitva la mirada
del futuro. Quiza la pintura como puesta en escena pueda ser naif porque
en algun momento expresd que las vanguardias no logralban satisfacerlo.

Caceres Madhid sostuvo que el arte no era un lujo, era “una necesidad
espiritual”. Sus reflexiones, como las de ofros infelectuales de la época,
recibieron también el influjo de la teosofia. La relacion de la espiritualidad
y la politica encontralbba en Caceres Madrid reflexiones sobre identidad y
oficio. Enfre sus textos, uno rescatado por José Roberto Cea apuntala la
cuestion con claridad:

“Quiero pintar algo, algo que no acierto a definir hoy, pero si algo muy mio,
muy de la raza, que es lo que yo quiero (...) Que las cosas de América
no sean interoretadas con temperamentos postizos y técnicas importadas.
Motivos americanos con técnicas nuevas. Tiestos nuevos con agua fresca.”

Agua de coco

Luis Alredo Caceres Madlid
Oleo sobre tela

Coleccion MARTE

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA



Escuela bajo el Amate

Luis Alfedo Caceres Madlid
Oleo sobre tela

Coleccion Museo FORMA

Aun en los circulos intelectuales de 1930, se debatia sobre la incorporacion del indio al mundo modemo, que podia
ser interpretado desde la escuela como espacio de civilizacion. Las discusiones recogidas por académicos como
Rafcel Lara Martinez, Marta Elena Casaus y José Roberto Cea demuestran estas dudas. Por ello quizd, la pintura
Escuela bajo el amate (1939) sea esencial para entender ese proceso. Se trata de una escuela rural en la que los
que estudian son ninos campesinos. La investigacion de Lara Martinez sugiere que los titulos leidos fueron incorporados
después a la factura de la obra, pues obedecen al canon literario asentado por Sadl Flores en la década de 1930
en su lioro Lecturas salvadorenas.

La obra pudo ser interpretada desde la influencia del libro Leer y escribir, de Alberto Masferrer, dictado deontologico

de la época, gue buscod imaginar para crear al hombre del futuro. Ademds, Masferrer y el pintor mantuvieron una
relacion editorial a fravés de los arficulos de Caceres Madrid en Patria.
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Preguntas al futuro
(1928-2000)

Como pintor, Luis Angel Salinas se hizo preguntas éticas y estéticas. Procurd
que su obra entrara en didlogo con las preocupaciones de una época.
Su formacion de pintor se llevo a cabo en El Salvador en la Escuela de
Bellas Artes y posteriormente en Honduras y México. En esos paises, amplio
su expresion pictérica hacia el muralismo; impregnado de esa tradicion, sus
proyectos murales estuvieron vinculados a la reflexion sobre la coyuntura
histérica, especialmente a la vida de los obreros.

Muy joven, en 1944, junto a Carlos Canas, Camilo Minero y Mario Escobar,
integrd el gupo de Los independientes, que se oponian a la idea
academicista que primaba en la concepcion de pintura en el pais, y se
recrudeceria posteriormente en sus criticas a la Academia de Valero Lecha.
La ruptura conceptual y de praxis ocurio en un momento crucial, en el que,
como ha senalado Rafael Lara Martinez, los intelectuales debion escindir
o suscribir su alianza con el presidente general Maximiliano Hemdndez
Martinez. En 1950, formo también el Grupo Octubre.,

En Salinas, hay una busqueda intelectual desde la pintura, que se refleja
en su relacion con los escritores Luis Gallegos Valdeés y Ricardo Trigueros
de Ledn, los poetas del Circulo literario universitario y el pintor Luis Alfredo
Caceres Madrid.

Enla cultura del martinato, habia preguntas al pasado que se afincalbban en
el presente. Estas preguntas, como en todo proceso historico, persistieron
més alld del periodo de gobiemo de Martinez, se sostuvieron, y aun se
sostienen, en la Historia. Sin embargo, Salinas intentd romper con el canon
del martinato, a pesar de que su primera pintura cupo justamente en él.

Solo Salinas pudo pintar desde el presente una idea del pasado que
quiere permanecer -0 conservarse, como guardarse- hasta saltar a una
concepcion de futuro, de porvenir. EI conocimiento sobre el socialismo y
los debates solbre su praxis en América Latina debid nutrir estos saltos en el
tiempo que pueden verse desde una cronologia de su pintura.

Su mirada comienza en el campo, en la exuberancia. Se trata de la
reflexion bucdlica que establecen tambien Mejia Vides y Caceres Madrid
sobre ese pasado glorioso y natural -quizd por ello salvaje- que hay
que proteger de la modemidad o del ritmo del mundo que margina a los
pueblos indigenas o el campesinado.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA



~ lafuia
Luis Angel Salinas

Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Esas reflexiones estan presentes desde esa mirada romantica inicial en la
que las mujieres indigenas encarnan la raza pero también el deseo, cuerpos
sinUOsOs que conservan la culturg, la fradicion, la naturaleza misma. En su
pinturg, el escenario rural se convierte en una reflexion de la historia que se
va transformando hasta una mirada a la tiera como sistema de produccion.
Ricardo Lindo sostiene que la distancia que Salinas toma de los rigores
acadeémicos le pemitid asimilar corientes nuevas de expresion.

Aunque muchos estudiosos o situan en la coriente del surealismo, varias
de sus obras estudiadas establecen ofras miradas de su creacion para
frazar una frayectoria que parte desde los canones del costumbrismo,
hasta una experimentacion del cubismo. En su etapa cubista la tierra
rompe la relacion con la naturaleza y se convierte en el escenario de la
ciudad vy las fabricas. Su frabajo de las décadas de 1960 y 1970 esta
vinculada a un momento histdrico en el que la clase obrera, los sindicatos
y las reivindicaciones laborales son reconocidas como tema de debate en
el escenario politico. Su preocupacion se extiende al obrero y la ciudad y
los mitos sobre el desarrollo capitalista.

En todas sus pinturas, la mujer fue el cuerpo de reflexion. No solo como una
expresion de la naturaleza, la fradicion y el deseo sino como la alegoria que
va transformandose con el paso de la historia. Astrid Bahamond sostiene
que las muieres de Salinas representan preocupaciones existenciales y
denuncion la injusticia: “Los rasgos faciales se exageran; las expresiones
de tristeza, incertidumbre, desamparo y desesperanza de figuras que en su
mayoria son femeninas sobrepasan las historias costumbristas bucolicas, los
mensajes en estas son de caracter existencial”.

Su obra merece estudios mayores que desde la ética apuntalen las

elecciones estéticas de este pintor prolifico que no figurd en el canon
pictérico que ha llegado hasta nuestros dias.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA

Cuatro imagenes en forma de botella
Luis Angel Salinas

Yeso pastel

Coleccion BCR



Planta pensativa

Luis Angel Salinas

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Angel de la énfora

Luis Angel Salinas

Yeso pastel sobre popel
Coleccion BCR

M, cielo y tiera.

Luis Angel Salinas

Yeso pastel sobre papel
Coleccion BCR
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Maguinaria N 1
Luis Angel Salinas
Acrilico sobre tela
Coleccion BCR
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El compromiso con la historia
(1924-2013)

Hay momentos de la Historia que necesitan ser narados de forma que
permanezcan en la memoria mas allé de las palabras. Que permanezcan
en imagenes y se conviertan, finalmente, en un imaginario.

En 1980, el pintor Carlos Canas, de 56 anos, tomd la decision de hacer
Historia. Hacerla con las manos, preguntarlo, enunciarlo, pintarla sobre un
lienzo. En mayo de ese ano, en Chalatenango, el ejército masacrd a mas
de 300 habitantes de los cantones que se comunicalbban con Honduras @
fravés de un rio, el Sumpul.

Canas pintd cuerpos apilados unos sobre otros, como una sola masa, y el
rictus de la muerte de los insepultos fue dibujado con belleza. Del rojo de
la sangre, de posibles coagulos, emergieron flores. Los cuerpos levemente
florecidos fueron exhibidos en El Salvador, ese mismo pais que negaba los
crimenes del ejército. Pero el arte los denunciaba.

“Sin hacer politico, dar a conocer un hecho politico’, explicd Canas sobre
la pintura el Sumpul en 2012, un ano apenas antes de su muerte. La obra
es, por supuesto, politica porque nombra el lugar de la masacre como la
masacre misma. Enuncia y situa. Canas comprendio su lugar en la historia y
aungue no fue testigo, investigd solbre la masacre que no tenia cabida en
los discursos oficiales, mucho menos en sus imagenes. Tomo de la fragedia
una escena, y con ella articuld un relato visual.

Ahorg, la pintura El Sumpul puede ser vista por todo aquel que visite el
Museo de Arte en San Salvador y es un documento de la historia reciente
y de la historia del arte de este pais. Su valor reside en dos aspectos. El
estético, que recure a la escenificacion de una matanzo, como ocurio,
por ejemplo, con la pintura Guemica de Pablo Picasso, y el ético que
desde las instituciones reconoce la obra como una pieza histérica pues
reconstruye un hecho del pasado reciente.

Muchas de las obras de Carlos Canas sostuvieron aspectos silenciados
de la historia. Otras, experimentaron la historia desde la estética. La mayor
parte de su obra de la década de 1980, la década de la guerna, ilustrd
su apoyo a la causa opositora, humanizando, desde una perspectiva
diferente a la de las fotografias, a los hombres y las muieres de la guerilla.
Estas obras fueron exhibidas por primera vez el ano 2016 y pertenecen al
Museo de la Palabra y la Imagen.

Cucumatz

Carlos Carias
Oleo sobre carton
Coleccion BCR

Carlos Carias
Oleo sobre tela
Coleccion BCR
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Rogativa por la lluvia
Carlos Canas

Oleo sobre carton
Coleccion privada

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR “DOCTOR LUIS ALONSO APARICIO” 57



58

Carlos Canas estudio dibujo y pintura en la Escuela de Artes Craficas de
El Salvador y en la Academia de San Femando en Espana. De los dos
mundos tomo las reflexiones y las herramientas necesarias para forjar un
lenguaie tan propio que podia fransformarse en el tiempo. En casi 70 anos
de produccion, atraveso todas las épocas del arte del siglo que vivid. Pintd
realismo, costumlborismo, abstraccion, expresionismo, cubismo, surrealismo.
Es uno de los pocos artistas que incursiond en la pintura matérica y el
muralismo. La impronta de su produccion lo situd como uno de los pintores
indispensables para pensar El Salvador y el desanollo de las artes visuales.
Canas establecio una relacion con el arte desde la plenitud de la
expresion. Pintd, dibujo, hizo gralbado. Escribid poesia y ensayo. El ensayo
como ejercicio intelectual lo situd en las tertulias y debates de los
escritores y cientificos sociales entre 1950 y 1970. Fundo el grupo de Los
independientes, en 1944, y publico en larevista La pdjora pinta, junto a los
escritores del Circulo Poético Universitario y la Generacion Comprometida.
Fue parte de una generacion que produjo artefactos culturales, pinturas,
revistas, periddicos, lioros, pero también reflexiones alrededor de la pintura
y del oficio en la narativa de la Historia de El Salvador.

Como arfista, es un intelectual. Se forma como pintor pero ocupa el
conocimiento y las heramientas de la pintura para debatir sobre ellg, y
con ella misma. Es deci, en su pintura es posible identificar las discusiones
del arte y del tiempo en el tiempo que le tocd vivir. Los delbates alrededor
de la historia de la pintura se encuentran en la pintura misma, en los medios,
los formatos, las técnicas desde las cuales elige pintar. Los debates sobre
la Historia que ocupa y ocurre a hombres y a mujeres estan en los temas
que elige pintar.

Hay un sustrato intelectual en cada una de las experiencias de su
produccion. Lleva a las vanguardias a su esencia desde un contexto muy
diferente al de su origen, el salvadoreno. Su enunciacion como artista y
la praxis de su arte permiten estudiarlo desde la categoria de intelectual
organico, de Antonio Gramsci, en la cual los intelectuales eran los guias del
pueblo-nacion en camino a la revolucion.

Como intelectual tuvo una nocion clara del blogue histérico. Durante a
guerra civil, su trabajo fue incluso mas comprometido que el de artistas
adscritos a frabajos de inteligencia o diplomacia de la guerrilla. En 2012,
respondié a muchas entrevistas, halbia sido nombrado Premio Nacional de
Cultura de ese ano. Mas de 20 anos después de la firma de la paz y en
un escenario polarizado, se le preguntd por la funcion social del arte y por
su relacion con el socialismo. Su respuesta fue mas que gramsciana: “Toda
pintura en esencia es social. Todo arte es socialista. Sea el arte que hagas,
escribas, pintes, seas, cantante. Porque todos fienden a un concepto que
es la unidad de un pueblo. Unir a un pueblo”

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA

Pario para €l mito 2
Carlos Carias
Mixta sobre carton
Coleccion Pivada



Nifio marginado
Carlos Canas
Oleo sobre popel
Coleccion privada
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Redlidad y suerio del perseguido politico
Carlos Carias

Aciilico y dleo sobre masonite

Coleccion privada

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORERNA



Nifio sin futuro economico
~Carlos Conas

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Carlos Canas sobrevivio a sus demas contempordneos, tanto de Los
Académicos, de la escuela de Valero Lecha como al grupo de Los
independientes. Por su permanencia en el tiempo y por su praxis, se volvio
también el mas medidtico -y controversial- de los pintores.

Su arfe publico puede contemplarse en ol menos tres escenarios
importantes de la cultura nacional: la Biblioteca Nacional -antiguo Banco
Hipotecario-, el Teatro Presidente y el Teatro Nacional. Actualmente, se
realiza la investigacion sobre uno de sus mosaicos en la Plaza Morazén
de San Salvador.

En el Teatro Nacional pintd en la década de 1970 la pintura mural mas
grande que se conserva hasta nuestros dias: la cupula elipsoldial del teatro.
También pintd un mural en el café teatro. En el mural de la cupula El mestizaje
cultural su obra vuelve a la nanativa de la historio, desde la identidad
originaria, precolombing, hasta el presente, a fravés de representaciones
propias del surealismo de Canas. Se fratd de un frabajo de envergadura
intelectual, ética, en una traduccion estética. Un legado de reflexion de
la historia desde el arte. El mestizaje estd ahi, como sustrato de nacion y
alegoria. Como discurso subrepticio y como grito ético. Carlos Canas supo
situarse en la Historia desde la belleza y la tragedia, transformé el teror de
los procesos politicos a fravés de la belleza de los procesos del arte.

El Sumpul

Carlos Carias
Oleo sobre tela
Coleccion MARTE

El Sumpul, de Carlos Canas de 1984, es la segunda pintura histérica
identificable en la cultura visual salvadorena. Hay, en la década de los
anos 50, la creacion de escenas épicas sobre la Independencia y sus
mitos creados alrededor. La obra de Canas, al contrario, recure a la
interpretacion alegdrica de un hecho violento reciente. La pintura fue
realizada el mismo ano en el que el gjército salvadoreno masacrd a
campesinos chalatecos que huian por el rio Sumpul hacia Honduras. Canas
denuncia e interpreta iconograficamente la masacre. De las manos de los
campesinos asesinados en el rio brotaron codgulos, flores, rosas de sangre.

CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORENA
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El arte del testimonio
(1917-2005)

Camio Minero fue un pinfor que durante muchos afos se estudio por la fuerza
poliica de su discurso. Técnicomente, su produccion fue también revolucionaria al
recunr alos tecnicas del gralbado para denunciar larinjusticia social

Nacio en Zocatecoluca, donde estudic con Marcelino Carballo, uno de los
Utimos maestros del siglo XIX Posteriomente, en San Salvador, fue clumno de
la academia de Caros Alberto Imery. En México, estudio pintura murdlista en el
Instituto Técnico Nacional. Fue maestro en la Academia de Bellos Artes y en la
Universidad de El Salvador

En 1944, fundo, junto a Carlos Canos, el gupo de Los Independientes, que
cuestiono la academizacion del arte en El Salvador Su generacion se opuso
al oficio preciosita, en el que el arfe por el arfe se decantaba Unicamente a la
técnica y no por el momento histdrico. En este sentido, en el delboate de los artes,
Minero se destaco hondomente por recuperar la expresion del gralbbado en el
arte naciondl, lo situd en el debate de las artes, radicionalmente de maestros
artesanos, por su reproduccion més dla de la creacion aristica. En el siglo XX sin
embargo, los arfistas del México posrevolucionario refomaron a estas tecnicas
arfesanales de reproduccion como expresion arfistica. En esta técnico, Astid
Bahomond ha caracterizado su produccion desde ejes como paisdie social,
refrato histdrico y utopia, basada en el testimonio como temas de produccion

La fuerza del grabado toma cuerpo en la representacion de los temas que elige
el arfista. La margindl y el rancho aparecen en el paiscie como escenario histdrico,
hasta el momento ignorado por el paisaiista. Su olora enuncia la violencia sistémica
y cotidiona y empieza a perfilor la represion cotidiona del Estado, en los anos
anteriores a la guera. En ese sentido, su retrato en grabado rescata los refratados
fuera de la historia del arte como los forturados v viclentados, que aparecen
como testimonio de lo censurado. En este sentido, el testimonio, propuesto como
tema central por Bohamond, cobra sentido como tema ético y estético, al lado
de dlguna produccion naciondl, como la pintura 'y los dibuios de Carlos Carios y
la lteratura de Manlio Argueto, Tirso Candles y José Roberto Cea

En la pinturg, se caracterizo por el estudio formal del emarilo, que como color se
convirid en su instrumento de expresion y exploracion. Ademds, de introducir la
geometia en el paiscie como ruptura de una cultura visual heredada del paiscie
de construccion occidentdl, clasica, académica, europea. Tanto en grabado
como en pintura recoge a la infancia como simbolo del futuro, en sus escenarios
tanto de violencia como de esperanza.

La obra de Minero recoge, efectivamente, el testimonio de una época, fonto en
larlucha estética como ética Sus representaciones de los hombres y las muieres de
El Sclvador son documentos para el estudio de la plasticay de la historia, Tras su
muerte, en 2005, dos exposiciones han pretendido situar su politica en el devenir
de la historia contempordnea.

Sin fitulo

Camilo Minero
Piroxilina sobre papel
Coleccion BCR

Sin fitulo

Camilo Minero
Acuarela sobre papel
Coleccion BCR
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Cipote deportista
Camilo Minero
Litografia
Coleccion BCR
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Los caballitos de feria
Camilo Minero

Piroxilina sobre silvatex
Coleccion Museo FORMA
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El nifio de las alcancias
Camilo Minero

Piroxilina sobre papel
Coleccion BCR
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Sin titulo (Nina dormida)
Camilo Minero

Oleo sobre tela
Coleccion MARTE
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Soly luna
~ Camilo Minero

Oleo sobre papel
Coleccion BCR
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Il - VANGUARDIA Y
NUEVOS LENGUAJES

El camino de la fradicion es la ruptura. En la plastica salvadorena, este proceso
puede ser observado en la generacion de artistas egresados de la academia
del pintor espanol Valero Lecho, en San Salvador.

Entre 1935 y 1968, este pintor espanol emigrado en la década de 1920
se dedico a formar profesionalmente en pintura. Su academia y la Escuela
de Bellas Artes, oficializada por el Estado, funcionaron como semilleros de
pintores profesionales en El Salvador. Era una educacion del arte centralizada,
basada en la capital, pero a la que llegaban estudiantes de todo el pais.
Lecha sostenia que en El Salvador la inspiracion para el arte era inagotable:
‘La materia prima viene de todos los horizontes del pais y de todos los estratos
sociales: del meson, del taller, de la félbrica, del compo y de la alta sociedad”.
Entre sus alumnos mas destacados, un grupo que se convirtio, anos despues,
en vanguardia. Estuvo compuesto por Julia Diaz, Noé Canjura, Radl Elas Reyes,
Mario Araujo Rajo, y posteriormente Rosa Mena Valenzuela.

Entre 1940 y 1960, este gupo de estudiantes emergid con fuerza y con
un lenguaie que rompio, de cierto modo, el aprendido con su maestro. Sus
exploraciones plasticas comenzaron con el aprendizaje de la pintura clasica,
el paisaie y el retrato. Sus posteriores vigies a Europa los conectaron, de
nuevo, con la tradicion. Los jovenes pintores recibieron bbecas del gobiemo
salvadoreno para estudiar en Francia e ltalia. Sus encuentros con la tradicion
de Occidente debieron atravesar su experiencia a modo de ruptura. En
las iglesias y los museos, aprendion de las técnicas con los maestros del
arte clasico. Aprendizajes postumos, conectados solo con la mirada y el
conocimiento. Cada pintor enviod réplicas al Estado y fueron guardadas en
una coleccion nacional de pintura. Los vigies transformaron los aprendizajes de
esta generacion que supo partir de la tradicion hocia la vanguardia, porque
el lenguaje puede destruirse Unicamente cuando se conoce.

Los estudiantes mantuvieron estrecha relacion con su maestro, quien siguiod
formando nuevas generaciones basadas en sus principios expresivos. Paisaje
y retrato, redlistas o figurativos eran las Unicas obras posibles en El Salvador,
sostenia Lecha, dado que las vanguardias eran para paises en los que la
mirada cldsica hubiera sido agotada.

‘Bl arte abstracto es el resultado de una evolucion o de una degeneracion de
una fransformacion del gusto estético, de una sociedad ahita de museos, ahita
de academias, ahita de todo lo que se suieta a normas y que quiere y exige
nuevas cosas. . .. Pero el caso nuestro no es el mismo, porque El Salvador no es
el pequeno grupo que aplaude, pero que no apoya ese arte. Aca la cultura
esta por hacerse y esa cultura debera ser una expresion de la enfrana misma
del paisaije humano y del paisaie fisico”, sostenia el espanol.
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Mascaras

Rosa Mena Valenzuela
Mixta sobre cartulina
Coleccion privada

Sin embargo, los estudiantes no perdieron las nociones de su origen en la pintura. En la precision de la ensefanza de
Lecha, encontraron la posibilidad de ruptura. Sus lenguaies fueron, a medida que avanzo la experimentacion, cada
vez mas propios, mas unicos. Continuaron, con la ensenanza de su maestro, la investigacion del entomo, el paisaie,
el retrato, el pasado. Pero lo llevaron al futuro. Hacia esas décadas, Raul Elas Reyes realizd su serie de arte maya
abstracto, Noe Canjura cambiod la cdlida luz de su pais natal por la fria y clara luz parising, luz que fransformo la materia,
y Rosa Mena Valenzuelo, después de su primera exposicion en 1960 provocd y alamod a algunos provincianos del
gusto, que, acostumbrados a lo figurativo, no encontraron la develacion del simbolo de la historia en la profundidad
y profusion de su trazo.

En 1961, el escritor Quino Caso entrevistod a Lecha en su academia en San Salvador. Lecha se quejaba de las nuevas
miradas. La generacion inigualable de sus primeros estudiantes se encontralba, por el contfrario, en el apogeo de la
reflexion y la creacion de un lenguaie pristino.

Lecha, sin embargo, sostenia: ‘[En El Salvador] Hay una luz maravillosa, un paisaie tan variado, tan rico en matices, tan
movil en sus formas y dimensiones. Esto es lo nutricio, lo que mueve la mano al pincel. Por eso yo no comprendo como
nuestros muchachos, que surgieron a la vida de la pintura dentro de esta realidad, gozando, gustando, admirando esta
luz y esta naturaleza, cuando salen y regresan, ya no reflejan en su arte todo esto que fue lo nutricio. Lo salvadoreno
parece ausentarse, el cielo, el lago, el rio, el arbol, el volcan, las flores y las frutas, no son ya esa naturaleza vigorosa de
Cuscatlan, todo ello parece estar ausente de su emocion artistica”.

Su alegato no llevaba directamente al costumbrismo, sostenido ya demasiadas décadas en la pregunta del arte, pero
apostaba por un realismo innegociable. Sus estudiantes, al contrario, transformaron el paisaje heredado de la mirada
extraniera de Volmberg y la canonica de Ortiz Villacorta. Rompieron también el refrato e introduieron el autorretrato
como reflexion ética y estética. Y, sobre todo, consignaron que el arte mirado como nacional tenia que buscar ofras
preguntas, preguntas sobre el futuro.
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Una mujer busca un pais
(1917-1999)

La historia salvadorena ha sido construida por hombres. Las instituciones,
el Estado y la ley han sido fundados por ellos y para ellos. Los hombres
han construido y destruido la historia con la ley y con la guera y han sido
las mujeres quienes han guardado la memoria. Una tradicion de mujeres
guardianas, especialmente la del arte, como Julia Diaz, Janine Janowski y
Beatriz Alcaine.

Julia Dioz fundo el primer museo de arte de El Salvador, en 1983. Antes,
habia sido la primera muier en fundar una galeria de arte, en 1958, y mucho
antes, en ser la primera en atesorar, con ojo de coleccionista y ojo de
historiadora, un legado de la cultura visual salvadorena.

Su mirada fue una de las méas agudas para pensar la historia del pais
desde la cultura. En su coleccion agrupod a los maestros y precursores, a
los académicos, a los empiricos, a los vanguardistas, a los rebeldes, a los
universos mas complejos de la plastica nacional. Pero, por encima de todo,
fue pintora.

Julia Dicz nacio en Cojutepeque, v en su juventud se movio a San
Salvador para estudiar pintura con el maestro espanol Valero Lecha. De
esta academia, surgid una generacion de pintores formada por Rosa
Mena Valenzuela, Noé Canjura, Raul Elas Reyes y Mario Araujo Rajo, que
fransformo los lenguajes de la plastica nacional.

En sujuventud no termind la secundario, por las desavenencias econdmicas
de sus padres. Pero su destino era la cultura, de la forma que fuera.
Posteriormente, y a fravés de la pinturg, obtuvo una beca del gobiemo
para estudiar en San Salvador y luego en Europa.

En su vigie de estudios a Europa aprendio de los maestros de la pinturg, del
gotico, del renacimiento, que visitaba en las iglesias y en los museos. Pintd
santos, réplicas, y envid buena parte de esas experiencias de estudios
de vuelta a El Salvador, las piezas fueron guardadas en la Residencia
presidencial. “Qué valor: atreverme a pintar”: decia en su reflexion sobre
ese vigje, tanta historia, tanto museo, tantas tradiciones, fueron para ella
apabullantes.

Nifios

Julia Diaz

Oleo sobre tela
Coleccion privada

Carrusel

Juliar Diaz

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Julia Dioz

Acrilico sobre canvas
Coleccion MUseo FORMA
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Su obra pictérica tuvo una mirada
tan infima que rompid con la fradicion
del refrato en El Salvador, en la que
antes, los refratados eran distinguidos
hombres y mujeres o las indigenas
que se expresaban como  nuevas
protagonistas de la historia. Sus retratos
fueron andnimos, desolados, a veces.
Los seres retratados de Julia Dioz viven
en un limbo entre lo onirico y lo formal,
como en una fextura de humo y encaie.

‘Mi obra ha sido doloroso, escasa, es
un grito que no termina de salir”, dijo en
1971 al escritor José Roberto Cec.

El grito es, precisamente, una de las
obras-tema de Julia Dioz. En una de
sus pinturas representativas, un bebeé,
envuelto -pero atado- grita. No hay
grito.Ni eco. El sonido esta atrapado en
esa boca abiertg, tunel sin fin. En ofras
obras, los ninos y las mujeres, sus sujetos
recurentes, tienen la boca abierta y
los ojos perdidos y pequenos. La boca
también funciona como el tunel que
congela el tiempo y el sonido. Estos
persongjes estan justamente atados @
esa telarana hermosa de encaie e hilo,
pero que, aungue suave, no deja de
oprimir.

La opresion de los personaies fue
experimentada  también  por  Diaz:
‘duermo con insatisfaccion, pinto con
femor, quiero con amor, me  torfuro
buscando la paz y encuentro soledad..”
Su mirada historica, sin embargo, fue
claray calmada, y con ella pudo trazar
el camino para fundar las bases de una
cultura visual nacional.

Julia Dioz es un espejo de dos caras:
como pintora es misteriosa y a veces
se sienfe pequena.., como gestora es
imponente y decididao.
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Muer

Julia Dioz

Tecnica mixta

Coleccion Museo FORMA



Autorretraro

) Julia Dioz

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Hermanitos

Julia Dioz

Técnica mixta sobre silvatex
Coleccion privada
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Matemidad

Julia Dioz

Oleo sobre tela
Coleccion privada
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La expresionista solitaria
(1924-2004)

En 1986, Rosa Mena Valenzuela, la pintora mas vanguardista y quizd por
ello mas joven que ha creado en El Salvador, fituld a uno de sus cuadros
La guerra es un fuego oscuro. La pintura erg, claro, oscura. Una tiniebla
cubria lo que a simple vista podia interpretarse como la historia reciente
de El Salvador: la confusion de las desapariciones, el terror de la muerte,
cruces que aparecian enfre la luz v la oscuridad. La aparicion de la
cruz, como gran simbolo, obedecia a tres razones. La subjetiva, desde el
universo sacro de Rosa Menag; la objetiva, relacionada a la gran presencia
de laiglesia catolica en la lucha popular de 1970 a 1980. Una tercera
razon Aun NO ocurrio, era una videncia: la parte mas cruenta, mds oscurg,
de la guera en El Salvador terminaria con un magnicidio: el de los seis
sacerdotes jesuitas de la Universidad Cenfroamericana José Simedn Canas
(UCA), en noviembre de 1989; junto a ellos, tambien dos mujeres.

Mena Valenzuelo, a sus 73 anos, podia atestiguar esa oscuridad en el
pais, esa oscuidad en la tiera que es llamada guerra. La guerng, bien
como un fuego oscuro, opacd durante mas de una década la vida de
quienes se quedaron en El Salvador, entre ella Rosa Mena Valenzuelo.

Duena de si misma, logro frazar su identidad por todas las posibilidades.
Pintura, dibujo, bordado. Todo junto, collage. Cada forma y recurso al que
recurrid Mena Valenzuela logrd convertirse en lenguaje en si mismo. Hacig,
de las formas, lenguaies, una justa excepcional y extrana.

La obra de Rosa Mena Valenzuela atravesd la Historia con ingenuidad
y agudeza. Ambos adietivos serian confradictorios si no se tratara de
ella. Porgue su mirada de los simbolos de la Historia y de las escenas
contemporaneas convirtio a cada una una de sus obras en relatos de un
mundo original y perfecto.

Muchos criticos de su tiempo y hasta nuestros dias intentaron situar su olora
en alguna coriente artistica sujieta a un momento histérico, algunos, por
eiemplo, la acunaron como expresionistg, otros simplemente vanguardio. Lo
cierto es que las huellas de la obra de Rosa Mena se extienden hasta los
inicios de la humanidad.

El arte en las paredes, como en las cuevas primigenias, que dibujd con
frazo simple a los animales y los hombres. Pasé por la mirada a Oriente y
luego a Occidente con el cristianismo y sus simbolos, y pudo situarse, por
lo mismo, en su espacio vital, El Salvador, de las décadas de 1940 hasta
2000. En sus frabajos durante la guera y la paz, ahi estalbban la violencio,
como fuego oscuro, a través de los distintos lenguaies que articuld.

La guera es fuego oscuro
Rosa Mena Valenzuela
Tecnica mixta sobre carton
Coleccion MARTE
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El critico de arte Luis Croquer la
lomo, efectivamente,  “responsable
de dlgunas de las mas radicales
fransformaciones del arte salvadoreno
en el siglo XX". En la década de 1980,
sin embargo, su obra fue criticada por
ofros actores, radicales también, de
las formas de expresion del arte. José
Roberto Cea sefald que a la obra
de Rosa Mena Valenzuela le hacia
demasiado eco Europa —por la nocion
de vanguardia, quizd- sin ofimar el
compromiso de Mena Valenzuela con
el arte en si mismo, y con ello con un
pais. Corquer afima, para contraponer
a Ceq, que Mena Valenzuela asesto
‘el més duro golpe a los canones de
produccion y de apreciacion estética
desencadenadas  por  su maestro
[Valero Lechal alrededor de los arios
30 y que habian prevalecido hasta
enfonces en el pais”. La textura historica
de Rosa Mena es espesq, porque su
ruptura cred espacios nuevos para la
fradicion vy el futuro.

En la pléstica salvadorena  actual,
por ejemplo, las  experimentaciones
de Rosa Mena Vdlenzuela de medio
siglo afrds son aun  consideradas
como novedad. La frescura de su obra
consistio precisamente en ser ese fruto
impenetrable, de cdscara o superficie,
cripfica. Su obra es inaudita porque,
precisamente, enfre el misterio y la
inquietud trazd un universo Unico, Propio.

Rosa Mena Valenzuela experimentd
con el lenguagie -con la pintura
formal a través del collage y hasta
el bordado- porque lo conocia a la
perfeccion. En el arte, las rupturas solo
son posibles con el conocimiento vy la
experiencia de lo que se destruye, de
lo que se refunda.
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Autoretrato (Olga)

Rosa Mena Valenzuela
Técnica mixta sobre masonite
Coleccion MARTE



Las hilanderas

Rosa Mena Valenzuela

Tecnica mixta (collage) sobre carton
Coleccion MARTE
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Los Reyes de Espara

Rosa Mena Valenzuela

Tecnica mixta (collage) sobre carton
Coleccion MARTE
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5 de agosto

Rosa Mena Valenzuela
Collage

Coleccion MARTE

5 de agosto, collage sobre carton, creado en 1995 por Rosa Mena Valenzuela une dos de sus conceptos mas
importantes. El primero, la exploracion técnico, el segundo, la religiosidad, en este caso desde una mirada popular.

En esta etapa de su carerg, el collage de Rosa Mena Valenzuela ya estd consolidado como un sello de su produccion.
Sin embargo, la infroduccion de la técnica en el lenguaie visual salvadoreno fue motivo de sorpresa en una sociedad
conservadora, hasta en el arte, como la salvadorena.

El escritor y pintor Ricardo Lindo, sin embargo, anotd la mas luminosa y prudente opinion sobre la transgresora obra: “Las
tablas de Rosa Mena Valenzuela tienen algo de palimpsestos. Ahi un gesto, una actitud, un movimiento, son corregidos
sin cesar. La pintora no vacila inclusive en servirse de un boligrafo para conseguir la linea del pincel, sin preocuparse
por ocultor el proceso”.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR “DOCTOR LUIS ALONSO APARICIO”

83



84 CLASICOS DE LA PINTURA SALVADORERNA



Vision romantica

Rosa Mena Valenzuela
Técnica mixta sobre panel
Coleccion MARTE
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Una poética de la luz
(1924-1970)

Noée Canjura nacio en Apopa y murid en Paris. Tenia 46 anos. La tfrayectoria
de su nacimiento y su muerte marcan su carera de forma definitiva. De ser
un joven becado que se dirigia a pie -y descalzo- al estudio de su maestro
Valero Lecha a convertirse en un arfista que expuso, en un mismo ano, en
Paris, Ciudad de México y Sao Paulo.

En 1959, Linformation Artistique de Paris resenaba:

“El arte de Canjura es un arte excesivamente atractivo. Colorista, alcanza
mediante la intensidad del tono esos sentidos del paisaie y del matiz que
denuncian al pintor de nacimiento. Sus maneras de expresion consisten
siempre en un modernismo sin exageraciones. Ama la formo, la describe con
rara severidad, sabiendo que la suntuosidad de su paleta agregara los
necesarios resaltos a la composicion siempre estudiadisima. El ha sabido
-y NO es éste uno de sus méritos menores- congeniar €l impetu nativo con
la mesura lating”.

Canijura tenia 37 anos, residia en Paris desde una década atras. Estalba a
punto de dar el salto para convertirse en un clasico para la pintura modema
salvadorena. Su poética de la luz afravesd su obra intempestivamente
como solo la luz del relémpago atraviesa la oscuridad de la tempestad. Su
personalidad era luz también, la prensa francesa lo describia de “luminosa
y potente personalidad”.

En su libro De la pintura en El Salvador, José Roberto Cea se encargd
de publicar fragmentos de las memorias de Canjurg, llamadas Auto de
confesion, en ellas, el pintor anotd: “Mi carrera de pintor empezd cuando
nino. Esa época no fue ni maravillosa ni dolorosa. Mi vida de nifo fue la
del nino pobre de ese entonces, gracias a Dios tuve una dosis fuerte de
inconsciencia, o que me permitia ignorar la verdad de los desequilibrios
tan marcados en el dominio de la sociedad de entonces”. Su padre o
levod con los maestros de todos los oficios, sastres, albaniles, y un pintor que
le ensend a pintar exvotos.

Desde El Salvador hasta Francio, el fransito expresivo habia sido largo.
Su primera preocupacion fueron los campesinos y el paisaje, heredados
de las tematicas de la academia de Lecha. Canjura pinto relatos en sus
cuadros, especies de escenas en los que la mirada no era indigenista,
ni costumbrista. Habia un lenguaje mayor, que iba expandiéndose a su
paleta, una narrativa reunida en relatos sobre la cotidianidad campesing,
una siesta, una despedida, la mirada desplegada sobre un cero. En 1948,
estudio grabado en Méxicoy en 1949 en Francia, se inscribio en la Escuela
Nacional Superior de Bellas Artes.

Lluvia

Noé Canjura

Oleo sobre tela
Coleccion Museo FORMA
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Hores para mi macke
~ Noe Canjura
Oleo sobre tela
Coleccion MARTE

En su obrg, la luz fransformo la materia en un sentido profundo de la expresion pictérica. ‘A pesar de los inauditos juegos
de claridad, Canjura no pierde nunca de vista la construccion extemna e interna de los objetos ni, especialmente, se
sale del dominio plastico integral, que es el verdadero fundamento de toda pintura”, escribia Jounal de 'amateur d'ar,
fras su exposicion de junio de 1959 en Paris.

Su pintura alcanzd una técnica y una belleza insondable. Ricardo Lindo atribuyd esta doble articulacion estética a su
condicion de emigrado: “Tono Salazar lo definié como un ‘pez barroco, recordando a ese pez del Lempa que mira
dentro y fuera del agua deteniendo su mirada en la linea de flotacion. De igual modo Noé miraria con parte de su
alma en el fropico, y parte anclada en Paris”.

Pocas de sus obras se conservan en El Salvador, algunas de ellos pertenecen al ultimo periodo del pintor, en el que el paisaie
era completamente parisino v su nanativa contalba con una gramdtica propio, en la que, segin Astrid Bahamond, Canjura
preferia “ir describiendo de una manera insolita la geografia de un paisdie, la composicion de una escena, buscando
conciliar el problema del color-forma con la expresion de un conjunto de movimientos orquestados y coordinados”.

La fuerza expresiva de Canjura fue vibrante hasta su muerte prematura. Ricardo Lindo también anotd que fue un pintor
capaz de “transfigurar cuanto toca con una luz particular”.

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR “DOCTOR LUIS ALONSO APARICIO”

87



88

Manglares

Noe Canjura
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Banistas

Noe Canjura
Acuarela sobre popel
Coleccion Nacional
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LOmbrele joune
Noé Canjura
Oleo sobre tela
Coleccion MARTE
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La Composition du Bouquet
~ Noé Canjura

Oleo sobre tela
Coleccion MARTE
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Ryl Elas Reges:

La abstraccion del paisaie.
(1918-1997)

En 1940, ol terminar sus clases en la academia de Valero Lecha, Radl
Elas Reyes se fue al mar Como Gauguin en Tahiti dejo la ciudad letrada
para adentfrarse en lo insperado de la naturalezo, para adentrarse,
precisamente, en el paisdie.

Se trataba de su frabojo de graduacion de la academia de Lecha.
Su vigie fue un camino a la investigacion pictérica. Su lenguaie fue el
del agua y el de quienes trabajan en el mar En las islas de La Union,
especialmente en Meanguerg, Elas Reyes se instald y conocio la vida de
los pescadores. De ahi, se desprenden dos de los cuadros mas importantes
de sus inicios, Meanguera del Colfo, que infroduce el paisaje marino mds
alla del fradicional volcanico, y Pescadores de Meanguera, retrato de dos
pescadores viejos, sus manos quemadas surcadas de venas como raices
de arbol de mangle. Sus retratos, aunque aun apegados a las normas
de la tradicion, rompion con las concepciones del género. Llevo a los
desconocidos, alos anonimos, ala alta cultura, colgo sus retratos en galerias
y museos, les dio una mirada inédita en la pintura nacional, iniciada por los
pintores de la década de 1930. Pero estos pintores estalbban detenidos
en crear un arquetipo, en imaginar y crear una nacion, en escenificar, en
crear escenografias y personaies, en el artificio nacional. Los pescadores
de Elas Reyes por sinceros eran Unicos. Hombres en camiseta de trabajo
y piel tostado, hombres comunes que entrabban al arfe como entrar a la
inmortalidad.

La década de 1940 lo encontrd explorando el fropico para contar otro
paiscie de nacion y para buscar ofro paisaie, que iria deconstruyendo
con el tiempo. Sobre esa serie, se publicd una certera observacion: “algo
muy personal lo lleva a integrar al hombre al paisaje, como parte de la
naturalezo, de la cual no puede desprenderse”.

Estudio cinco anos en Francia y luego vicid a México, ahi comenzo una
exploracion iconica del pasado, que se reflejaba en sus series sobre
representaciones mayas, 20 anos después.

El escritor Ricardo Trigueros de Ledn describio los cuadros de Elas Reyes
como ‘limpios de paleta y llenos de luminosidad”. Era 1955 v Elas Reyes
apenas iniciaba las rupturas. Esta décadalo encontrd en la deconstruccion
de su régimen escopico, en la ruptura de la mirada fradicional. Una selva,
una ojiva de iglesia gotica, un templo maya fue disuelto matéricamente en
su representacion para volver a construirse sobre otra ética de un lenguaie
visual. Astrid Boahamond considera que “su estética no solo frasciende el
arte nacional, sino que se perfila como vanguardia latinoamericana’”.

Sin fitulo

Raul Elas Reyes
Técnica mixta
Coleccion privada

Sin fitulo

Raul Elas Reyes
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Trabaio el dleo, el grabado y el
collage. La ruptura fue la tendencia de
Elas Reyes. Conservo las heramientas
de su mcestro y los temas de la
academia, paisgie y retrato, pero
hizo de ellos nuevos lenguaies por las
miradas elegidas. Sus paisajes fueron
abstracciones de su historio, desde el
cerro como simbolo del paisaje agrario
salvadoreno, hasta la estela maya
como simbolo de la historio, narracion
primigenia y aun desconocida.

Elas Reyes estuvo cerca de la masa
citica que se concentrd alrededor
de la Galeria y luego Museo FORMA,
de su companera Julia Dicz, entre
1950y 1980. En 1990, fue uno de los
fundadores de la Asociacion de Artistas
Plasticos de El Salvador (ADAPES).
También escribid poesia y ensayos
sobre su propias obras. En 1956, por

eiemplo, publicd una serie de ensayos o
Paisaje verano

pequenos de su serie sobre su estancia Raul Flas Reyes
en Meanguera. Oleo sobre sivatex
Coleccion BCR

Su gran tema fue el paisoje, pero el
paisaje inusitado. La interpretacion de
la historia de Elas Reyes se situd en el
escenario, Bahomond lo considera
como el introductor de los motivos
citadinos en la pléastica salvadorena.

Paisaje verano
Raul Elas Reyes
Oleo sobre silvatex
Coleccion privada
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Raul Elas Reyes

Oleo sobre tela
Coleccion BCR
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Estela maya

Radl Elas Reyes
Técnica mixta
Coleccion privada
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Estela maya

Raudl Elas Reyes

Acrilico y dleo sobre tela
Coleccion BCR

Raul Elas Reyes atravesd muchas experiencias plasticas, especialmente las vanguardias. Infrodujo el abstracto y el
constructivismo en la pintura salvadoreria en su interoretacion del paisaje. Su busqueda del pasado lo llevo a abstraer
el discurso visual maya para llevarlo al futuro desde la técnica y su deconstruccion visual,
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Abstracto
Raul Elos Reyes

Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Apartamentos

Raul Elas Reyes
Oleo sobre tela
Coleccion Nacional

Segun Astrid Bahamond, en la obra de Reyes “las cualidades cubistas de los perfiles arquitectonicos de la ciudad
capital se transforman en serios estudios estéticos para el talento del pintor; las casas y los edlficios invaden casi todo
el encuadre, ya que la proyeccion ubanistica cuasi anarquica de la ciudad deja refiejar una ascension desde las
zonas mas llanas del valle hacia el volcan”.
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IV - UNIVERSOS
PROPIOS Y AJENOS

En un siglo de historia de desarrollo de la pintura en El Salvador han existido
voces que han roto el discurso perentorio. Atraviesan como el trueno, iluminan
como el rayo. Y estan solas, en la lejonia de un paisaje ya bastante definido
por ideas sobre estilos y escuelas, por intentos de canon.

En este capitulo la periodizacion rompe el resto de propuestas anteriores,
dado que no hay formas de entender cuando un discurso Unico inicia o
termina. Por eso es preciso agrupar a Salarug, Benjomin Canas, Emesto
San Avilés, Mauricio Aguilar y Enrique Aberle como ese grupo de voces tan
auténticas que atfraviesan tiempo y espacio y conviven con varias fradiciones
o movimientos en el arte salvadoreno.

Cadauno de ellos halogrado enunciarse en soledad y mantenerse sdlidomente
dentro de su gramdtica. Los universos de estos autores han logrado comulgar
en alguna medida con quienes buscaron en la nacionalidad la superficie y
quienes encontfraron en la vanguardia la ruptura de la superficie nacional. Sin
embargo, flotan dentfro de esa escenografia que sigue anclada en el debate
de la identidad y lo nacional. Estos artistas no necesitan problematizar sobre
lo concreto, devastado, de por si, por la nocion de imposibilidad. Lo concreto
opera como una estatug, esta ahi, para ser derumbada. Desde los cimientos
de la tradicion, expanden la construccion de su andamicie en lo liminar y
consiguen que su voz Unica sea tangible o imaginable para los espectadores.
Sus universos son tan propios, que, en efecto, se conciben como ajenos para
quienes intfentan problematizar teleoldgicamente los procesos del arte.

Aunque cada uno tenga una formacion académica en el arte, sus experiencias
distan de la formalidad estrecha que busca crear lo clasico. Su rebeldia, y su
don, ha sido, precisamente, que la ruptura con la busqueda clasica les pemitio
crear obras unicas y necesarias para imaginar mundos que permanecian en
sustratos apenas insinuados pero presentidos.

Salarrug, antes que escritor, fue pintor. Y en esta vocacion encontrd una
relacion ecfréstica propia, su literatura activd a su obra pictérica, y en el
sentido contrario. Por eso, precisamente, sus personagies y paisaies se deslizan
en un imaginario aprehendido por generaciones desde su difusion literaria.

Aungue arquitecto visionario, Beniamin Canas se convirtié en el anatomista de la
cultura visudl, pues su busqueda anatdmica no encausd comino por la perfeccion
heredada del Renacimiento. Al contrario, sus personajes gozaron de una perfeccion
precisa unicamente en su universo. Pero fueron, sin dudo, perfectos.
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Vilano rojo

. Salarrue
Oleo sobre madera
Coleccion Nacional

La piel, el cuerpo, la carme, su perfeccion y su descomposicion permitieron que el arfista Emesto San Avilés realizara
las primeras obras que reflexionan sobre poder, belleza, pasion y deseo desde el cuerpo masculino. Esta masculinidad
cimbra su discurso entre la exuberancia pulcra del deseo. Enfre el agua vy la sangre. Esta introduccion de simbolos
sagrados en el espacio del cuerpo profano -mas allé del santo, mas alla del martir- rompiod la cultura visual. Entre
cuerpo y anhelo, entre representacion y ruing, solo media el artista.

Por ultimo, Mauricio Aguilar se situd en la historia del arte y contra ella. Borrd de su éticay su estética cualquier posibilidad
de lastre académico, cualquier riesgo de permanencia en una lengua muerta. Su lengucie cred una gramdtica tan
propia y solitaria que a la fecha es estudiada por pocos.

Aunque la mayoria de estos arfistas coincidio en la creacion entre las décadas de 1960y 1970, no es posible establecer
la coincidencia cronologica de creacion con un periodo para historizar Mas bien, esa imposibilidad es la opertura a la
mirada de transhistérica de su produccion. Sus lenguajes fueron necesarios por su unicidad. Y la ruptura con las fradiciones
fue la que los convirtid en clasicos y esenciales para entender los procesos plasticos en el pais.
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Pintor de apariciones
(1899-1975)

Salvador Salazar Arrué es Salarrug, el artista més polifacético en El Salvador.
Fue escritor, pintor, musico, escultor, editor Mas que un artista, encamatba al
perdido humanista del Renacimiento, un hombre en el tiempo en el que se
podia pensar, sentir y hacer.

Tal'y como plantea la filosofa Maria Zambrano solbre el conocimiento que
viene de las enfranas, en Salarrué el conocimiento vino de la experiencia.
Fue autodidacta en ciertos sentidos y aunque fue un intelectual no tuvo
una formacion académica. Estudio pintura desde pequeno y fue esa
su formacion académica mas rigurosa. A los 18 anos, vicio a la Escuela
Concoran de artes visuales y se dedicod a estudiar pintura. Al regresar a El
Salvador, se convirid en escritor, en arficulista, en editor. Su figura, inmensa
por su talla espiritual y fisica, es indispensable para pensar El Salvador en
al menos media mitad del siglo XX.

Por su amor al arte vivio Unicamente para él. Es lo que él decidié llamar
también el arte por el arte, una categoria que se discutia entre circulos
artisticos, pero gue Salarué acunaba desde su muy personal cosmogonia:
“El arte por el arte sera sin duda eso la obra por la belleza y no por la
Verdad o la Justicia como en otros casos. Cada artfista hace lo que debe
hacer si es sincero con él mismo. Unos tienden a hacer la Revolucion hacia
afuera en el campo de la Justicia como Orozco y Siqueiros, otros en el
campo intemo, ya sea por la Verdad o la Belleza”.

Antes de ser escritor, fue pintor. Sus biografos lo senalan asi. Su biografia
se frazo, también, de la pintura a la escritura. Pero fue la Historia, y sobre
todo el canon literario, la que lo destind al campo de la escritura como el
camino maximo de su expresion. No fue asi en su vida. Fue, de hecho, una
vida tensada por ambos extremos. Pintura y escritura. Al punto que escribio
sobre lo que pintd y pintd sobre lo que escribio.

Su obra més plastica es su libro O'yarkandal, en el que luego pintd todo
ese universo anclado en la isla de Dathdalia de la que proviene Sagg,
Euralas Sagatara, el narador de esta historia. La relacion literaria y plastica
estuvo presente en toda su produccion. Pintd sobre lo que escribio y
escribio sobre lo que pinto. Era una relacion ecfrastica, en la gue la imagen
detonaba una escritura y todas sus posibilidades narrativas. En su cuento,
‘Pintor de apariciones’, escribid precisamente sobre su pintura Monja
blanca, enigmatica aun para los estudiosos de su obra. En el cuento, un
sicoanalista norteamericano llama al pintor-escritor para que lo ayude @

Luna roja de marzo
Salamue

Oleo sobre tela
Coleccion Nacional

Monstruo marino
Salarmué

Oleo sobre tela
Coleccion Nacional
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Medlitacion sobre frutos de mar
Salame

Yeso graso sobre carton
Coleccion BCR
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resolver el misterio sobre la pintura de la
Monja blanca. Quien recibe la llamada
en el cuento es quien escribe el cuento y
ademas pintd la obra. Era un pintor que
recuria a personaies, literarios o pldsticos,
y de cada uno pintaba lo que él llamaba
semblanzas. Esa arficulacion que atraviesa
fractalmente la creacion fue la experiencia
que marco la relacion de Salarué y su
plastica.

En 1958, con motfivo de una exposicion
fras su regreso de Nueva York, Salarrué
declard su relacion con la pintura, su
“sentido de sintesis”. Esta afirmacion es
contundente pues durante el siguiente
medio siglo diversos estudiosos del arte
intenfaron asentarlo en algin estilo o
movimiento definitivo. Algunos o vincularon
a los vanguardias, ofras al orientalismo.
Cierto es que de todos esos movimientos,
tuvo Salarrué conocimiento, pero fue muy
claro.

‘Mi pintural No siempre es de caracter
abstracto y algunas cosas aun pareceran
un tanto realistas. Cuando lo son, lo pintado
pertenece a un realismo de un mundo de
mi propia invencion (...) Hay mucha cosa
absurda o excéntrica pintada muy en serio
(...) Tengo demasicdo mundo interno para
fiiar mi atencion en los paisajes y las cosas
que nos rodean. .. lo gque no quiere decir
que adverse la expresion realista cuando
sabe ser lo que debe ser”

La pintura de Salarué logré establecer
series. Eran ademdas de series plasticas,
series refliexivas. Por ello tituloba como
‘Meditaciones” y “proyectos” muchas de
sus pinturas. Su obra ha sido una de las
mas dispersas para reunir y estudiar en
la historia de El Salvador. Muchas veces,
Salarrué regald sus obras, las vendio a
precios muy comodos, las intercambid
por el lienzo o por los materiales para
pintar. El ano 2006, el Museo de Arte de
El Salvador y el Museo de la Palabra y la
Imagen,
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El Cipitio

Salarrué

Acuarela sobre papel
Coleccion MARTE



La cihuannahuat

) Salamue
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Corte transversal
Salamé

Mixta sobre papel
Coleccion privada
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Paisaje marino

) Salamue
Oleo sobre fela
Coleccion MARTE
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emprendieron la experiencia curatorial
de mayor envergadura sobre Salarrué.
Buscaron pinturas de  coleccionistas
privados, publicos e intentaron articular
una narativa arededor de su creacion.
Esta exposicion fue la mas grande sobre
su obra, al menos desde 1958.

Salarrué tuvo un mundo interior exultante
que buscod diversos lengucies para
emerger.

‘No me cansaré de recordar que el
Artista modemo es un infrovertido 'y
esta pintando ideas y no formas. La
ida suele ser la forma arquetipica vista
y expresada desde el mundo de los
ideas y los conceptos que forman la
raigambre de todo lo que el Hombre
obtiene después como cosas reales
naturales o arfificiales en el mundo fisico
quimico’, sostenia Salarrué.

La monja blanca
Salamue

Oleo sobre tela
Coleccion Nacional

La pintura Monja blanca fue comprada por el Cobiemo de El Salvador en
1952, con la proyeccion de crear una coleccion nacional de pintura. En
1975, Salarrué declard en una entrevista a José Roberto Cea: “La Monja
fue hecha automaticamente, sin pensar, a mano me guiaba a lo que debia
hacer, y a veces me sostenia durante una hora o algo asi hasta que me
cansaba pero tenia que segui... para poder conseguir ese blanco (...)
hasta conseguir un blanco que solo se ve en los cuadros del Renacimiento
y en ciertas artes de los Paises Bajos. .."

Como una obra de Salarué de trayectoria publica ha sido expuesta en
El Salvador y Estados Unidos.
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Metrafisica de |las formas
(1919-1978)

Mauricio Aguilar es uno de los pocos pintores salvadorenos que se dedicod
al arte matérico. La materia, en si mismo, como un asunto de ciencia y de
experencio, era su principal interés. Y su infencion. Su produccion total
conocida hasta ahora gira en tomo a ella.

Intfrodujo en el lenguaje pldstico salvadoreno esa pintura que tenia mds
de una y dos dimensiones, que mezclaba el dleo con arena o tierra. Fue
€l quien ensend sobre arte matérico a Carlos Canos. En la década de
1970, solo es posible acercar ala experiencia de Aguilar, los experimentos
de Canas vy las lamadas “pinturas escultdricas” -sobre cemento- de Rosa
Mena Valenzuela.

Nacio en San Salvador en 1919, pero desde muy nifo su familia se traslado
a Paris, Francio, donde vivio las experiencias gue marcaron su frayectoria
y su lenguaje. En 1934, fue aceptado en el taller de Christion Bérard. Su
aprendizaje de la luz, las formas y el color se dio en ese periodo desolado
y destructor que fue la Segunda guerra mundial. Vivio y estudio en Nueva
York. Volvio a El Salvador hasta 1970 y murid en San Salvador en 1978, en
el dlbor de ofra guerrg, la salvadorena.

Quiza la guerra dejo una huella transparente pero conmovedora en su
concepcion. Tenia la ardiente nocion de la destruccion para la fundacion
de un lenguadije verdadero del arte. Verdadero quiza sea una palabra
extrema, pero en Aguilar hay esa busqueda de la “esencia para encontrar
el brillo, lo original, del lenguaie, plastico’”.

Destruyd mucha de su produccion, por eso quizé sea escasa la obra
posible de contemplar hasta nuestros dias. A pesar de ello, expuso en El
Salvador en 1965, en la Galeria Forma. La destruccion le era necesarig,
era un problema y una concepcion del arte, del suyo.

“Laluz es una fuerza que destruye los objetos, pero que al mismo tiempo les
Proporciona su UNICo apoyo en el espacio’, dijo sobre élJosé Comez-Sicre,
encargado artes visuales de la OFA.

Por eso, tapiaba sus ventanas y frabajaba en la oscuridad de su taller La
luz, la forma y el color eran preguntas que solo podian contestarse en la
experiencio, la repeticion, la destruccion y la repeticion de la destruccion.
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Mauricio Aguilar

Tecnica mixta sobre panel
Coleccion MARTE
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Sobre ese proceso, Carlos Cafas escribio: ‘[Su estudio hablal De un pintor
que tomando algunos de sus cuadros se decia diciendome esto hace a
Braque, a Picasso, vy lo de mas allé a Matisse, por tanto hay que destuirlo.
Y lo hacio, tomando en el acto una brocha embadumnada de colores, la
cual pasaba sobre los cuadros, borando asi los datos, las huellas que
significaloan a ofros pintores, porgue su pintura No era para la mentirg, sino
para la verdad, su verdad buscada”

Estaba solo frente a la tradicion. Contra ella. La tradlicion vista, sin mas, como
un lenguaie. Su didlogo por eso no se establecio desde representaciones
conceptuales como el resto de sus contempordneos salvadorenos.

Solo desde su relacion de juventud con otros lenguadies y circuitos del
arte puede explicarse su abstraccion de los debates de raza y nacion
que heredaron sus contempordneos. Pero al mismo tiempo la excentricidod
reforzo su busqueda de identidad, su busqueda de tropico desde una
textura plastica. “Su paraiso terrenal fue el color”, dijo el caricaturista ToAo
Salazar después de la muerte del arfista.

Tono Salazar, intuio, también, una busqueda etérea de tropico en su
pintura: “La luz fropical lo limpiaba de las impurezas del inviemo extraniero
por eso sus temas fueron la fruta del ropical”.

El lenguaie le preocupd como representacion —pintd volcanes, botellas,
frutas, formas simples a la vista- y como medio en si mismo.

A pesar de recurir a conjuntos de objetos, como las botellas, no
eligid al bodegdn como motivo, sino la nocidn de esa representacion
clasica como ruptura. Sus frutas fueron enormes como los volcanes
mismos. Tomd a la dimension como problema de la pinturo, desde
la historia y desde la técnica. Su pintura, por ello, rompid cualquier
nocion canodnica en El Salvador.

Destruir constantemente sus obras tenia una dimension de lenguaje en si
misma. Aqui la palabra dimension tiene doble uso para reflexionar sobre su
pintura, desde el concepto y la ejecucion.

José Roberto Ceq, un férreo critico del arte fuera de la medida del
nacionalismo costumbrista, llegd a apreciar, sin embargo, que las obras de
Aguilar “tienen cierto misterio, un aire metafisico’.

Su preocupacion fue la pintura en si misma. Su problemao, la ejecucion.
Problematizo el alcance y el limite del lenguaie, al modo del fildsofo Ludwig
Wittgenstein, quien anotd a los limites del lenguaje como los limites del
mundo.

Mirar a la obra de Mauricio Aguilar es mirar hacia quien busca los limites del
lenguaie, el limite como ejecucion.
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Mauricio Aguilor

Tecnica mixta sobre panel
Coleccion MARTE
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El valor de la acuarela
(1921-1974)

Mientras la vanguardia se establecia como tema de discusion en el arte
salvadoreno, en su estudio, Enrique Aberle, hacia una operacion que, por
fradicional, era también una respuesta de vanguardic: pintalbba acuarelas.

Nunca en el arte salvadoreno habian destacado los acuarelistas, la
mayoria de pintores se dedico al dleo, y aungue el grabado y la acuarela
fueron otros de sus medios de expresion, la mayoria de las difusiones y
andlisis ha sido alrededor de la pintura en dleo. En este sentido, ese arte
Preciso y precioso, ese arte de lo efimero que logra permanecer, ha sido
poco difundido y apreciado en El Salvador.

En contrapunto a las vanguardias, Aberle aprendio el lenguaje clasico
japonés con el maestro acuarelista Chiura Obata en la universidad de
Berkeley. El agua fue su espacio mas que su instrumento y con él cred obras
que, segun Ricardo Lindo, guardaban “cierta profunda ligereza oriental”.
También se dedico a la tinta china y al dleo, pero su principal legado fue
la acuarela.

En Berkeley también estudio diseno de espacios, especialmente jardines,
porlo que las décadas de 1950y 1960 realizo los proyectos de paisajismo
md&s importantes de la modemizacion de los espacios publicos nacionales,
hasta ser el Director del Zoologico Nacional. Fue un paisaiista en todos
los sentidos, desde el magistral sentido técnico hasta la planificacion y la
redlizacion de lo concreto. Muchas de las miradas hacia la naturaleza
nacional que ahora reconocemos como sitios comunes del paisaje fueron
tfrazadas desde la optica de Aberle.

Los estudios de pintura de Enrique Aberle, empezaron en San Salvador, en
la Academia de Valero Lecha. Posteriormente estudio pintura y paisaijismo
en San Francisco y Chicago. En 1961, fue nombrado director de Bellas
Artes. Sobre su obra, la informacion es escasa, quizd por el peso que el
debate intelectual entre arfistas no ha colocado una mirada interesada
en la acuarelo, ni como técnica, ni entre sus exponentes en El Salvador. Sin
embargo, fras su muerte en 1974, Ricardo Lindo escribio: “Tanto sus dleos
como sus acuarelas constituyen un canto a la belleza de los tropicos, una
aproximacion profunda y clara a las verdades de la naturalezg, realizada
con sutil moestria’”.

Ellegado de Aberle consiste en la perfeccion de lo pegueno, en recuperar
lo enfranable del paisaie y su movimiento que solo puede ser a través de
una técnica que parte de un movimiento breve y efimero para crear obras
efernas.
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Enrique Aberle
Tinta sobre popel
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Mercado

Enrique Aberle
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Tres mueres con velo
Enrigue Aberle

Oleo sobre tela
Coleccion BCR
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La anatomia de lo terrible
(1933-1987)

Benjamin Canas estudio arquitectura y realizd proyectos monumentales en
El Salvador y Honduras. Mas alla de ello, fue, sobre todo, anatomista. Un
anatomista de lo sublime y lo tenible, como es posible observar en sus
pinfuras.

La obra de Benjamin Canas rompe cualquier continuidad posible con la
pintura salvadorena de la segunda mitad del siglo XX. Es Unico, porque es
una reflexion desde la historia de la pintura misma. Entre el lenguaje clasico
y la invencion monumental del artista, sus personaies frazan narrativas y
escenas misteriosas, a veces oscuras, a veces luminosas, que presentan al
cuerpo como el gran relato.

Benjamin Canas estudio arquitectura en la Universidad de El Salvador y
en la escuela nacional de artes plasticas de la Academia Corcoran en
Washington. Su exploracion técnica fue incansable, ademas de pinturg,
estudio escultura con Enrique Salaveria y Benjomin Sadl, con quien creo el
monumento aJosé Simeon Canas en Zacatecoluco, un espacio escultorico
disenado por Canas y esculpido por Sadl.

Entre la monumentalidad y la anatomio, Canas trazd personaies de figura
humana fantastica en el sentido de la ruptura visual del relato. Asi como
pintd sobre temas de la mitologia y discursos contempordneos, también
se aproximo a la historio, desde el relato de la violencia de la guerra.
Obras de este sentido consecuente con su narrativa plastica y con la
narativa de la historia pueden apreciarse en la capilla de la Universidad
Centroomericana José Simedn Canas.

La curadora de arte Bélgica Rodriguez, especialista en la obra de Canas,
apuntd que su obra presenta “una vision inédita del mundo’”.

Tanto para el lengucie de la plastica nacional, como para el
centroamericano mismo, Benjomin Canas supuso una ruptura narrativa
contundente, en la que el discurso histdrico apuntaba a la problematica
pero desde un lenguaie que, entre el clasicismo y la vanguardia, estremecia
por la propiedad de su excentricidad.

Ricardo Lindo sostenia que en el universo de Canas convivian los personaies
clasicos de las escuelas clasicas de pintura con las invenciones del arfista.
Y, alto tal cual erg, podia vérsele, mientras pintabba, como rodeado de sus
personajes imaginados.

Benjiamin Canas
Boceto
Coleccion privada

El bautizo

) Benjamin Conas
COleo y hoja de oro sobre
panel de madera
Coleccion privada
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Canas senalaba que el lenguaie del arfe tenia que ser la suma de los
hombres, de ello quizd derivaba que cada persongie de sus pinturas
encienra en si mismo una naracion del mundo: ‘Nosotros los artistas
debemos encontrar un lenguaje universal y éste debe estar basado en
el hombre (...) este vocabulario toma diferentes apariencias y da formas
inicicles que se tfransforman en simbolo y finalmente en figuras humanas,
cuyo papel primordial es, como la palabra, que son portadoras de la
relacion y de la suma de los hombres y los universos”, sostenia.

Rodriguez también ha analizado las fuentes visuales que nutrieron las
imagenes de Canas: ‘Las sacaba de varias fuentes. De su permanente
inferés y estudio de la historia universal del arte, especialmente de los
flamencos y de los pintores renacentistas italianos. Pero hubo ofra fuente:
el recondito almacén de la memoria. Alli donde se depositaron por anos
las naraciones de las historias que aquel, su padre viciero y aventurero,
le describia al regresar de cada uno de sus vidjes. Por otro lado, un cierto
caracter néomada gue animo su vida en Centroamérica, le acercod alarica
cultura prehispanica de la region, a la que admird y estudio. Sin embargo,
no puede finalizarse agqui. Hubo otra riqueza fundamental alrededor de él:
la vida. Canas fue un artfista intelectual y profundamente vital. Amo la vida
por sobre todas las cosas. Del sentimiento que engloba estos dos aspectos
estd tenida la atmoésfera de su pinturg, sin ser una pintura complaciente, ni
superficial; todo lo contrario: fremendamente compleja.”

Benjamin Canas también frabaid la pintura abstracta e infrodujo un
lenguaje mas a la plastico, al realizar una serie de repujados, también
abstractos, que aun se conservan en colecciones privadas y en la del
Museo FORMA y el Banco Central de Reserva. Esta serie recalca también
su origen arquitectonico, al mostrar una serie de planos de reflexion posible
y Unicamente metafisica, levadas a lo concreto a fravés de técnicas casi
artesanales. Esta serie de trabajos proviene de la experiencia del estudio
y el contacto con la arquitectura ceremonial y monumental maya, en la que
el arfista encontro lenguaijes cientificos, espirituales y poéticos sostenidos
en un solo discurso.

Entre los pintores salvadorefos en el circuito intemacional, Canas es uno
de los més valorados, precisamente por la impronta de su universo que
sostiene un debate de altura intelectual pero no discute desde las basicas
y literales representaciones de la pintura que se llama politica y que no
tiene dimension estética que sostenga la ética. En la década de 1970,
y también pdstumamente, su obra fue muy bien valorada en los circuitos
infernacionales del arte. Su obra ha sido expuesta en varios paises y
organismos como la OEA y el BID y contfintan siendo piezas de subasta
en Estados Unidos.

Aungue su obrahaintentado ser catalogada como abstracto, neofigurativa
e incluso hiperredlista, el discurso de Canas afraviesa todos los movimientos
posibles para comunicar el lenguaje del sustrato de la historia en el cuerpo
de los hombres. Configurd una civilizacion de una anatomia imposible que,
por su magistralidad, fue posible.
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Las fres gracias
Benjomin Carias
Oleo sobre tela
Coleccion MARTE



Salud a la vida

) Benjomin Carias
Oleo sobre panel de madera
Coleccion privada
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Los endocrindlogos
Benjomin Carias
Oleo sobre fela
Coleccion privada
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El templario
Benjamin Carias
Repuiado en cobre
Coleccion BCR
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Cronista del alma humana
(1938-2009)

En una sala de museo, se exhibe una pintura de Antonio Garcia Ponce. Una
mujer sentado, rodeada de sus hijas, dos ninas. Puede ser una gran damao.
También puede ser una prostituta.

El pintor Garcia Ponce tfransgredio la nocion de clase en la estética. Sus
modelos fueron prostitutas, indigentes, borrachos. Fue el cronista visual de
su tiempo. San Salvador, la ciudad completa fue su estudio. Ahi encontrd
los personaies, © espectros, que aparecieron en su repertorio visual y que
por ahora son indispensables para pensar una época.

Nacio en Guazapa en 1938, su primer paisaje fue bucolico. Murid en San
Salvador en 2009, en San Salvador, la ciudad que recorid a pie para
pintar. Varios artistas contempordneos reconocen sus caminatas por la
ciudad para dibujar y bocetar sus obras. Su dominio estético fue también
ético. Encontrd en la pintura la crénica de nuestros dias.

Se dedico al dibuio, la pinturay el gralbbado. Fue uno de los primeros artistas
en hacer arte conceptual en El Salvador. En la década de 1980 expuso
una serie de lioro-objetos en el Teatro Nacional. Esta accion fue pionera si
se considera que en el circuito cultural de El Salvador, el arte conceptual
tendria cabido, en desarrollo, hasta la primera década del siglo XXI.

Estudio cuatro anos en la academia de pintura de Valero Lecha. Sin
embargo, su experiencia més importante fue en ciudad de México y Nueva
York. Estudio psicologio, quizd de aqui venga el escudrinamiento humano
visto en sus retratos. Un retrato pintado hacia aofuera y hacia adentro. Hacia
afuerg, la escenografia del suieto, hacia adentro, el tormento, la belleza,
el dolor, o la locura.

Sus temas fueron los grandes temas de la historia del arte: el amor, la locura

y la muerte.

La pintora Elisa Archer, quien también fue discipula y modelo de algunas
pinturas, declard en una entrevista el camino de los personaies de Garcia
Ponce: ‘[Lo he visto] fransformas personaies, de la muerte a la vida. Para €|,
cada cuadro era un drama’”.

Su tfema fue la bohemio, porgue en los resquicios encontrd lo sublime. Sus
personaies persistieron y persisten en la vida de San Salvador, en la vida
de las ciudades, en México, en Sao Paulo, en todas las ciudades que
conocio y sobre las que reflexiono. La ciudad era su gran escenario roto y
en cada ruptura emergieron los personaies que llenaron por anos su obra.,
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La lectora / autoretrato
Antonio Garcia Ponce
Oleo sobre tela
Coleccion privada

El autorretrato fue un tema constante en la pintura de Garcia Ponce, al respecto, la historiadora del arte Astrid Bahamond
apunta: “El artista posee varios autoretratos, preocupacion que justifica con la intencion de observarse y conocerse a
si mismo para captar los cambios imperceptibles que se marcan en el rostro humano con el paso del tiempo.”
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Vagon de tren
Antonio Garcia Ponce
Acrilico sobre tela
Coleccion privada
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Hombre sentado
Antonio Garcia Ponce
Acrilico sobre tela
Coleccion privada

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR “DOCTOR LUIS ALONSO APARICIO” 129



130

Los dibuj® en cantinas, en bares, en
prostioulos, en parques. Desde nino fue
un dibujante prodigioso. Por lo mismo,
quizd, fue maestro de pintura para
ninos, con su propio método de libre
ensenanza. Ademcds, de catedratico
universitario.

Logrd hacer de las vanguordias su
lengucie, hocerlo @ su  gramdtica
personal, a su vision de mundo. En La
historia de arfe Astid Bahamond ha
analizado cuatro fases en la pintura
de Garcia Ponce: figurativa, abstracta,
neofigurativismo y neorrelativismo.

En una entrevista al periodista Carlos
Pena declard que su obra capital era
Suprema elegia a Masferrer, dedicada a
uno de los intelectuales més importantes
delinicio del siglo XX en Centroamérica.
Esta piezo, pintada en 1968, es parte
de su etapa abstracta y se encuentra
en la Coleccion nacional de pintura del
gobiemo de El Salvador.

Su ultima exposicion en El Salvador fue
postuma, meses luego de su muerte, en
2009. La exhibicion tuvo casi mil visitas.

Sin una relacion  politica con una
faccion ideolodgica, hizo arte politico.
Su pintura logré que desde las salas de
los museos v las galerias las elites miraran
a los personaies de los suburbios y los
margenes. El lumpen en la luz La belleza
en los mérgenes.
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Pgjaro muerto

Antonio Garcia Ponce
Tinta sobre popel carton
Coleccion Museo FORMA



Suprema elegia a Masferrer
Antonio Garcia Ponce
Acrilico sobre madera

Coleccion Nacional
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Sanesto San Aviles:

La transformacion de la came
(1932-1991)

Emesto Avilés tomd nombre de santo para ser en la pintura un personaie
fransgresor. Santo como tal, atravesod la came propia y la came del mundo.
La piel fue su metdfora. La belleza, la enfermedad y la descomposicion, sus
grandes temas.

Enla came de San Avilés estalbban todas las cames del mundo. Juntos todos
los goces, sagrados y profanos. La perfeccion vy lo imperfecto. Piel, sangre
y agua, lo gue emana del cuerpo sagrado en el cuerpo profano. En el
mundo de los hombres, fue San Avilés quien presentd al hombre desnudo,
entre dolor y goce. Su obra establecio una narrativa de lo erdtico, nueva
como lenguaie y como tema en la pintura salvadorena.

Los pocos estudios sobre su obro, marcan dos puntos fundamentales
sobre la transfiguracion de pintor a santo: la primera la ironia, la segunda la
paciente perfeccion de la técnica inspirada en la escuela clasica.

“La sorprendente perfeccion en el detalle ha hecho que el arfista fuera
llamado santo, por aquella fradicion que quiere que la paciencia sea
un arfe de santos, como si la paciencia de gue hace prueba fuera el
producto de una evolucion espiritual™: anotd Ricardo Lindo.

Su formacion empezd en El Salvador, tempranomente en su vida, en
1950, como alumno de la Academia del espanol Valero Lecha. Después,
con una beca gubemamental, vicid a Madrid, a la Real Academia de
Bellas Artes. Su vida se afincod en Europa. Estudio arte abstracto, pintura
contemporanea y grabado en Roma y Paris. Su busqueda técnica fue la
del arquedlogo del saber, exhaustivo, hasta alcanzar la perfeccion del
maestro del arte de los siglos cldsicos, hasta la paciencia del santo.

Su mano intercedid por los pecados. Pintd la came, en su frescura
compartida, y en el inicio de su podredumbre en soledad. En su pintura, la
mano como develacion del cuerpo oculto, aparece cercana unicamente
ala frutg, la came que se abre y muestra sus jugos.

Los temas del arte considerado como nacional en El Salvador estuvieron
lejos de la mano de San Avilés. El artista se dedico a pintar miniaturas con
temas como Las mil y una noches, dibuid escenas inspiradas en la teogonia
giega y en algunas de sus pinturas asentd refliexiones ironicas que se
adelanton a la acidez de las preguntas sobre modermidad y decadencia
del arte conceptual contempordneo. Todo en el lenguaie mas puro, Casi
primitivo. Ahi mismo residia la ironia de su lenguaie.
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San Sebastian
Emesto San Avilés

Oleo sobre madera
Coleccion privada

La obra de San Avilés destaca por la perfeccion y la agudeza. En su mrada que regresa a los clasicos, desmitifica, como en
su nombre de santo, la sacralidad de occidente, y escandaliza a quienes han creido en la fundacion Occidente como la
mayestatica historia universal,

Los cuerpos de San Avilés son hermosos y perfectos, como el idecl clésico, pero con el paso expresivo de sus series, la sangre
brota de los cueros, especiamente de San Sebastian, santo y mértir afravesado por fiechas, quien en la obra de San Avilés
aparece con recurencia, desde la deconstruccion del dolor en miniaturas que expresaon el dolor del cuerpo, hasta la alegoria
friunfal de la descomposicion -l sufimiento, la enfermedad- solore el cuerpo -y con ello el mundo-.

Por encima del bien y el mal, por encima del cielo y el infiema, la came. El cuerpo masculino siempre cruzado por la herida o la
fruta frescay turgente, o la mosca que poco apoco aparece en escena hasta la soledad
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Anunciacion

Emesto San Avilés

Tempera al huevo s/ panel de madera
Coleccion privada

Astrid Bahamond considera que, junto a Benjamin Canas, Ermesto San Avilés fue uno de los reformadores del lenguaie
plastico en El Salvador. Recuperd las formas dentro de la historia del arte para llevarlas a la coyuntura con el peso de
lo erdtico.

San Avilés transgredio el arte salvadoreno como las fliechas el cuerpo de San Sebastian. Su obra atraveso el discurso
religioso con la genialidad y laironia. En la pléastica nacional, ni el hombore ni su cuerpo erotizado habia sido un tema que
pudiera sostenerse como tema ético o estético. San Avilés lo hizo desde las dos perspectivas. La estética, diclogar con
el arte cldsico que entre los nacionalistas, mestizofilos e indigenistas llegd a ser un tema de conflicto para los lenguaies
plasticos, y para demostrar que el didlogo puede transgredir intestinamente, es deci, como el caballo de Troya: desde
adentro. La ética, para problematizar la virlidad v la masculinidad, en la que planted al hombre erotizado como cuerpo
y deseo de si mismo, no Unicamente como el hombre inuptor de la belleza y la pureza de la muier, esa nacion exuberante
heredada de los discursos desde la década de 1930, un tema Unico en el discurso a lo largo de un siglo de historia
pldstica salvadorena.
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Los cuentos de Hofman
Emesto San Avilés
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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Retrato de un hombre desconocido
Emesto San Avilés

Tempera sobre tela

Coleccion Museo FORMA
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Son Sebastion
Emesto San Avilés
Témpera sobre tela
Coleccion privada
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Plozoleta de las hierfoas
(Verona)

Sin fecha

Carlos Aloerto Imery
Oleo sobre fela
119x91 cms.
Coleccion MARTE

Retrato de muer

Sin fecha

Miguel Ortiz Villacorta
Oleo sobre fela

51 x40 cms.

Coleccion Museo FORMA

Sin titulo.

Sin fecha

Ana Julio Alvarez
Oleo sobre fela
45 x 60 cms.
Coleccion privada

Mujeres en el rio.
1930

José Mejia Vides
Oleo sobre tela
75 x 90 cms.
Coleccion privada

La lectora.

Sin fecha

Carlos Aloerto Imery
Qleo sobre tela
105 x 80 cms.
Coleccion privada

Sin titulo.

Sin fecha

Miguel Ortiz Vilacorta
Oleo sobre tela

355 x 455 cms.
Coleccion MARTE

Fructidor

1936

Ana Julia Avarez
Oleo sobre tela
150 x 235 cms.
Coleccion privada

Retrato de Didine viuda de

Rossotto. Sin fecha
José Mejia Vides
Oleo sobre tela
85 x 66 cms.
Coleccion privada

Campesina italiana.
1905

Carlos Alberto Imery
Qleo sobre tela

74 x 38 cms.
Coleccion Nacional

Embarcadero en el logo de
llopango. Sin fecha

Miguel Ortiz Vilocorta

Oleo sobre tela

734 x 635 cms.

Coleccion BCR

Vendedoras de frutas.
1939

Ana Julio Alvarez

Oleo sobre fela

166 x 112 cms.

Coleccion Museo FORMA

Mujer de Panchimalco.
1935

José Mejia Vides

Oleo sobre tela

81 x71cms
Coleccion Nacional
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Campina italiono.

1904

Carlos Alberto Imery

Qleo sobre tela

38 x 74 cms.

Coleccion Museo FORMA

Primera Reforma Agraria.
1935

Pedio Angel Espinoza
QOleo sobre tela

129x 1815 cms.
Coleccion Nacional

Sin titulo.

Sin fecha

Ana Julia Avarez
Qleo sobre tela
120 x 80 cms
Coleccion privada

Sin fitulo.
Sin fecha
José Mejia Vides

COleo sobre panel, sin fecha

81 X60cm
Coleccion privada

Lavanderas de Panchimalco.
José Mejia Vides

Acuarela sobre tela
Coleccion privada

Valle de Jiboa.

1925

Miguel Ortiz Vilacorta
Qleo sobre tela

98 x 100 cms.
Coleccion Nacional

El gallero.

1938

Pedio Angel Espinoza
Oleo sobre fela

79 x 59 cms.

Coleccion Museo FORMA

Sin fecha

Xilograofia

Tres desnudos.

José Mejia Vides

Iglesia de San Vicente.

Sin fecha

Miguel Ortiz Vilacorta
Oleo sobre fela

63 x 50 cms.

Coleccion Museo FORMA

Compesinos.

1938

Pedio Angel Espinoza
Oleo sobre fela

79 x 59 cms.

Coleccion Museo FORMA

Flor de platano.
Sin fecha
José Mejia Vides
Xilografia

Coleccion privada  Coleccion privada

Proyecto mural.

Sin fecha

José Mejia Vides
Acuarela s/papel, s/fecha
29.7 X 77 cms.

Coleccion privada

Pila.

Sin fecha

José Mejia Vides
Xiclografia
Coleccion privada



Sin titulo.

1947

Jose Mejia Vides
Tinta sobre papel
Coleccion privada

La fuia.

1953

Luis Angel Salinas
QOleo sobre tela
Coleccion privada

Cucumatz
1971

Carlos Cofos
Oleo sobre tela
874 x66.3 cms.
Coleccion BCR

Nirio sin futuro econdmico.
1960

Carlos Conos

Oleo sobre tela

60x 91 cm.

Coleccion Museo FORMA

Lago de llopango.
Sin fecha

José Mejia Vides
Tinta sobre popel
766 X973 cm.
Coleccion BCR

Cuatro imagenes en forma de
botella. Sin fecha

Luis Angel Sclinas

Yeso pastel

29.2 x 20.1 cms.

Coleccion BCR

Sin itulo

Carlos Canos.
1971

77 X101 cm
Coleccion BCR

El Sumpul.

1984

Carlos Conas
Oleo sobre tela
112x 144 cm
Coleccion MARTE

Panchimalco.

1935

José Mejia Vides

QOleo sobre tela

885 x 94 cms.

Coleccion Museo FORMA

Plonta pensativa.

1976

Luis Angel Salinas

Oleo sobre fela

116 x 81 cms.

Coleccion Museo FORMA

Rogativa por la lluvia
Carlos Canaos

1972

Oleo s/cartén, 72
102 X 75 cms.
Coleccion privada

El mestizaje cultural.
Década de 1970
Carlos Canas

Mural

Coleccion Nacional

La romeria.

1938

Luis Alredo Caceres Madrid
Oleo sobre tela

60 x 72 cms.

Coleccion privada

Angel de la énfora.

Sin fecha

Luis Angel Salinas

Yeso pastel sobre papel
405x 26.6 cms.
Coleccion BCR

Paro para el mito 2.
1964

Carlos Canaos

Mixta sobre cartdn
96 x 76 cms.
Coleccion privada

Musicos.

1953

Carlos Canas
Oleo sobre tela
87 x 113 cms.
Coleccion privada
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Escuela bajo el Amate.
1939

Luis Alredo Caceres Madrid
QOleo sobre tela

76 x 127 cms.

Coleccion Museo FORMA

Mar, cielo y tiera.

Sin fecha

Luis Angel Salinas

Yeso pastel sobre papel
298 x 555 cms.
Coleccion BCR

Nifro marginado.
1959

Carlos Conos
COleo sobre popel
67 x 49 cms.
Coleccion privada

Cocos.

1947

Luis Alredo Caceres Madrid
Oleo sobre panel

405x 51 cms.

Coleccion MARTE

Moauinaria N 1.
Sin fecha

Luis Angel Sclinas
Acriico sobre tela
565x71.5 cms.
Coleccion BCR

Redlidod y suefo del perseguido
poliico.

1973

Carlos Cofos

Actilico y oleo sobre masonite

90 x 120 cms.

Coleccion privada

Sin fitdlo. Sin titulo. Cipote deportista.

1972 1972 Sin fecha

Camilo Minero Camilo Minero Camilo Minero

Acuarela sobre popel Proxiina sobre papel  Litografia

542 X 37.1 cms. 706 X 458 cms. 60 x 37.2 cms.

Coleccion BCR Coleccion BCR Coleccion BCR
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Los cabalitos de feria
1980

Camilo Minero

Piroxilina sobore sivatex

76 x 62 cms.

Coleccion Museo FORMA

El grito.

1982

Julia Dioz

Acriico sobre canvas

72 x 54 cms.

Coleccion Museo FORMA

Autoretrato (Olga)
1961
Rosa Mena Valenzuela

Técnica mixta solore masonite

39 x 365 cms.
Coleccion MARTE

Mascaras.

1960

Rosa Mena Valenzuela
Mixta sobre cartulina
Coleccion privada

42 X 75 cms.

El nino de las alcancias.
1973

Camilo Minero

Piroxiina sobore papel
60x37.2 cms.
Coleccion BCR

Muier

1976

Julia Dioz

Técnica mixta

108 x 77 cms.

Coleccion Museo FORMA

Las hilanderas.

1997

Rosa Mena Vaolenzuela
Teécnica mixta (collage)
sobre carton

163 x 134 cms.
Coleccion MARTE

La Lectora
2001
Rosa Mena Vaolenzuela

Técnica mixta (colloge) sobre

cartén
111 x84 cms.
Coleccion MARTE

Sin fitulo (Nina dormida).
1956

Camilo Minero

Qleo sobre tela
64x835cm

Coleccion MARTE

Autoretrato

Sin fecha

Julia Dioz

Qleo sobre tela
41 x 26 cms.

Coleccion Museo FORMA

Los Reyes de Espania.
1992
Rosa Mena Valenzuela

Técnica mixta (collage) sobre

cartén
156 x 114 cms.
Coleccion MARTE

Lluvia

1943

Noé Canjura

Oleo sobre tela

43 x 46 cms.

Coleccion Museo FORMA
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Soly luna.

1977

Camilo Minero
Oleo sobre papel
987 x 78.3 cms.
Coleccion BCR

Hermanitos

Sin fecha

Julia Dioz

Oleo sobre tela
55X 74 cms.
Coleccion privada

5 de agosto.

1995

Rosa Mena Vaolenzuela
Técnica mixta (collage) sobre
cartén

103 x 136 cms.

Coleccion MARTE

Flores para mi madre.
1967

Noé Canjura

Oleo sobre fela
875x 114 cms.
Coleccion MARTE

Canusel

1983

Julia Dioz

Qleo sobre tela

101 x 76 cms.

Coleccion Museo FORMA

Matemidad

1972

Julia Dioz

Cleo sobre tela
80 X 64 cms.
Coleccion privada

Vision romantico.

1992

Rosa Mena Vaolenzuela
Teécnica mixta sobre panel
1135x229 cms.
Coleccion MARTE

Manglares.

1951

Noé Canjura
Qleo sobre tela
73x 116 cms.
Coleccion privada

Ninos

1973

Julia Dioz

Oleo sobre tela
71 X53 cms.
Coleccion privada

La guerra es fuego oscuro.
1984

Rosa Mena Valenzuela
Tecnica mixta sobre carton
111.5x 90 cms.

Coleccion MARTE

Sin titulo.

Sin fecha

Rosa Mena Valenzuela
Técnica mixta sobre tela
85 x 100 cms.
Coleccion privada

Boristas

Sin fecha

Noé Canjura
Acudlera sobre papel
20x 26 cms.
Coleccion Nacional



[Ombrelle joune.
Sin fecha

Nog Canjura
Oleo sobre tela
80x 99 cms.
Coleccion MARTE

Paiscie verano.
1971

Raul Elas Reyes
Oleo sobre sivatex
65 X 94 cms.
Coleccion BCR

Vilano rojo.

Sin fecha

Sclarmé

Oleo sobre madera
81x123 cms.
Coleccion Nacional

Corte Transversal.
Sin fecha

Sclarmé

Mixta sobre papel
46.5 X595 cms.
Coleccion privada

La Composition du Bouguet. Sin fitulo.

Sin fecha 1996

Noe Canjura Raul Elas Reyes
Oleo sobre tela Técnica mixta
715x585 cms. 58472 x 43.18 cms.
Coleccion MARTE Coleccion privada

Paiscie.

1971

Raul Elas Reyes
Oleo sobre tela
89 x 124 cms.
Coleccion BCR

Luna roja de marzo.
Sin fecha

Salamué

QOleo sobre tela
1295 x 995 cms.
Coleccion Nacional

Paiscie marino.

Sin fecha

Salamué

Oleo sobre tela
154 x 175 cms.
Coleccion MARTE

Sin titulo.

1989

Raul Elas Reyes.
Técnica mixta

58 x 46 cms.
Coleccion privada

Monstruo marino.

Sin fecha

Salamué

Oleo sobre tela
104 x 82 cms.
Coleccion Nacional

La monja blonca.

Salamué

Oleo sobre tela

64 x 40 cms.
Coleccion Nacional
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Sin titulo.

1987

Raul Elas Reyes
Oleo sobre tela
81 X 100 cms.
Coleccion privada

Estela maya.
Sin fecha
Raul Elas Reyes

Acriico y dleo sobre tela

102 X 160 cms.
Coleccion BCR

Ceros.
1950-1952
Raul Elas Reyes
Oleo sobre tela
81 X 100 cms.

Coleccion privada

Abstracto.

1993

Raul Elas Reyes
Qleo sobre tela
41 x 33 cms.
Coleccion privada

Paisaie verano.
1985

Raul Elas Reyes
Oleo sobre sivatex
57 x 80 cms.
Coleccion privada

Apartamento.

1979

Raul Elas Reyes
Qleo sobre tela

43 x54.5 cms.
Coleccion Nacional

Meditacion sobre frutos El Cipitio. La cihuannahuat:

del mor Sin fecha 1940

Sclarmué Salamué Sclarmué

Yeso graso sobre carton Acuarela sobre papel QOleo sobre tela

582 X 458 cms. 51 x 38 cms. 105x 125 cms.

Coleccion BCR Coleccion MARTE Coleccion privada
Lacruz Limon. Botella (Carlotta).
Sclarmué Sin fecha Sin fecha
Oleo sobre tela Mauricio Aguilar Mauricio Aguilar
605 x 69 cms. Técnica mixta sobre panel Técnica mixta sobre panel
Coleccion Museo FORMA 45x 35 cms. 121 x91 cms.

Coleccion MARTE Coleccion MARTE
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Sin fitulo (Pera).

Sin fecha

Mauricio Aguilar

Tecnica mixta sobre panel
126 x 96 cms.

Coleccion MARTE

La ronda noctuma del Dr. Kauffman.

1976
Benjomin Canas

COleo sobre panel de madera

177 x 184 cms.
Coleccion privada

El templario.

1965

Benjomin Conas
Repujodo en cobre
90X 1618 cms.
Coleccion BCR

San Sebastian.

1971

Emesto San Aviles
Acrilico sobre madera
683 x 55 cms.
Coleccion privada

Sin fitulo.

1973

Eniique Abere
Acuarela sobre carton
67.3x97.3 cms.
Coleccion MARTE

Boceto (El bautizo)
Benjomin Canas
Coleccion privada

La lectora / autoretrato.
1992

Antonio Garcia ponce
Oleo sobre tela

133 x 118 cms
Coleccion privada

La anunciacion.
1973
Emesto San Aviles

Témpera al huevo s/ panel de

madera
40 x 50 cms.
Coleccion privada

Sin titulo.

1969

Enrique Aberle
Tinta sobre popel
95 x 70 cms.
Coleccion privada

El bautizo.
1980 1975
Benjomin Canas
QOleo y hoja de oo
sobre popel

180x 115 cms.
Coleccion privada

Vagon de tren.

2000

Antonio Garcia ponce
Aciiico obre tela

141 X 141 cms
Coleccion privada

Los cuentos de Hoffman.
1953

Emesto San Avilés

Oleo sobre fela

1016 x 101.6 cms.
Coleccion privada
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Salud a lavida

Benjomin Cafas

Oleo sobre popel de madera
50 x 60 cms.

Coleccion privada

Sin fitulo.

1969

Enrique Aberle
Tinta sobre popel
95 x 70 cms.
Coleccion privada

Las tres gracias.
1986

Benjiomin Canas
Qleo sobre tela
1105x81 cms.
Coleccion MARTE

Hombre sentado.
1997

Antonio Garcia ponce
Acrilico sobre tela

76 X 76 cms.
Coleccion privada

Retrato de hombre desconocido
1973

Emesto San Aviles

Tempera sobre tela

79 x 63 cms.

Coleccion Museo FORMA

Mercado.

1962

Enrique Aberle
Qleo sobre tela
105x 125 cms.
Coleccion privada

Los endocrindlogos.
1986

Benjomin Canas
Oleo sobre tela
18288 x 1524 cms.
Coleccion privada

Pdiaro muerto.

1975

Antonio Carcia Ponce
Tinta sobre popel carton
152 x 102 cms.

Coleccion Museo FORMA

San Sebastian.
1974

Emesto San Aviles
Tempera sobre tela
80 x 65 cms.
Coleccion privada

Tres mujeres con velo.
1970

Enrique Aberle

Oleo sobre fela

97 x 85 cms.
Coleccion BCR

Suprema elegia a Masferrer
1968

Antonio Garcia Ponce
Oleo sobre madera

184 x122 cm.

Coleccion Nacional

Pozo en Jucuopa.
1920

Maox Vollmberg
Oleo sobre tela
Coleccion privada
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