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de fuerza. Los viejos mitos («la serenidad helénica», «la virtud
romana», «la pax romana...») rompieron sus columnas para ocul-
tar entre sus ruinas la verdad buscada.

Aquella inquietud —hambre de saber— se fué especifi-
cando. Una geografia del trabajo permitié ver espectaculos des=
conocidos. El hombre moderno, con tutiles nuevos, aportaba ala
Historia materiales inesperados.

Ya no se podia vivir, al igual que el hombre del Renaci-
miento, del ruido de las palabras v de la misica monétona de una
tradicién enfermiza.

Roma —lo mas préximo— brindaba los primeros trofeos
del sacrilegio. La vieja interpretacién de la historia romana era
ésta:

Uoa Jinea recta, Cicerdn; a sus lados multiples puntitos
insignificantes: un sistema planetario, cuyo sol habiase sacrificado
—en vida espiritual y fisica— por la patria y la libertad: «pafer
pafriae».

La interpretacién pueva, la mas cercana a los hechos
era otra:

L2 monarquia —en su sentido mis originario— es una li=
nea constante, que se ve interrumpida a veces, pero que concluye
(después de pasar por Sila, primer ensayo enclenque) en la per-
sona de César. El problema de Roma es una enfermedad: bus-
queda de una convivencia. Todo cuanto vive a su derredor: Cis=
cerdn, los «patres», Brutus, Pompeyo... son inconvenientes a su
salud.

Uoa representaba la tradicidn: amasijo de leyendas, litera=
tura mal interpretada, falso heroismo...

Otra, el rompimiento de lo que no debia seguir asi: que-
bradura de todo un edificio imaginario. A esta orilla, estaba T.
Mommsen y W. Drumann.

Todo el despojo de la Historia de Roma, fué aceptado.
Los materiales trabajados no ofrecian dudas respecto a su identi-
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Mas, Gastén Boissiers no pudo esconder una pequena in-
quietud que le asediaba. Por una rendija del embrujo ciceronia-
no se escaparon unas frases:

«vendrd un dia en gue un curioso comenfarista esfu=
diard esfas confidencias, demasiado sinceras, y las ufi=
lizard a fin de hacer, del imprudenfe que las escribid,
un refrafo para espantar a la posteridad». (4)

No calaron estas palabras. Quedaron en el predmbulo de
la obra. «Cicerén ef ses amis», titulo de los articulos reunidos
de Boissiers, penetrd en Alemania. Varias ediciones —universi=
tarias y escolares— fueron arrinconando ‘los juicios de Momm-
sen.

La mtisica ciceroniana impuso nuevas modalidades. El
vencedor de Hortensio, el embaucador del foro; el «pafer pafriae»
retornaba a su pedesf:al. Ipaz para Cicerénl If:alia. Alemania,
Francia, Inglaterra, Espania, Estados Unidos, se gozaban en este
hombre honrado, ejemplo de virtud y sacrificio...

3

En el siglo XX, las inquietudes -—seria mejor llamarles
«sospechas»— vuelven a crear un ambiente grisiceo.

Por un lado, fildlogos y lingiiistas se dejan llevar de los
pasados vientos, Meillet lo llama:

«l'un des creafeurs de la civilizafion universelle mos

derne». (5)

Willamovitz-Mallerdorf, yerno de Teodoro Mommsen, en
su «Der Glaube der Hellenen» defiende a Cicerdn, dedicandole un
buen nGmero de paginas (T. I, de 1a 420 a la 600).
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Por otro, Mobsieur J. Carcopino publica, en 1935, «CE-
SAR», volumen 1l de la «Histria General» de Glotz. A medida
que va dibujando el escenario de la época, una serie de figuras
son expuestas con maravillosos trazos: Cicerdn, Brutus, Pompe-
yo, Craso, Catilina, el «divas Julius»...

El aparato bibliografico que completa el texto, sitha mu-
chas dudas y desconfianzas (para quien lo ha seguido atentamen-
te) respecto a los personajes que viven en ese periodo.

Ua problema surge ante el lector. En permanente ino-
portunidad le asalta:

{Es esta época un instante de decisiones? ¢O Cicerén o
César? ¢Es la Reptblica un aparato politico no conjugable con
la funcién histérica de Roma? ¢El «Homo Novus» —Cicerdén—
es el prototipo de una interposicién histérica y que por serlo debe
ser barrido?

Y tras estas preguntas que se hacen en el dialogar con la
la obra de M. Carcopino, un ansia de ir mas lejos se incrusta en
el deseo y en la carne.

Pasan los afios. No muchos. Y a fines de 1947, Jeréme
Carcopino nos ofrece su &ltimo trabajo: «Les Secrefs de la Co-
rrespondance de Cicerén».

«Qd'un jour un commenfafeur curicux éfudiera ces confi-
dences frop sinceres...» decia Boissiers en 1865, en la «Revue de
Deux-Mondes», Pues bien, ese «commentateur» ha llegado. La
mascara de Cicerdn ha caido. Hoy ya no son exclamaciones te-
merosas. Cicerdn estd en sus «Cartasl» El hombre politico, el
hombre privado, el gozador de la gloria no necesita que nadie le
biografie. El mismo lo ha hecho: Episfulas ad Familiares, ad
Afficam, ad Quinfum... disponen de toda la sinceridad («des leffres
si sinceres») necesaria. Roma con todo su mundo queda desnuda
a través de las «Episfulae»; Ciceréo también.

4

La primera pregunta de cualquier leckor seria asi: ¢Por
qué Cicerdn ha publicado una «Correspondencia» que habia de ha-
cerle tanto dafo?
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Estas «Episfulae» paralelas a los muchos «Diarios» («Jour-
nal» de Amiel, «Journal» de André Gide...) que han invadido la
esfera de finales de siglo y principios de éste, no se amoldan a los
mismos canones. En los «Journaux» hay una esperanza de cele-
bridad v un deseo de ser analizado inquisitorialmente por los cri=
ticos (excepcién hecha del «Diario» de Kierkegaard); feminismo
de la época. En las «Epistulae» —obra de espontaneidad y fres=
cura en su actualidad histérica— hay un real desnudarse de pre-
juicios, no un aparente formulismo (estudiado de anterrano) que
encontramos en la forma y en el contenido de los «journaux».

Cuando Plivio el Joven o Séneca el Filésofo escribe sus
«Epistulae» o sus «Carfas a Lucilio», lo hacen como género litera=
rio y manifestacidén de estilo: es un arkte. Las de Cicerén, son
cartas enviadas a amigos o familiares como lo podria hacer cual-
quier hombre hoy.

éPor gqué Cicerdn las publica? M. Carcopino nos resuelve
la duda: Cicerdn no edité sus cartas. En muchas ocasiones tu-
vo intencidén de hacerlo, pero obsérvese la intencién,

«No existe coleccidén alguna de mis cartas y
Tirén tiene como unas setenta. Ademis, necesita-
ré tomar algunas de las fuyas. Las miraré con cui-
dado, las corregiré, vy entonces, por fin, se podrdn edi-

far». («mearum epistolarum nulla esf evva Yoy 13

sed habef Tiro instar sepfuaginfa. Ef quidem
sunf a fe guaedam sumendae. Eas ego oporfef
perspiciam, corrigam; fum denigue edenfur») (4d

Atficum, XVI v, 5.)

Como se ve el conjunto— e‘UvanY\j —hubiere sido

muy reducido: mis o menos 90 cartas. Ademis (Eas ego oporfef
perspiciam, corrigam) seleccionadas.

Después de anular cuantas interpretaciones se han hecho,
referente a su publicacién, M. Carcopino concluye: Las «Car=
tas» han visto la luz en el reinado de Awugusto. Fines politicos
lo determinaron.
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«La lagubre ejecucién del 7 de Diciembee del asio
43 a. ]. C. habia encerrado a los proscrifos en esfe in-
coercible dilema: o la muerfe de Cicerén —noble per-
sonaje de los dltimos fiempos de la Repiblica Roma-
na— fué un asesinato, y Ocftavio, gque bhabia firmado
la orden de ejecucién, debia ser considerado como un
criminal; o con ella se habia cumplido un acfo de jus-
ficia, pero en esfe tlfimo caso convenia obscurecer a la
vicfima hasta el punfo de gue cayera sobre él la igno-
minia del crimen. Qcfavio proclama su inocencia al
publicar la vergienza del muerfo, cuya «Corresponden-
cian le autoriza —en lo mds duro de los combates por
la conguista del poder supremo— no sélo a desacredi-
far a sus enemigos, aun en vida... sino aplasfar al
propio Cicerén con el peso de los cargos inapelables
gue, pot no haber tenido cuidado, se habia él mismo

echado encima (pdg, 63 y 64»).

Ante el temor que algunos «ciceronianos», puedan salirle
al camino, J. Carcopino cierra atin mas el circulo. Si en las «Epis=
fulae» Cicerén ultraja a César, no es razén suficiente para destro=
nar de su gloria al «Divus Julius»,

«sélo ensucian (las injurias) al hombre basfante bajo
gue se hubo presfado a la infamia de jugar con dos car-
fas, y vuelven éstas, como el «bomerang» de los ho-
flenfofes, a golpear el pecho desnudo del insulfanfe gue
las profirié (pdg. 64)».

Todas las afiejas y trastocadas alegaciones que se hicieron
para concretar la fecha de publicacién, como su razén de existir,
quedan aseguradas, sin equivoco, con esta tesis, repleta de citas
y documentacidn.
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La vida de Cicerdn no estd en «De legibus» ni en «Bru-
fus». Los pequenos detalles que alli nos relata, son estudiados y
tienen un fin politico de presente —su presente— y una lanzada
al tiempo futuro —la posteridad—.

En la «Correspondencia» va delimitdndose una vaga som-
bra que a las pocas lineas se perfila, llena de realismo.

Y esta es la «sospecha» —desconfianza aguijoneadora—
que tuvimos muchos, cuando junto a la lectura de las Carfas oia-
mos frases de este color:

o«Fué un verdadero romano... enfregado a su fa-
milia, a sus amigos, a la vida piblica, a la «majestad»
de su pueblo... y sobre fodo... el espirifu mds generoso
y la volunfad mas comprensiva...» (6)

Duele hacer chocar dos posturas tan diferentes: el Cice-
rén que se «desea» y el Cicerén «gue fué». La menlira —elemen-
to tan necesario para el vivir de las cosas y de los hombres— no
tiene carne de eternidad. Mucho tiempo no significa «siempre».

Si Plutarco canté —entusiasmado por el personaje— Ja vi=
da de Marco Tulio, confiado de que hacia obra de’Humanidad,
cuan distante estaba de tal accién. Hiérese el alma —rcabia del
contraste— al oir la ingenua frase de Plutarco (7)

VLAY pu xe‘a\v («insigniﬁcante for(:una»)

pintando los bienes de Cicerdn, y leer luego

«ego tua gratulatione commotus, quod ad me pri-
dem scripseras velle te bene evenire, guod de Cra-
sso domum emissem, omi eam ipsam S XXXV ali-
guanfo post tuam gratulationem» (Ad Sestium,—

Ad Fam.—V, vi, 2).
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[3.500.000 sestercios! y para mayor satisfaccién suya, la
casa del ricachén Lucinio Crassol

A dénde llega la simplicidad de Plutarco, que interpreta
este acto, como de bondad y buena conciencia, al decir que com-
praba la tal casa en el centro de Roma con el fin de no cansar a
sus «clientes»? (Plutarco: VIII, 3).

Pero penetremos en otros aspectos mas intimos:

«La vida conyugal de Cicerén... casado bacia el
aio 79 con Terencia, que le dié dos hijos: Tulia y
Marco Cicerén; se divorcia a principios del 46, des-
pués de 33 aros de mafrimonio. En diciembre del
mismo aAo confrae nuevas nupcias con una jovencifa,
Publilia, de guien se separa muy pronfo (Julio del 45).
Pues bien, el amor al dinero 'y no el Amor, parece, a
a fravés de sus carfas, haber deferminado constanfe-
menfte las bruscas variaciones de su femperafura senfi-

mental (pag. 232 y 234)».

A Tulia —que tantos sacrificios habia realizado por él— la
repudia por miserables pequefieces econdémicas. Aquellas ex-

clamaciones

v esta otra

«mea vifa, mea desiderial»

«si haec mala fixa sunf, ego vero fe qguam primum, mea
vifa, cupio videre ef in tuo complexu emori» (:i esta
desgracia es duradera, deseo ardienfemente volverte a
ver e ir muriéndome en tus brazos»). Ad fam.

X1V, iv, 1

que es el mejor agradecimiento sentimental de Cicerén a Teren=
cia. Estos sentimentalismos corresponden al afio 58.
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En el 47, se convierten en

«misit illa X mihi et ascripsit tantum esse reli-
quum. Cum hoc tan parvam de parvo detraxerit,
perspicis guid in maxima re fecerit? (...cuando de
tan pequena cantidad ha quitado un poco, piensas
ti cuinto no habrd hecho con otras mayores?)

Ad Attic. XI, xxiv, 3).

Y en cuanto a su hija —«Nostra Tulia»— muerta de resul=
ta de un mal alumbramiento, se sirve de ella para jugar a la lite-
ratura y a la filosofia. Merimée (hombre de nuestro tiempo que
sufrié en su carne circunstancia igual) comenta el «dolor» de

Marco Tulio

«Cicerdn, desesperado por la muerte de su hija
Tulia, olvida su dolor, para buscar en su alwa las
hermosas cosas que pudiera decir con este mo=

tivos (8)

Y qué decir de su entusiasmo por Dolabella (el altimo
marido de su hija) que su divorcio de Tulia motivé la muerte de
ésta —cansancio de tres matrimonios fallidos—?

«O mirificam Dolabellam meum-Tam epim dis
co meum, antea, crede mihi, subdubitabam»

entusiasmo que sonroja a Attico.

6

En el Hombre politico...este «homo novus» que constante-
mente se pregunta

«guem fugiam habeo, quem sequar non habeo?
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es dificil hallarle un retazo de «noble patriotismo» —«amor pas
trigen—. Ni una sola accién que no esté remozada de ambicién.

Su consulado del afio 63, ese momento de su hacer ambi-
cidén, que tanto ansiaba verlo reproducido en las musicales pala-
bras de un poema (recuérdese el «Pro Arc/)ia»), es el minuto tra-
gico de su existencia.

El tan conocido « VIXERUNT», lanzado a la salida de la
prisién donde se habia ejecutado a los amigos de Catilina, fué el
suyo también;

«VIXI»

sera el eco que envolverd toda su vida. De aqui sus ansias de
sobrevivir: «amor gloriae».

Olvida entregar cantidades de dinero asignadas a su her-
mano Quinto. Acepta un préstamo de César de 800.000 sester=
cios... vy éste, después de su «veni, vidi, vinci», le encarga de los
trabajos de expropiacidén... que también produce beneficios. Se
va con Pempeyo. Pero antes habia gozado de un préstamo, sin
devolucidn, de César.

Luego... «Brutus», «Pro Marcello», «Pro Ligario»... ver-
gonzosos cantos a la magnanimidad de Julius... para concluir en
una satisfaccién profunda en los Idus de Marzo, dia del asesinato
del «Dictator».

Monsieur Carcopino nos ofrece las cartas de este periodo.
La hipocresia de Cicerdn no tiene nombre. El penetrante anali-
sis que hace M. Carcopino, presenta toda la viveza de un dia
de sol.

Recordar a Marco Tulio Cicerén, debe ser para todo estus
dioso del mundo romano, un agradecimiento. El nos trasmite el
acontecer, el vivir, el ambicionar... el escenario de Roma esta de-
lante de nosotros, espectadores intransigentes.
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También hemos de ver en él, al hombre que estabiliza el
idioma. La lepgua de Roma tiene mucho de Cicerén.

Lo que no podiamos aceptar era el engafio. Esculpir un
hombre en barro y decirnos que es de oro, porque se ha dorado
su exterior... no podia conducir mas que a esa «sospecha» que...

Tantas veces cuanto se nos ha obligado a recrearnos en el

«IN CATILINAM>» como ejemplo de patriotismo y desinterés, al

sonar en nuestros oidos» el

«Quosque tandem Catilinam abutere patientia nostra...?»

no hemos dejado de escuchar secretamente esta otra,

«Quosque tandem Cicero abutere seaculorum pa=
tientia...?»

Y asi como él lanzaba a los cuatro vientos sus «Pro Ar-
chia», «Pro Caecina», «Pro Matcello», «Pro Lege...». ...La cone
ciencia infantil de muchos hombres de buena voluntad, lanzaban
también ante los Jueces del mundo actual su «PRO CICERO-
NE» cada vez que los «berejes del clasicismo» anunciaban que Ci-
cerén «flombre» no tenia paralelo alguno con Cicerdn «Escritor».

La basqueda de un «PRO CICERONE», después de ser
publicada la obra de M. Carcopino,no lo creo posible. Seria vol=
ver a mentir., La Historia estari satisfecha de haber levantado
un poquito su velo magico para alimentar a los eternos hambrien-
tos de verdad g ciencias... eternos aventureros en el tiempo.

Guatemala, Qctubre 1948.




OMISION EN EL BOLETIN

Dejamos constancia —por solicitud del autor—de que
en nuestro érgano anterior, BOLETIN DE LA BIBLIO-
TECA NACIONAL, Nos. del 64 al 69, época I1I, corres-
pondientes al semestre de julio a diciembre de 1945, por
una involuntaria omisién no aparecié en el trabajo intitu-
lado «Viento Negro» el nombre de su autor Gastén Fi-
gueira, ni que fué tomado de la seccién bibliografica de la
revista «<La Nueva Democracia», de Nueva York.

La Redaccién.
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1)

©))

3)

(4)

(5)

(6)

7)

©)

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Jerome Carcopino: «LES SECRETS LE LA CO-
RRESPONDANCE DE CICERON», dos tomos; « L’Ar=
tisan du Libre»; Paris, décémbre 1948,

M. Csrcopino, Membre de I'Institut de Fraonce, Profesor
de la Sorbona, Director de la Ecole Francaise de Roma;
multitud de libros y ensayos le han colocado a la cabeza
de los historiadores de la Roma Antigua. Su «César»
(Il volume» de «L’'Histoire Generale» de G. Glotz, es to=

da una obra de arte y de ciencia.

Mommsen: «El wmundo de los Césares», traduccién es-
panola de W. Roces, pidg. 741, «Fondo de Cultura Econé-
co, México, 1935.

W. Drumman: «Geschichte Roma in seinen Uebergangen
von der republicanischen sur monarchischen»: seis tomos.
La segunda ediciSn por P. (Groebe, Berlin—Leipzig
1889—1929.

Gaston Boissiers: «[Les Amis de Cicerdn», pags. 20. 412
y 413; articulos publicados en 1o Revue de Deux - Mondes,
Paris 1865, y luego reunidos en un volumen. Editorial
Hachette, Paris, sin fecha.

Antoine MEILLET: «Esquisse d' une Histoire de la
Langue Latine», péags. 205 a la 217, Editocial Hachette,
Paris 1928.

Jean Bayet: «Literature Latine», pig. 207. Librarie Are
mand Colin. Paris 1947.

Plutarco: «Cicerén», Cap. VII, 2 y VIII, 3. La frase es

oveiav  Je puixpav piv txavyv 8 xar Tals
fewavars Emapxy XeXTYREVOS

P. Merimée: «Colomba», Capitulo XI; nota citada por
M. Carcopino.
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JESUCRISTO Y DON QUIJOTE

Por Juan B. Climént.

Y vosotros, iquién decis gque soy?
Y respondiendo Simén Pedro, dijo:
Ti eres el Cristo, el Hijo del Dios viviente.

S. Mateo.

Antes que El, la humanidad babia dedo un Homero, cuyo
numen dejé una constelacién de dioses a la Hélade; y un Sécra-
tes, el genial descubridor del hombre: y a Platdn, el patriarca de la
idea divina; y a Aristételes, el gran inventor de la ciencia.

Y entre las gentes de Israel, a Salomén, el sabio entre los
sabios, y a Mathias Macabeo, instaurador de la nueva dinastia de
reyes judios que perdurd cien afios; y a Judas el (Gaulonita, el
bravo guerrillero que sublevs a la Judea contra el yugo romano;
y al profeta Isaias, cuya voz tremante y dolorida, fulgurando co-
mo el rayo sobre las tinieblas, era escuchada con acatamiento em=
pavorecido y piadoso, como la misma voz de Jehova.
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Y Junto a El, gemelos en edad y predicando en lugares
cercanos, Juan el Bautista, «que no se levantéd entre los que na-
cen de mujeres otro mayor». Elvenerado asceta del desierto, ves=
tido con piel de camello y alimentindose de langostas y miel sil-
vestre. El hombre puro del Jordin, ante quien peregrinaba el
pueblo de Jerusalén, de toda Judea, para recibir de sus manos las
aguas bautismales del rio biblico. El hombre considerado por su
inmaculado prestigio como el nuevo Isaias, y el martir de la vir=
tud inmarcesible, de quien se enamorara Salomé, la bella hija de
Herodias, que al verle insensible a sus encantos, se vengd pidien-
do al rey Herodes, como premio a la maravilla de su danza, que le
presentase su cabeza ensangrentada.

Antes que El, la humapidad habia dado béroes luminosos,
grandes hombres de estela resplandeciente, pero sélo El pudo
abarcar con su mensaje el destino infinito, y decir:

«El cielo vy la tierra pasarin, mas mis palabras no pa=
saran».

No era un tedlogo, ni un filésofo, ni un doctor de la Ley.
Ni era descendiente de reyes, a pesar de que aceptara por risue-
fia benevolencia el saludo de los nifios y de candorosos pescado-

res, llaméindole Hijo de David.

Era un humilde artesano de Galilea, que no erigia su po=
der sobre la autoridad de ningin dogma ni verdades doctrinales,
pues la verdad nacia de su corazdn radiante:

«Llevad mi yugo sobre vosotros, y apoyad de mi, que soy
manso y humilde de corazdun; y hallaréis descanso para vuestras
almas»,

«Porque mi yugo es facil, y ligera mi cacga».

Y las madres de Nazaret, y de la aldea de Cafarnaum, y
de los arrabales de Jerusalén, salian a su paso llevandole sus hijos
para que les pusiers las manos sobre la frente, y los pescadores
del lago de Tiberiades, abandonaban sus redes y sus cabafias para
seguirle, y los campesinos de Betania, de Corazin, de Béthsaida
extendian sus tinicas para alfombarle el camino, y le acompafia=
ban cantando himnos y en procesién engalanada de palmas y ra-
mas de laurel...

Maria de Magdala, la pecadora subyugada por el dulce
lenguaje del rabi Nazarita, le servia sumisa y le quitaba el polvo
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de las sandalias: las tisnidas mujeres de Samaria le ofrecian la pri-
mera agua del pozo: Marta de Gethsemuni, aderezaba sus mejores
viandas al darle hospedaje, y su hermana Maria enjugaba con las
trenzas los perfumes derramados a los pies del Maestro.

Y por los campos de la vieja Israel llegaba hasta la ciudad
sagrada de Jerusalén un clamor jubiloso: [|Es Ell |Es el Mesiasl
|Hosanpa al Hijo de Dividl [Bendito sea el que viene en nombre

del Senorl!

Grecia habia conquistado la mas altas cimas de la belleza
y del arte. El miximo exponente de la Grecia clasica, Pericles,
pudo decir con legitimo orgullo a los atenienses en su oracién fa-
mosa: «Hemos hecho lo que hasta ahora no habia Jogrado nin-
gan pueblo». La vida para ellos era un supremo deporte, un
audaz despliegue de fuerza, de talento, de ritmica energia. Era
un mundo aristocratico, sefiorial, una liza magnifica de mésculo y
de gracia, desalmada y fina: se trataba de ser el mejor y el mas
fuerte, En este mundo sélo existia el vardn, y por eso el culto a
los efebos no tenia un sentido afeminado, sino que era producto
del desdén hacia la mujer, a la que veian tan sdlo como un bello
obj=sto escultural, negindole toda personalidad al lado del hom-
bre.

Habia alcanzado (Grecia una perfeccién propiamente clisi-
ca, pero la belleza se repetia en unas mismas formas frias y sin al-
ma, sin una llama interior, en fatigosa monotonia. Y al interros
garle a los dioses, sus aliados, aquellos dioses se les quebraron co-
mo estatuas de marmol fragil. Perdieron la fe en sus antiguos
dioses y no pudieron sustituirlos, ni tampoco encontraron una fe
en en si mismos. INo amaban al hombre, porque su moral era
uona moral de sefiores y esclavos. Abrazaron entonces el estoicis-
mo como la moral de la resignacidn, del comportamiento correcto,
desesperanzado...

Roma tomé en herencia aquella civilizacién fascinante.
Pearo no logrd vivificar su espiritu con una luz nueva. Fué una
genial administradora de aquel rico legado cultural, ganandole ex-
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tensida territorial pero no intensidad. Hizo de la equidad un
magnifico pilar del imperio, pero la equidad, cristalizada en la
gran arquitectura del derecho romapo, regula intereses mas no
funda una comunidad humana.

Uo elegante exce sticismo circunda la vida de Roma. Au-
gusto, se detiene el dia de su muerte frente al espejo, se hace
peinar los cabellus, y recibe a sus amigos diciéndoles con majes-
tuosa ironia; «¢Os parece que he representado bien Ja comedia
de la vida? Si estais contentos, batid las manos y aplaudidmen».

O degeneraba en las escandalosas extravagancias de los
Césares de la decadencia, Y asi Tiberio apodado Biberius por
sus libaciones, bajo cuyo imperio fué crucificado Jestis, quien lle-
vaba su crueldad hasta el extremo de obligar a vivir a los conde-
pados que deseaban morir, habia creado una nueva magistratara
ra que, al decir de Suetonio, historiador contemporineo, podia
llamarse «la intendencia de las voluptuosidades».

Y he aqui que un desconocido aldeano, un humilde car-
pintero de Nazaref, recucita con sus sencillas parabolas aquella
humanidad en desvario, y levanta sobre los escombros del mundo
antiguo la Buena Nueva. El reino de Dios se anuncia paca los
pobres, los desvalidos, los perseguidos de la justicia, los que pa-
decen esclavitud y miseria en la tierra. La riqueza egoista,
los ambiciosos y soberbios, todo lo pue representa un dominio
del hombre sobre el hombre, es indigno a los ojos del Dios
Padre: .

Pues Jesis dice: «Asi los primeros serdn posteros, y los
postreros primeros; porque muchos son los llamados, mas pocos
escogidos»s.

Y estas palabras de Cristo, a pesar de que parecen anular
la emulacién creadora incitando a un quietismo contemplativo,
tuvieron un enorme significado revolucionario. En realidad, ellas
hicieron que Jestis sea considerado como el mas grane revolucio-
nario de todos los tiempos, pues estas palabras pusieron en movie
miento a legiones y legiones humanas, que se hallabanp degradadas
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por la esclavitud o humilladas por la pobreza. Sélo después de
Cristo supieron que tenian un alma, que en ellos se reflzsjaba la
imagen divina, y pudieron desde entonces sonreir irdpicamente
ante ]a pompa de los poderosos. Sélo después de Cristo —y no
obstante su sabia maxims politica que dejaba a salvo los dere-
chos del César— tuvieron los pueblos un sentimiento democrati-
co, pues que Cristo habia hecho a todos los hombres libre se igua-
les ante Dios. Sélo después de Cristo aprendieron los hombres
a llamarse hermanos, pues su religién no exaltaba al fuerte sino al
débil: era la religién de la fraternidad y el amor. '

Pero su religién representaba algo més sublime todavia,
que el haber creado una nueva moral humana. Jestas produjo el
el milagro de la fe, que le hizo mover la montafia. Quizas el ras-
go mas sublime de su exaltacién profética, haya sido recordado en
estas palabas del evangelio:

«Desde los dias de Juan el Bautista hasta ahora, el reino
de los cieios se hace fuerza, y los valientes lo arrebatan».

¢Se he meditado sobre la definitiva audacia que habia en
el 4nimo de Jests, al pronuciar esas palabras?

Anptes habia dicho a sus discipulos:

“~Mas ¢qué salisteis a ver? ¢un profeta? También os di=
g0, y mds que profeta,

Mais que profeta era, en verdad, quien elevaba su valentia
herdica hasta la altura infinita de arrebatar el reino de los cielos.
No conduce, pues, la doctrina de Cristo a la renunciacién budis-
ta, sino a J]a abnegacién que se manifiesta en la lucha por el bien.
Tal fué el sacrificio de su sangre, como wuna luminosa agonia de
ascencidn al eterno reinado, y una escala de gracia redentora para
el género humano.

Nadie después podrd apartarse de Cristo para elevarse y
elevar el destino del hombre. Todas las filosofias futuras queda-
rian yertas, agostdndose en la estéril presuncién de hallar la ver-
dad del supremo misterio, extrayéndola de la mezquina verdad
de la ciencia. ’

Y el desvio desemboca en el reto anticristiano de Nietzsche;
«Si queréis ir lejos—decia— servios de vuestras propias piernas...
Vosotros los creadores, hombres superiores, sabed que una mujer
no estad en cinta mis que de su propio hijo».




IBLIOTECA NACIONAL 23

Es el superhombre pagano, la agotada belleza del clasicis-
mo griego, que, hastiada de la limitacién de las formas humanas,
pretende modelar una hermosa bestia superior, que tampoco ten-
dria finalidad ni sentido: «El superhombre —dice el autor de
Zarathustra— ocupa mi corazdn, es para mi lo primero y lo Gni-
co, y no el hombre, ni el préjimo, ni el mas pobre, ni el mas afli-

gido, ni el mejorn.

Y preguntémonos ahora. ¢No es acaso Don Quijote
—Cristo redivivo—el superhombre cristiano? ¢No es sureligién, la
religién de la caridad y el amor? ¢No esla raiz semitica tras-
plantada en Espafa, el ansia de infinitud, el «todo o nada», ideal
absoluto de la mistica espafiola? ¢No es el Gltimo caballero ap-
dante del cristianismo, que vino a redimirnos por el espiritu, sa-
biendo que «el reino de los cielos se hace fuerza, y los valientes

lo arrekatan?»




LA BIOGRAFIA DE BOLIVAR COMO
ESTIMULO PSICOLOGICO

Por Luis Gallegos Valdés

En medio de la actual desorientacién en que se encuentra
la mayoria de nuestros paises —patético reflejo de la que experi=
menta el mundo tras una guerra que ha amensazado con destruir
los cimientos de la civilizacién occidental— nada levanta tanto el
dnimo como volver la mirada a los genios tutelares de la raza.
Bolivar es uno de ellos. Cada fecha magna, que sefiala la inde-
pendencia de un pais hermano nuestro, debe ser motivo de reafir-
macién de nuestra idiosincracia, y, sobre todo, de nuestra cultura.
Poseemos los hispanoamericanos como pueblos una personalidad
definida, no obstante las trabas econdémicas y sociales que para la
afloracién perfecta de esta personalidad existen. Circunstancia
que, por otra parte, establece una gran similitud entre los paises
que formaron la Gran Colombia y los que formaron la Federacién
Centroamericana. Igual que Centroamérica, la Gran Colombia
ha venido sintiendo, a lo largo del tiempo, la necesidad de reha-
cer lo que Bolivar unié en virtud de su genio politico, que pro=
pugnd la formacién en nuestro continente de naciones fuertes
que pesaran en la balanza continental y mundial, Suefio wmagni-
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fico de una mente superior a cuya altura casi nunca estuvieroun
nuestros pueblos, porque tras cuatrocientos afos de colonia, de
supeditacién completa a la Metrdpoli en lo econémico, intelectual
y politico, mal podiumos los hispanocamericanos evolucionar rapi=
damente hacia ciclos de superacién con sélo dejar de ser colonias
espaniolas y trocarnos en Reptblicas democraticas. El proceso
social, en el presente caso, fué mas lento que el politico. Cuan-
do la América Espafiola se independizé, la fusién de las diversas
razas que la pueblan no se habia llevado totalmente a cabo, y aun
hoy no se ha llevado a cabo. Lo cual es necesario tomar en cuen-
ta para explicarnos por qué el suefio de DBolivar no ha pedido
cristalizar. Pero el ideal existe. Acaso un dia, cuando el mun-
do llegue a dividirse en dos o tres grandes bloques econémico-
politicos, sea la hora de que nos encaminemos con paso firme ha-
cia la meta que nos senald Bolivar,

Decia atris que en épocas de crisis histérica como la nues-
tra, es preciso volver a nuestros grandes hombres —un Sarmien-
to, un Marti, un Morazin, ua Bolivar— para levantar el animo y
abroquelarlo contra la desesperanza que se apodera de uno en un
mundo cada vez mis sérdido y amenazado por otra catastrofe; pa-
ra afincar nuestro sér como pueblos y superar nuestro estado ac-
tual de bancarrota moral y bajas apetencias.

Afirma el notable escritor inglés Aldous Huxley, que se
ha cometido un error al querer explicar la historia Ginicamente
por el aspecto econdmico, como quieren los marxistas, o por el
politico, como querian los liberales del siglo pasado, y agrega que
la raiz histérica hay que buscarla en el alma del hombre. Esta
interpretacién un tanto freudiana es, con todo, digna de tomarse
en cuenta. El cultivo del género biografico, tan en boga en estos
ahos, creo que da validez a la anterior afirmacién. La biografia,
tal como ahora se escribe, penetra sip piedad en el yo del biogra-
fiado, desmontindolo en menudas piezas. En cambio, la biogra-
fia clasica consistia en un cuadro en el que ¢l grande hombre o el
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héroe aparecian en una actitud grave y estudiada. Ebp «Aspec-
tos de la Biografia» André Mourois llega a la conclusién de que
la verdad sobre un hombre es casi imposible llegar a saberla. Ni
como arte, ni como ciencia, ni como autobiografia, puede llegar a
saberse. Cartas, diarios intimos, memorias y demas documentos,
pno bastan. Acaso sblo en la novela pueda lograrse aprehender
esa verdad tan sutil e inasible. Maurois discurre sobre el tema
con sencillez, porque sélo un maestro en el género puede discu-
rrir asi, Pero no estd satisfecho con las biografias que ha escri=
to. Le obsede el hecho de la imposibilidad en que se encuens=
tran el historiador y el bidgrafo, de dar sobre un hombre toda la
verdad. De este libro se desprende una leccién de humildad: el
hombre, criatura ondeante y variable segtin Montaigne, nunca po-
dra saber casi nada de los demas y apenas algo sobre si mismo.
Ante ciertos amigos, aparece de un modo; incluso cuando por
medio de la introspeccién se mira a si mismo, no sabe a punto
cierto quién es él. Encanto y dramatismo de la persona humana
que no es en absoluto algo concreto, definitivo y aprehensible.
Ioquietud del amante ante la amada, pues tiene la sensacién de
que el rio de su alma, torrentera encrespada o meandro apacible,
no puede ser canalizado con explicaciones racionales ni con frios
analisis. Ya Bergson ensend que la realidad es inaprehensible
por medio de nuestros instrumentos légicos y que para conocerla
totalmente, es preciso emplear la intuicién. El bidgrafo ha llega-
do a la misma conclusién que el filésofo.

Sin embargo, a la idea un tanto desconsoladora que sobre
Ja biografia tiene Maurois, le da un amable mentis la serie de sus
excelentes libros sobre Shelley, Eduardo VII, Byron, Chauteaus=
briand. [El tedrico de la biografia trata de hacernos comprender
el fino mecanismo del género que cultiva, pero, sin duda, es en
sus propios libros donde aprenderemos a comprenderlo viéndolo
funcionar en la realidad. Y es que al biégrafo no le basta poseer
un delicado instrumento de analisis y ser buen pesador de almas,
y estar equipado con toda la técnica del psicoanalisis, sino que
tiene, ademas, que basarse en abundante documentacién y en la
cronologia.

Con Bolivar ha ocurrido que la grandeza de
su obra es de tal magnitud, que el historiador, por
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lo menos hasta no hace muchos afios, se ha sentido anonadado
ante ella y arrebatado por el mas frenético de los entusiasmos,
actitudes ambas desventajosas para estudiar al Héroe desde un
punto de vista humano y accesible. Los historiadores de Bolivar
han escuchado con demasiada reverencia la voz de la Historia
que les ha hablado epvuelta en su climide desde el piniculo deci-
monénico. En el siglo pasado, en efecto, el género biografico es-
taba todavia en pahales. Se creia que debia reducirse a relatar
pada mas que las buenas cualidades que en su vida tuvo el bio=
grafiado, sin penetrar en su intimidad. Un velo se habia echado
pudorosamente sobre el sancta santorum de la persona, conside-
rindose una profanacidn el solo intento de levantarlo. La inti=
midad del grande hombre era considerada tabG. [Anatema al
osado que se atreviera a escarbar en el alma ajenal Esta modalie
dad pacata y burguesa, refiida radicalmente con el sentido verda=
deramente humano de la historia, ha persistido en nuestra Amé-
rica, a pesar de las biografias maestras de Stefan Zweig o de

André Maurois.

Fué un escritor inglés, sin embargo, Lytton Strachey
quien senté en Europa las bases de la moderna biografia en su
obra «Victorianos Eminentes». Enfocé con sentido critico y el
método directo de una narracidn escrupulosa, tratando de ilustrar
mas bien que de explicar, un periodo determinado de la historia
de Inglaterra a través de las vidas de un eclesiastico, de una auto=
ridad educacional, de una mujer de accién y de un hombre avens
turero. La brevedad es el primer deber del bidgrafo y el segun=
do, mantener la libertad de espiritu: en estas frases resume su
norma como bibdgrafo. Nada pues de firrago v pomposidad, nada
de insinceridad. La actitud del bidgrafo debe ser la del Voltaire
de «Los oidos del Conde de Chesterfield» y no la del Voltaire
historiador universal del «Ensayo sobre las costumbres», lo cual
no quiere decir que se embarque en la anécdota sin trascenden-
cia. {lcreverencia entonces? No por cierto, sino deseo de ver
las cosas como son, al rasero de la normalidad.

En la primera de las obras citadas tiene Voltaire frases
que muerden como el vitriolo en el cobre de los wmedallopes his-
toricos a que estamos acostumbrados por estas latitudes. Se dirad
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que ésta es una manera de ver la historia no desde el punto de
vista psicolégico, sino fisiolégico. «LLa miseria de la fisiologia» nos
asusta tal vez méis que la «miseria de la filosofia» que dijo Marx.
En parte se debe esto al complejo de seriedad que en el fondo
llevamos todos los humancs, pero que los hispanoamericanos so-
lemos exagerar. «Recuérdese cémo todos nuestros prohomkres
se retratan siempre muy serios, haciendo lo contrario los yanquis,
que muestran siempre una sabrosa sonrisa publicitaria... Son dos
formas de reaccionar ante la kodak.

Las anteriores coansideraciones vinieron a ‘propédsito del
error en que segan Aldous Huxley caen muchos historiadores al
olvidar la interpretacién psicolégica de la historia, Flemos visto
c6mo la biografia ha contribuido a proporcionar un nuevo sentido
a la historia precisamente bajo el aspecto indicado por Husxley.
Todo ello nos ha de servir para abocarnos a un Bolivar mas hu-
mano, como el que presenta Fernando Gonzilez, escritor colom-
biano, en su libro «Mi Simén Bolivars, el cual, en opinién de un
bolivariano ilustre como Blanco Fombona, es un libro profundo
en cuanto a penetracidn psicolégica del libertador. Hay en él
mucho de esa modalidad sutil, de ese sesgo irénico y tangencial
del Voltaire de «Los oidos del conde de Chesterfield», a pesar de
no ser ésta una obra propiameante histérica, si bien se encuentra
en ella un método que puede aplicarse a la historia. De todos
modos lo que me interesa hacer ver, es que en Centroamérica co-
mo en Sud América, no se ha parado mientes en que la historia
no sélo es cuestién politica, sino también psicolégica. Abrase
cualquier libro de historia centro o sud americana y se vera cémo
el autor se fija tnicamente en la superficie de los hechos, sin tra-
tar de bucear dentro de las almas., Sin embargo, en el Sur co-
mienzan a aparecer historiadores psicdlogos y bidgrafos con senti-
do moderno de la biografia. La historia solemne y retérica ha si-
do sustituida por una historia que emplea el método psicolégico
que llega a veces a combinarse con el econdmico.
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Abora biep, el Libertador Simén Bolivar, figura genial y
polifacética, da pie para esta clase de interpretacién. Pero, sea=
mos justos, esta interpretacién no podria hacerse sino basindose
en la abundantisima documentacidéo que sobre él existe, labor de
los historiégrafos por modestos que sean y solemnes. EIl bidgra-
fo y el psicélogo necesitan de la ayuda del erudito que acarrea los
materiales. Estudiar a Bolivar implica hoy consultar una biblio=
grafia copiosa. Pero el que quiera ir a ]a fuente, lea sus cartas,
discursos y proclamas donde aquel hombre, el dGuico genio que
hemos tenido los hispanoamericanos, muestra su amor y dolor por

América.

Todo hispanoamericano debiera tener siembre presente a
Bolivar, conocer los documentos salidos de su pluma y admirar
los hechos que realizé. La interpretacién de la vida del liberta-
dor, desde el puuto de vista psicolégico, esto es, desde dentro
de su intimidad, que se ofrece en el rico material de su epistola-
ric, no'quiere decir irreverencia para su persona. El culto de los
grandes hombres no consiste en ciego fanatismo, sino en la com=
prensidn inteligente que trata de explicarse la luz y la sombra que
hay en ellos. De otro modo seria postrarse ante un fetiche y no
asimilar las sabias lecciones de la ejemplaridad.

A Bolivar hay que acercarse en busca de estimulos para Ja
voluntad y para el espiritu. El Ibercamericanismo tiene en él a
su maximo representante. Y si este ideal, que concibe a nuestia
Awérica como un todo cultural y racial, es el que perseguimos,
Bolivar serd entonces nuestro mejor guia. El también, como
norotros, vivié en una época de crisis, sino que a él le tocéd hacer
la historia con sus propias manos y ser asimismo factor importan-
tisimo en ella, aunque alguna vez dijera, pensando en sus huma-
nidades, que el Destino era quien habia presidido la gesta en que
le tocé ser Héroe por excelencia. No, Bolivar tuvo conciencia
plena de lo que él era para las recién fundadas paciones. En el
Delirio del Chimborazo expresa lo que dle ijo el Tiempo: «Obs
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serva, aprende, conserva en tu mente lo que has visto, dibuja a
los ojos de tus semejantes el cuadro del universo fisico, del uni-
verso moral; no escondas los secretos que el cielo te ha revelado:
di la verdad a los hombres». La voz del Tiempo, personificado
por un anciano por Bolivar en esa pigina inflamada, no fué sino
la voz de su conciencia que le dicté upa hermosa norma de copo-

ducta.

Si en Bolivar encontramos, en conjuncidn estupenda, al
estadista, al guerrero, al orador, al escritor, al pastor de pueblos,
encontramos también a wuna alta conciencia vigilante que nos in-
dica un camino seguro y nos incita a ser cada vez mejores. El
dijo: «Yo deseo mis que otro alguno ver formar en América la
mais grande nacién del mundo, menos por su extensidn y riqueza
que por su libertad y gloria». Libertad y gloria, he ahi las pala-
bras cargadas de estimulos que en esas frases nos ofrece el Liber-
tador. Quiere para el hombre americano la libertad sin la cual
toda conciencia perece, y la gloria, o sea, la afirmacién de la pers
sonalidad sin complejos ni ataduras. La gloria entendida como
nimbo de luz que se posa sobre la personalidad de cada quien.
La libertad no como anarquia y desorden, sino como derecho, que
es a la vez un deber, de nuestra individualidad. Quien capte es-
to en Bolivar, es seguro que ha penetrado en la amplia proyec-
cidén psicoldgica de su genio.




PORFIRIO BARBA-JACOB EN EL
RECUERDO

Por Hugo Cerezo D.

irrea/idaa’

Creo que fué en las horas nocturnas. Estoy seguro del
lugar. Quisiera afiadir que la noche era clara y con estrellas, pe-
ro de ello no responden mis recuerdos, Estoy cierto del ambien-
te campesino y del paisaje dilatado. Asimismo del pulso interior:
vago, entre la realidad ¢ el suefio, en la penumbra de la vida. No
me es fiel la memoria, pero casi podria afirmar que, a lo lejos, ha-
bia como un amor de arboles. ¢Y este murmullo —jtan apagade
en mis oidosl— es de alglin agua corriente de aquel entonces?
No sabria decirlo. Pero puedo hablar, en cambio, de la irreali-
dad —mi irrealidad— como de paraje deleitoso y tocable, a cuya
sombra vuelvo, hoy, casi sin resabios. ¢De qué modo —me pre-
gunto tenazmente— aparecid entre mis manos —pues fué cosa de

?pEr]elcer— el libro Rosas INegras de Barba-Jacob? |Memoria
infie



32 REVISTA DE LA

No empecé por el prélogo. No hubiera comprendido ene
tonces que vivir es esforzarse. Todo era propicio, en cambio, para
senfir las primeras canciones del poeta, las del instante en que el
lirio pristino, del alba, se abrié en su espiritu.

En el tiempo de estas producciones Barba-Jacob guarda
en sus ojos la visidn de los campos nativos, pero, asimismo, lleva
premeditadamente a su poesia el afan port las cosas pequeias, las
eternas minucias olvidadas por el hombre en el maremagnum de
su existencia:

«Voy a cantar las menudas cosas familiares,
para que empiecen a tener sentido las florecillas
maeterlinianas de nuestros campos...» (1)

Por otra parte es naturaleza en Barba- Jacob la nota pan-
teista con sus virtudes y su ropaje vario y deleitoso:

«Soy uno de los que mas gozan ep la soledad,
que mas consuelos saben resumir en los esplendos
res de la naturaleza. No hay pesadumbre, por ru-
da que sea, que no se disipe, cuando asoma sobre
la paz de los campos la estrella de la tardes. (2)

Asi es cdmo lo externo —el rio gue salmodié su infancia,
las vibuelas de los peones, el melodium de la parroquia, el horizonte
de bambalinas azileas— se acoge en su espiritu para no abando-
narlo jamas a pesar de haber adquirido la sabidutia de que «el
verdadero creptsculo esta en lo intimo de nosotros».

A lo largo de los afios, con el amargor inevitable de las ex-
periencias y del analisis, vuelvo a sentir las primicias poéticas de
Barba-Jacob, situado en el campo de él y en el mio descrito. De
otra manera me seria imposible enfrentar esos poemas. Tienen
ellos —gastennos o no— el sabor de la primera aventura poética
qgue casi siempre la absorbe el paisaje objetivo, aunque la anime,
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ya el timido vuelo que arranca de la fluctuante realidad interna.
Estas composiciones tienen, pues, un sabor para los ojos.

Poesia con campo, limpia, en cuyas aguas, por transparens
tes, cuéntanse las guijas que descansan en el fondo. Poesia de
silabas contadas, con rima, de alegre y claro romanticismo. La
imagen no tiene atn las sombras —benditas sombras— de la sub-
jetividad: es permitaseme el término, poesia cuotidiana. ¢De qué
otro modo calificarla? Leamos:

«El agua de la acequia, alma de linfa pura,

no pasa alegre y gdrrula canfando su canfar;

la aceguia se bha borrado bajo la frona’a oscura,

y el chorro, blanco y filgido, ni riela ni murmura...
Seror, éno os hace falfa su miasica cordial?»

«Decidme, iy por los fechos ain fluye y se derrama,
de noche, la armonia del agua en el pajar?...

kparébo/a del Reforno)

«Ob inguiefud vesperfina! jCémo fiemblan
mis carnes cual las ramas sacudidas

del drbol que sombrea la llanura!

Me duele el corazén... En el lejano
horizonte se encienden los hogares...»

(A rbol Vt'ejo)

«El alma fraigo ebria de aroma de rosales

y del femblor exfrafio gue dejan los caminos...
A la luz de la luna las vacas mafernales
dirigen fras mi sombra sus ojos opalinos».




34 REVISTA DE LA

(E! Corazén Rebosante)

También corresponde a esta etapa poética Espiritu Errante
en que ya presenta claras dudas vitales, profundas, para inquirir
una actitud ante el universo:

«(Quién sabe en la noche gue incuba las formas
de adusfo silencio cubierfas,

gué brazo nos mueve, gqué estrella nos guia?

i Ob sed insaciable del alma gue busca las normas!
4Seremos fan sélo venfanas abierfas

el hombre, los lirios, el valle y el dia?

Asimismo, en mi parecer, aunque no lo diga Barba - Jacob,
del mismo corte, aunque mas intensas en su dualidad objetivo-
subjetiva, son las composiciones tituladas Elegia de Sepfiembre y
la de menos valor Acfo de Agradecimiento.

No creo descubrir nada nuevo en las consideracioues que
anteceden. Su autobiografia no puede ser mias clara en este sens
tido. Pero me doy para expresarme el derecho a mis recuerdos y
de traer a estas paginas las confesiones del poeta:

«Traia también —y no era muy leve la carga—
una incultura que resplandecia: juna ignorancia en=
ciclopédical Alla entre el olor de aparejos de mu-
las, tercios de maiz, ordefia ‘de wvaecas matinales y
encerrada vespertina de terneros, el rio que canta,
el abuelo que castiga iracundo, la leche cindida y
dulcezuela, el coro de los sapos vy las melifluas ro=
sas de Maria Santisima... Alld entre brenales, don-
de no hay méas doctos que la roza, la noche, el viens=
to, la lluvia, los pajaros y los campesinos que no

saben sino una cartilia...» (3)
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«Volvia a leer, como en Barranguilla, como en
la Habana. Como yo entonces no creia que lo
fundamental es el talento y la libertad de mostrars=
lo, antes que los libros, leia hasta dos veces aque-
llos que me parecian fundamentales. Algunas no-
ches hacia una luna muy linda. Fundé la Revisfa
Confempordnea. Compuse El canfo de las monfasas,
los de los nifios, la 4spera e inocente Pardbola de
los viajeros y otras naderias». (4)

Estos datos proporcionan con claridad la razén de la poe=
sia comentada. Creo necesario afiadir Ginicamente, aungue ello
sea lo mas patural, por cuanto ningln poeta pierde la visién de
sus primeros cielos, porque ellos concentran la pureza de una in-
quietud y pubes vitales siempre presentes, que Barba - Jacob, atn
en sus poemas fundamentales, conserva la visidn de aquellos pai-
sajes. De tal manera que evolucionado en su sentimiento, dolido
en sus experiencias; ya castigado, no transforma la metafora sim-
plisima de los primeros tiempos, aunque, eso si, coadyuven a la
belleza del poema v no sean el poema mismo como en sus primes=
ras producciones.

Camino a la Realidad.

Se ha dicho que los pueblos con un libro poseen, por este
hecho, las normas para su conduccién vital. Lo mismo sucede al
hombre. Hay periodos enteros de la vida en los cuales mezcla-
mos nuestro destino real, para elevarnos, con el ideal de ciertas
obras.

Después de aquellos dias en el ensuefio transcurrié algan
tiempo, pero en mis lecturas siempre tuvieron presencia las rosas

negras de Barba . ]aCOb.

Es verdad que mi sensibilidad habia evolucionado y mi
mundo se encausaba, con violencia, en un lecho de extrafas ex-
periencias. Por lo mismo de la obra de Barba-Jacob eran otros
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poemas los de mi predileccién: el paisaje aquel, tamizado mas de
una tierna tristeza que de dolor, tocaba mas mis pupilas y los rin-
cones, con luz, del recuerdo que la nueva alma a la que ya no co-
rrespondian.

Un dia, de viaje, al través de tierras aridas, por asociacién
fortuita (a lo lejos la tranquilidad espinada de unos cactus y el
libro olvidado) me conduje al meditar y al analisis. ¢Qué era lo
que amaba de aquellas piginas asesinadas en libro sin consenti-
miento del poeta? Pude comprenderlo por estas lineas:

«Se me iba depurando el sentimiento ficticio
de antes en la realidad del dolor; ya mi ternura no
era inmediata, y mi agua verbal ahondaba su cauce.
Mas escribia generalmente con una gran dificultad:
la rima me era un tormento, las asonancias me con-
tristaban. Forzaba el 4nimo para realizar ciertos
cantos, aun a riesgo de que se advirtiera en ellos la
falta de un éleo melddico invisible... Y yo me iba
diciendo: «/No importal [Estos son esfuerzos!
[Vivir es esforzarsel»

De esta suerte abandoné las «naderias» del poeta y entré
por los umbrales claro - oscuros de Acuarimdnfima.

Nada significa sola esta palabra. Pero lo es todo en la
transicién poética de Miguel Angel Osorio (mas tarde, en la ma-
durez, le llamaré Main Ximénez). Y lo es por dos razones: la
primera, porque la musicalidad est3 lograda dentro del limpio jue=
go de las palabras: Acuarimdnfima es la recéndita armonia, la or=
questacién del vocablo frente a la batuta del virtuoso:

«Columpia el mar su cauda nacarina,

e imbuida en /o clamide de!/ rio

pasa en la bruma falgida la carne de la ondina.
Grana el campo nutricio, fluye mieles...»

@ s v s s e e e e e e e e e d e L A s e s
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«Brilla en las lejanias invioladas
vaga ciudad, el viento da en los juncos
los juncos gimen bajo el viento rudo...»

«(Y mis amores gue irisé de légrimas?
(Y mi ciudad nebllea fras la ilusién del dia?...

«Columpia el mar su cauda nacarina
y en ustorios reldmpagos de espejos
esplende en bruma de épalo Ja carne de la ondina...»

La segunda, porque concentra soffo il velame degli versi
sfrani, la nueva actitud ante el mundo, la clara conciencia del do-
lor, la rebeldia:

«Vengo a expresar mi desazén suprema

y a perpefuarla en la virfud del canfo.

Yo soy Main, el béroe del poema,

gue vié, desde los circulos del dia,

regir al mundo una embriaguez y un llanfo».

Es acuarimantima también el pecado confesado de la car-
ne —trauma en el poeta— ante la incdgnita de su alma:

«Pesa sobre fus pétalos, joh Rosa
Espirituall, fan l6brega y cerrada

la noche, fan vacia y rencorosa,

gue en vano el brillo de fu broche efunde.

Amor. De/eife. HO![’O[’. pavesas. Nadﬂ».

Y es autobiografia y ojo escudrifando el misterio y es
poema total para tener, pajaro vivo entre las manos, el corazén
del universo.
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Asi es como de Acuariméntima el poeta toma la escala ha-
cia la cumbre. Dolor, experiencia, esfuerzo, arcano, destino, son
los peldafos hacia sus mejores logros: La Esfrella de la farde
—iNunca sabremos nadal—; El friunfo de la vida, Sabiduria, La
Dama de cabellos ardienfes, Un hombre (poema en alta voz), Can-
cién de la vida profunda, Primera cancién de la scledad y otras, pa-
ra el descanso, en que vuelve el recuerdo (Los Desposados de la
muerfe) y toda una serie en la albura de la infancia.

Y siguié el viaje para encontrarnos, frente a freote, homs
bre —ya fruto de la muerte— y poesia, un dia de tantos.

La cruenfa realidad.

Al cubo, pues, de algunos afios se me did la oportunidad
de conocer a Barba-Jacob, aunque fué, mas exactaments, una co-
mo despedida, ea el tono del «hasta luego».

Puedo llenar ahora cuartillas animadas con recuerdos vi-
vos ya que las imagenes se esculturan en mi mente y todo per=
manere como en aquel dia del Octubre ido: 1941, Dia 13. Las
once de la mafana.

Al pensar los minutos de aquel dia, y de uno posterior en
en que hube de verlo, no puedo menos que referirme al escenario
en que vivié muriendo Barba-Jacob. Quiza sea injusto al decir,
pues con la muerte debe llegar la justicia, que él supo escoger
el ambiente para entregar, pegado a una maquina de oxigeno, lo
suyo inmortal a las fontanas puras, sosegado y cristiamente.

El lugar es un hotel (oo importa el nombre) para el noc-
timbulo y la hora transitoria. Casa antigua, adaptada, con ba-
randales que circuyen el segundo piso y corredores en donde se
abren numerosos cuartos, en el dia desiertos. Alli hube de escu-
char su Gltimo nombre: Taifa, dicho poc una mujer, a gritos, para
anunciar nuestra curiosidad y admiracién, al hijo adoptivo del
poeta.

Hice aquella visita con Bernardo Casanueva, poeta mexi-
cano de la joven generacidn, quien tiene también la deuda de es=
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cribir estos recuerdos. Con él comprendimos —guardo una carta
de sus impresiones— que la vista del poeta, en la semioscuridad
de un cuarto pobremente amueblado, materialmente perdido en la
ropa Je cama, es menos para describirse y mucho mas para guar-
darlo inexpresado en el lugar recédndito con mezcla de compasidn,
duda, sentimiento ante la injusticia humana, realidad cruel y olvi-
do tan desatado, como cuando los elementos dejan Aaridos, para
siempre, los campos. Era demasiada la soledad del poeta. Se
quejé de ella.  Algunos amigos llegaron mas tarde, de seguro en
el anhelo de manifestar al agénico que no todo es «espuma del
tiempo en nuestra mano», «fabrica de niebla» o «ruido del

oceapo».

La habitacién, semioscura, en la cual hasta pasados los
primeros minutos era posible distinguir las formas, estaba vestida
de los muebles usuales en la pobreza, con el Gnico sumando de
una valija en la que, segn dijo Main Ximénpez, guardaba poemas
inéditos y correcciones a los ya publicados. Hablé del anhelo de
«un poco mas de tiempo» para revisar aquello, Natural preocu-
pacién ante lo inevitable,

Main Ximénez, hundido en su lecho de pobreza y olvido,
era como imagen escapada de un cuadro tenebroso. Vestia un
swater rojo, destedido, y todo él estaba terriblemente alargado:
tal un camino sin principio ni fin, tortuoso. Se me comprender3
mejor si digo que sus manos, de venas exaltadas, no podian mirar-
se sin pensar en el pico de pajaros extrafios colocados en el fin de
los brazos: ramas adelgazadas. exhaustivamente, por un otofio in»
grato. Su cuerpo casi no ocupaba espacio en la cama angosta: tal
una linea o trazo ripido, a regla, sobre un espacio inerte; como
esas yedras —dijo Bernardo— que crecen en los cementerios al
pie de las tumbas. Su rostro, como purificado por el dolor, equi-
no, como expresara Arévalo Martinez, mostraba, en la serenidad
del que ha visto, su recia personalidad. Recuerdo, a mas de es=
to, frascos amontonados y la gran tristeza que cayé sobre mi espi=
ritu. Casi no hablamos. Agradeci$ la visita y nos prometié un

dia de charla.

&No volverian estos versos a su pensamiento o estuvieron
tan sélo en el mio?:
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«Qué vana es la vida, gué inafil mi impulso,
y el verdor idénfico, y el azul abril...
[ Ob sérdido guia del viaje noctfurno:

i Yo guiero morir!

O estos otros:

«/ Ob vienfo desmelenado
gue rompiste la arboleda:
ya gue nada, si vivi,

be fundado ni ha durado,
lévafe aiin lo que gueda:

llévame a mil»

Quiza transcurrid una semana. De nueve con Bernardo
visitamos al poeta colombiano. Estaba mis animado. De haber
podido —lo deduje de sus palabras— se hubiera lanzado otra vez
a la aventura de la vida. Leyd unos poemas de Casanueva y pos
dib con tal motivo, una leccién practicada por él: para escribir
una poesia —djjo— no importa la cultura; basta la pasién vy ésta
es producto del vivir, Aconsejd, pues, este mar proceloso, como
Gnica pauta para la realizacién poética. Calific6 a QGuatemala
«como una sinfonia en verde mayor». Trajo recuerdos menudos
y se lamentd nada mis de que en ella vivieran tantos guatemalte-
cos. Reivindicd, una vez wais, la obra E/ hombre gue parecia un
caballo de Rafael Arévalo Martinez (Rafaelito como él dijera), la
cual sélo la maledicencia nativa pudo atribuirle. Comenté las
diferencias entre &l y el sefior de Aretsl ya expresadas en el Dré-
logo de Rosas Negras: '

«He de recordar mis relaciones con Rafael
Arévalo Martinez, el hemipléjico de mi tragicome-
dia, mal augur de Maio Ximénez... [Main Ximé-
nezl no se redimié al fin por una mujer, como ta
me decias, mi amigo de Guatemala, sino por virtud
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del cantol Aquel espiritu lleno de deseo de wver,
no de deseo de amar porque la angostura de su
moral no se lo permitia, le parecia un ser en extres=
mo raro. Iizo entonces su primorosa novelilla en
dos cuentos: E!/ hombre gue parecia un caballo. Diz
que era mi caricatura. Yo, francamente, no creo
tener la sencillez ni la inocencia del sefior de Are-
tal. A la obra de Rafael no se le ha hecho hasta
hoy uona verdadera critica. Yo intenté hacérsela,
pero me engolfé en unos estudios de Fisiognomia
y eso exige tiempo...» (5)

Al preguntarle de su obra expresé gran carifio por su
Cancién de la Vida Profunda ya que ella, sino lo mejor de su obra,
le habia sido clave para la popularidad. No dijo mas.

Mis tarde supe su muerte. Después del dia de Reyes.
Un homenaje en su honor completan estos recuerdos. Carlos
Pellicer narrd, de modo patético, los tltimos dias de Arenales:
conectado a una miquina de oxigeno, con dos presillas en las fos
sas nasales, tranquilo y dispuesto, entregd su alma cuando le fal-
t3 lo que él respird a pulmén pleno: el aire de la vida.

La muerte en la poesia de Barba - Jacob.

Lo anteriot pone al descubierto el valor de mis recuerdos
en torno a los Gltimos dias de Barba-Jacob. No escapa a mi juis
cio la brevedad de aquellos para mi valiosos instantes, sobre todo
en su cruenta realidad: aquel ver la muerte, acercarse definida ya,
cerrando, minuto tras minuto, el circulo de una existencia h umas
na. Pero, tal vez la muerte no sea para ciertos hombres el naus
fragio definitivo en cierta hora, sino mas bien una actitud cons-
tante, hasta cuotidiana, unas veces con relieves de conforme aceps=
tacién y otras de incontenida rebeldia a su innegable imperio.
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Varias composiciones de DBarba-Jacob definen su pensa-
miento acerca del problema, sin incdgnitas, de la muerte. ¢No
serd mas justo —me pregunto— verlo estructurar su limitacién
humana, su viaje, en el horizonte de sus poemas? ¢Dénde la
muerte serd mejor hallada: en la alegria de las ideas de un decur-
so vital o en los postreros instantes en que las armas estan rendi-
das y el corazén fuera de las trincheras? Debo responder que en
lo primero. Verdad es que, con frecuencia, la poesia-de la muer=
te corresponde exactamente a una concepcién prefijada de la vi=
da, pero que ofras morir en realidad es diferente al morir ideal en
el correr de la existencia. De aqui, pues, la necesidad del anali-
sis, en las concepciones de Barba- Jacob, alrededor de este asun-
to; lo cual equivale a decir, en otras palabras, cémo murié o desed

morir el poeta. Veamoslo.

El poema En la muerfe del poefa (tragedia grotesca y sin
sentido), autobiografica, la parte titulada la Hora Trdgica manifiess
ta el anhelo de la posesién del eterno misterio de las cosas:

«jAlgo gue sea ley y desfino!
A/go para esfe anhelo divino
gue va en la onda desesperada de mi cancién...»

Para llegar en La caida del felén al pesimismo rebelde, con
deseos de ser atado para no escaparse del profundo suefio. Llegar
a él, si, pero vitalmente, con lo suyo importante:

«Cuando me muera, dadme a lo menos un pensamienfo
y atad mis manos con el cordaje de mi ldud ..

Que el nudo sea muy aprefado,

porgue a la muerfe se rinde fiero

y rencoroso nil corazén.

/'E[ drama ba sido un drama horrible, ruin Vv frust’raa’o.’
/Buena parfida que me han jugado!

Yo crei gue ESTQO fenia significado,

con la maraia y el embeleco de la ilusién...»
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Barba- Jacob supo, o lo quiso —espacio...fiempo—, que su
principio y su fin «no marcan las fronferas ni esfafuyen los fiempos»
y asi, «enfre la noche» en la cumbre mas alta, contuvo sus labios

/'Como si el proferir una pa/abra
fuera fal vez mi muerfe!

Advertimos ya una doble pauta en estos dos poemas: la
vida sobre la muerte; lo interpretado como un derecho epcima de
lo que debe llegar y él no desea. Este pensamiento es clave en
su poesia, que es y aspird siempre a ser vital, como el camino gque
¢l trazara para sus pasos desorbitados. Asimismo en ella la téc-
nica se une a la espontaneidad y logra grabar sus experiencias en
la nota musical de la palabra sabiamente combinada.

Barba - Jacob quiere llevar hasta el instante postrero el
corazdu supervivo (6) y el alma indispuesta con la fatalidad. Dice
su poema E/l cincuenfén:

«No del celeste horéscopo el estigma
busquéis femblando en la falaz escoria,
ni anfe los negros ojos del Enigma
lloréis sobre la carne fransiforia,

isino cesid al alma diademada

del ideal la tanica inconsafil,
aungue rinddis a la dspera jornada
como Peer Gynf la juvenfud inufil!»

Cuando compara la vida —Cancioncilla— con un «dureo
rio» y al tiempo como «a onda de oro», no acepta que la muerte
paralice su fluir y pide entonces:

iCorran tus aguas, sagrado rio,
y afluya el fiempo fu onda de oro!

prolijo seria ilustrar con nuevos versos esta constante en
los poemas de Barba-Jacob. Lo mismo expresan El rasfro en la
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arena, La cancién innominada de ratificacidn vital, como también Ia
E/egt’a del marino ilusorio. En la Balada de la loca a/egrt’a atin
cuando sabe el destino de los seres ¢no es acaso, en el fondo un
canto a la vida? En la Cancién de la noche diamanfina ¢éno a pe=
sar de que «la muerte sopla su huracin violento», «fulge mas /o
antorcha de la vida? ¢Y no desea en Fufuro que el dia de su
muerte esté lejanc?

Con todo no deja Barba- Jacob de sentir a ratos el alienfo
de la realidad en la muerte (v. gr. Cancién de la vida profunda,
estrofa final; Valor, Lamenfacién de Octubre), mas ello es un acci=
dente, rafagas de incertidumbre en el deliquio vital. Quiere apus
rar siempre el intimo deleite de la vida (NVueva cancién de la vida
profunda) y dejar ratificada, ep uno de sus mas altos aciertos poé=

ticos, la misma actitud:

«Y bha de venir, sin gue mis oros valgan,
mi amor esp/ena'a ni mi g/ot'ia brille,
pd/ido especfro que dard a mi carne
sudor de angustia y morfecinos finfes.
Tendré, por gaje del dolor beroico,

sus hieles en mi boca que hoy sontie,

y un lino de la fierra por sudario

de mi ambicién impefuosa y libre...

Mas al rodar al fenebroso abismo,
aun clamaré con mi dlfima energia,
firme en mi /ey. seguro de mi mismo:

iMI HORA NO HA LLEGADQO TODAVIA!

NOTAS:

(1)  Se usé el texto de Poemas Infemporales, editorial Acuaris

méntima, 1944. Prélogo, pag. XVIIL

@ Id. XIX.
(3) Id. IL

(4 . IX.
() Id.

(6) Véase el Poema titulado Corazén.
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TOMA ESTA LLAVE

La Poesia es la tinica prueba
coancreta de la existencia del

hombre.

LUIS CARDOZA Y ARAGON.
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RETORNO DE UN MUSEO
DESHABITADO

ALGQO me gueda siempre cuando esfoy solo, cuando
emprendiendo el camino del corazén, subiendo

las empinadas cuestas de la memoria, elijo

de un prado lateral borroso, de una friste

sauceda, una verfiente pera’ia’a, un separado

rio de solifarios rumores o una playa,

elijo lo gue mds me revive llamdndome.

Pero esta noche, abora,

esta noche de ausfrales venfanas sacudidas,
fuerzo en el vienfo malo de primavera, doblo
sus sopladas esguinas y enfumecido caigo

en medio de un agénico noviembre.

He agui la capifal mordida, la acechada

de las veinte mil puertas por donde no enfré nadie.

Me es dulce al mismo fiempo gue me hace arder en llanfo
saber gue por la farde puedo siempre abrir una.

ey
BE EUSANVADGR
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Esta es la dilafada galeria, el guerido

salén para los ojos de la infancia del suefio.
Oigo mis pasos, miro como nunca mis huellas
refratarse en el polvo de los ecos vacios.

Es agua a la memoria marchar poniendo nombres
por los desierfos muros que fanfos sostuvieron.
Hay sombras coronadas que no estin, inasibles
caballos solos, nimbos

de encendidas cabezas corfadas, armaduras

por donde puede el aire salir y enfrar al aire,
yelmos desfallecidos, guantelefes sin manos.

Quiero senfarme, busco

descansar como en ofros fiempos frenfe a la ansiada
selva de las audaces diosas desprevenidas,

separar con el mismo femblor del fauno el verde
volanfe de los hojas que las veda a mi anbelo.

Voy de espacio en espacio,

de vestigio en vesfigio,

de silencio en silencio de serales, recorro

los inerfes cuadrados ciegos, y le pregunfo

a la luz por la vida gue los habits, y lloro
esperanzado lloro

basta por las profundas cuencas de los oidos,
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Pero no, gue una larga soledad en penumbra

es s6lo el habifanfe miedoso de esfos dmbitos
donde una muchedumbre de pupilas se enciende,
te:ba[ando, invisible,

por ZGS a'enunciadoras paredes despob/aa’as.

RAFAEL ALBERTI.

ey
BE EUSANVADGR



SOY POETA POR LA GRACIA
DE DIOS...

Jueces de paz, Perifos agricolas, Docfores:

perdonad a este humilde ruisefior del paisaje.

Juan Ramén Jiménez.

Soy poefa por la gracia de Dios y del desfino.
Llevo la cruz de mi dolor a cuestas sin plafirme.
Duerme a mis planfas la angustia, loba fiel gue me lame
la mano, el corazén a flor de piel, la vida foda,

y a donde voy me sigue como si fuera yo el amo
de quien dependiese su pan, su sol y su yacija.

Pasto soy de mi loba en el camino de la muerfe,

‘L w
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y la muerte me espera como una mujer amante

a cuya cita no falfa jamds quien la concierfa.

Esfa gozosa pesadumbre de mi cautiverio
de poesia, es un grave secrefo del decoro,
gue no frasciende al imperio de los incomprensivos.
El espirifu de sacrificio de los creadores
es formenfto del gue las genfes no fienen noficia.
La agonia apremiante del qgue se expresa a si mismo
es drama gue no sospecha siguiera el franseinfe.
Deajdme con mi fiesfa dolorosa, caballeros,

con mi sonambulismo inferno y con mis laberinfos.

(Quién no aceptfa las encrucijadas de su destino?
Todos llevamos la forma y figura que Dios guiere
y nos frazamos un camino, a fravés de la vida.
Los poefas procuramos no ofender al vecino
con nuesfra efervescencia lirica ni nuesfros canfos:
mds bien somos esquivos igual gque lo son las aves.

Buscamos la soledad propicia a nuesfra agonia
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y fememos ofender con llegar farde a las cosas,

con no saber a/ a’ea’t//o 9[ canon de /as maneras.

INo se puede hablar a solas en presencia de ofros
ni fampoco ensimismarse en la cruel via pzﬁbiica,-
por eso necesifamos un poco de silencio
en un gmbifo de infimidad libre de fesfigos.
Nuesfros fesfines son peregrinos y recéndifos.
Nuesfras alegrias y nuestras ligrimas son de ofra nafuraleza
y por ofros mofivos esencialmente diversos.
Las boras que marca el reloj fienen un confenido

diferenfe para los gue vamos por esfa senda.

Somos ciudadanos como los demds, responsables
de los mandamienfos que el decdlogo perpetiia
y de los sacros deberes comunes a los bombres.
Vamos a la guerra y damos en ella nuesfra vida.
Sabemos ser buenos camaradas en foda lucha;
solamente pedimos gue se nos deje en paz cuando

nos foca enfrar en france por arcana dicfadura;
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gue por favor nos den la espa/a’a en la hora dificil

y gue dejen sus sornas para criafuras normales.

Profeta de/ ensuefio, minisfro de la esperunza,
Apolo me bha conducido por senderos sagrados.
Bebo un vino gue no sale de vendimias ferrestres
y me procura deleifes gue no fodos conocen;
asi como fengo duelos que ninguno sospecha
y escucho a Jeremias en lo profundo de mi alma.
En mi se libran batallas gue carecen de nombre
y sé de excelsas vicforias y de derrofas viles,

porgue la bestia y el dngel no gusfan darse freguas.

La noche del poefa no es la noche de los hombres
ni su alba es la misma, ni fampoco sus crepziscu/os.
En su noche florecen caminos innumerables
y en su alba hay escalas que Jacob no adverfiria
y en sus crepusculos rufas gue Simbad no infuyera.
El mundo es en verdad el pais de las maravillas,

la vida una confinua y beferogénea aventura,

ey
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o bien una mujer gue gime frenfe a un mar abscéndifo

sumida en el acecho de un navio gue no vuelve.

La cédula de vecindad gue se extiende al poefa
no idenfifica al demiurgo gue fras ella se esconde.
El poefa es ciudadano de ofra ciudadania.

No sabe ver las flores como las ofras criafuras,

ni los drholes, ni el céxped. ni los rios sonoros;

pues la vida se abre para él como una mdgica grufa
en una maravillosa sinfonia de simbolos.

Soy poefa por la gracia de Dios y del destino

y el poefa es un ser fan humilde como la vida.

ALBERTO VELAZQUEZ.
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ALAMOS

Alamos,
Tengo una obsesién de dlamos.
Una vieja obsesién de dlamos.
Una homogeneidad de sangre y cepa.
Yo mismo soy un dlamo
gue frocd sus raices
por pies humanos.
De dglamos mi abolengo,

y mi memoria y mi horizonte de dlamos.

En caufiverio un dia,
sélo pedi yo al fiempo y al espacio

una franja de cielo azul
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y un dlamo,

y en las jévenes ramas

del édlamo aqguel pdjaro

gue canta y llora al orfo y al crepisculo

la alegria y la pena del arcano.

Soy, mas gue un bhombre,
un drbol.
Y enfre la gran familia de los drboles
soy y be de ser hasta el final un dlamo.
Amo la serenisima feoria
de los drboles bellos y enfrecanos
gue defienden del éxido del fiempo
la excelsitud de su vifal milagro.
Conozco el doble enigma
de los dlamos,
y sé la dualidad del jeroglifo
de su mensaje bimafiz y absfracto.
En cada una de sus limpias /Jojas
dan doble clave de su imdn los dlamos:
su verdor, una réplica a la fierra;

su plafa, un confrapunfo de los astros,
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Ob, Grboles poetas

del reino vegefal, liricos dlamos.
Arpas gue dan fan sélo a la sordina
su sinfonia de dngeles anclados.

Una ofoial mujer llaméme un dia
con el egregio nombre de los alamos.
Me dijo:— Buenas fardes.

(Cémo te encuenfras, Alamo?

E ignoré que colmaba asi mi copa

del vino venfuroso del halago.

Hombres, mujeres, projimos, amigos,
llamadme a vuestra vez vosotros Alamo.
INo me nombre el amor de ofra manera
ni me den ofro nombre mis bermanos,
gue se funden en mi la gana verde
y la sazén de estrella de los dlamos,

Y fa, mi Dios, si acaso me disfingues
enfre el simin ciego de los afomos,
cuando el juicio final se me reclame

gue el llamador pronuncie ese vocablo.
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Alamos de mi dia y de mi noche,
sabedlo: por mi voz se expresa un drbol,
se expresa un drkol con el doble enigma
y la dual herencia de los 4lamos.

Mi corazén es sélo una alameda

del jade y el argenfo de los dlamos.
Conozco igual el polvo gue la lHuvia
y sé soRar sobre el envés del llanfo.
Hago esta confesién bajo las frondas

y junfo al pulso eferno de los dlamos.

ALBERTO VELAZQUEZ
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CENIZA

Ceniza, polvo yerfo.
saldo glacial de la maferia extinta,
caddver de las cosas
por las fauces del fuego combatidas.
Eres la dimensién de un suefo arcano,
de un mundo inerfe la morfaja umbria.
Tu superﬁ'cie de apariencia esféril,
fu épalo ciego, rosfro sin pupilas,
buella son de un proceso en infinifo

y al par imagen del ¢ferno enigma.

INo con acento desolado invoco

fu reino opaco, emperafriz ambigua,
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sino fe frae elogio iluminado

mi voz al defenerse en fus orillas.

Eres un mar sin humedad ni fondo

gue en su pidlago acoge, ain encendidas,
las pavesas de todos los incendios

y de los igneos dgapes las migas.

No fienes ondas como el mar océano

ni pasas de las calmas a las iras,

no surca fu extensién ningin navio

ni en fus entrafas ndufragos se abisman,
pero son las riberas del nirvana

las gque circundan fus estepas frias.

Eres en el espacio una gris noche

gue de la aurora quarda la semilla.

Que lo sepan los seres de mi sangre:

bhay alondras defrds de la ceniza.

Quién predecir podra, frenfe al cocuyo
gue entre la sombra infermifenfe brilla,
gué selva de giganfes amapolas
ha de surgir del germen de la chispa.

Amo los sacros simbolos del fuego,
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la lumbre de las lamparas vofivas

y la belleza de la llama pura,

siniesfro lirio de raiz divina.

Toda criafura que en pasién se inflama
o a quien la llama de la fe ilumina
deja al pasar, ob seres confra incendio,
un sideral puiado de ceniza.

Marfires de la obscura prebisforia

gue al resplandor sagrado de la Biblia
perfildis vuesfra angustia inenarrable,
la llama gue lamié vuestras costillas
crepifa ain sobre la madre fierra
como el verbo fatal de jeremias

y vaelve a producir el holocausto

de las ciudades por Jehovd maldifas,

y aun de las ciudades inocentes

—sino aciago de Lidice y Guernica—,
pero gueda en los frdgicos escombros
la reconciliacién de la ceniza.

Para gue el ave fénix emergiera,

la flor de sus eriales fué precisa;

cuna es de efernidad su drido seno

y es fénix Dios y fénix es la vida.
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Que lo sepan los seres de mi sangre:

Dios perdura defrds de la ceniza.

Mabhatma Gandbi, sanfo de mi siglo,
minimo y bello martir de la India,
pues lo dicfé fu volunfad, la hoguera
redujo a polvo fu mortal religuia
y por el vienfo gemidor del Ganges
guedaron hoy dispersas fus cenizas.
Quién depardse en la hora de mi frénsifo
desfino igual a las pavesas mias
y por los surcos del afdn agresfe
y en la mafriz de mi heredad natia
las esparciera cuando al sol reluce
la parvula promesa de la espiga.
Que lo sepan los seres de mi sangre:
yo no quiero el osario ni la cripfa.
Para emprender el viaje sin reforno
preferible es la vela de la pira,
mds hermosos los mastiles del fuego,

mds seguro el galeén de la ceniza.

ALBERTO VELAZQUEZ.
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DENUESTOS A LA MUERTE

Ay

si fe sabes enemiga;

, muerfe (para qué vienes
si con corona de ortiga
llevas cesidas las sienes?

Ay, muerte, si acaso fienes
infencién de peregrino,
misién de origen divino,
nadie fe la sclicita;

pon afencién a mi cuifa,

muerfe, sigue fu camino.

Muerfe de pasos callados

y de sonrisa de cal;
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muerte con voz de mefai

y con ojos apagados,
miranos desorienfados

en callején sin salida,
abrazados a la vida

como el ndufrago al madero,
muerte del ojo de acero,

no me anuncies fu venida.

Sufre la alondra callada
si la fempestad la acosa;
se duerme la mariposa
en la nieve amorfajada;
la manzana desgajada
bajo el rocio madura,

y en la negru sepulfura
vive el gusano franguilo;
muerte, en esfe dulce asilo

nadie envidia fu figura.

Agui ya nadie fe espera,

muerfe fugaz y alevosa,

ey
BE EUSANVADGR

63



REVISTA DE LA

enemiga de la rosa,
desfrucfora de la pera;
déjame gozar siquiera

la sensacién del momento
en el aroma del vienfo

o de la flor en la esencia,
guita de mi fu presencia

muerfte de rosfro violento.

INo fe vengas acercando

gue el momento no es propicio,
aungue conozcas fu oficio
debes de saber el cudndo;

por mds gue me pongas blando
rosfro de ceray de harina,

no me ha de clavar fu espina
ni me ha de afar fu sonrisa;
no vengads, muerfe, de prisa

gue fu presencia es daiina.

(Con gué argucias fe aproximas?

?Qué soluciones me ofreces?
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Con el segar de las mieses
sé lo mucho gue fe esfimas;
para tus cadenas, limas,
para fus ansias, cerrojos;
$i no me cregas [os 0jos

ni me encadenas /os pies,
en vez de la rica mies

ballards sélo rastrojos.

En vez de frufa madura
fe esperars el vil gusano,
y en el hueco de la mano
beberss el agua impura,
una larga guemadura
florecerd en fu destino,

lo gue concepfaas frino
no serg sino pregdn,

ay, muerfe, fu anunciacién

es infencién de asesino.

Ay, muerfe gue a fodos matas,

al sajén como al eslavo,

65
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al ruisesior y al pescado,

gue fodo afas y desatas,

no me hagas caras barafas,
no presumas de bechicera,
no me ofrezcas mamadera
gue no soy nifa de pecbo,
no fe acuesfes en mi lecho

con infencién de ramera.

Déjame correr liviano,
déiame gozar la flor,
como lo bace el picafior,
con levedad de vilano;
déjame salir ufano
besando bocas maduras,
haciendo mil fravesuras
como el gamo y el venado,
déjame andar extasiado

con la frente en las alfuras.

En fin, de la majestad

de fu mundo no me curo,

REVISTA DE LA
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guédafe en ef reino oscuro
donde eres auforidad;
guédafe en la oscuridad
de fu regién fanfasmal,
muerfe con voz de mefal,
con cascabel de osamenta,
con sudor de parfurienfa

y con semblanfe de cal.

A. TORRES RIOSECO.

W
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ASESINATO
DE LA ROSA

Que una rosa se mafe con un peso

(Para gue enfendiendo no ent’iendan).

Que una vida se mate en un exceso
Y gue un gesfo asesine una esperanza, .
Qae un /irme abril acabe en la mudanza

Del desengaio de un diciembre espeso.

Que al asesino no le lleven preso
Y dance preso en la macabra danzu
De un pensamiento en vilo gue no alcanza

El fiel infiel de la razén en peso.

0l

35 GIECA ACONA
DEEL SALVAE)OR
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Que seas fd su victima y gue le ames
Y gue odiando su gesto, mienfras lloras

Por él le aparfes, le buyasy lo llames...

Y que yo gue en la rosa en luz me abismo
Vaya en el rio azul de dos auroras

A baceros noche en mi, noche yo mismo.

ANGEL MARTINEZ,

En el fren
De Leén a Granada

2¢4—X11—1942.
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SOBRE EL VACIO
DE UNA ROSA INVERNAL

Me converfi en mi desgracia,
mienfras se me clavaba la espina.

(Salmo 31, v. 4. —Lectura antigua)—

Y a esperar. La esperanza acorta el dia.
Sobre mi soledad de henchida lava
La sombra con su sombra amenazaba

Y en ella a un paso el sol amanecia.

Por el azul, azul con sol venia
(Primavera? (Verano? ;Otosio?... Acaba
Todo en Invierno en el ardor gue graba

Mi encendido mirar en su luz fria.

0l

35 GIECA ACONA
DEEL SALVAE)OR
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Porqgue pasé el vacio de la espera
Mas allé de la duda y de la prisa

De aguel celeste y subferréneo infierno.

VY el dolor gue ain pasado, persevera
Ya es luz del aire y luz de una sonrisa

Primavera, Verano, Ofoso, Invierno.

ANGEL MARTINEZ.

28—XI11—1942

35 GIEC A RACIONA
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LA ROSA
DE LA ESPINA

Se me gastaba la firmeza
como enfre los ardores del esfio.

(Salmo 31, v. 4—Lectura moderna)

(Pero v si no viniera? (Te decides?
No; si vendra. Como la luz primera,
Con la punfualidad que en primavera

Vienen las rosas y los nomeolvides.

Armado en corso de incruentas lides,
Nunca se armé para el «sino viniera».
Dice en la noche al alba:— «Espera, esperah

Y en el alba a la noche:—«;Te despides?»

U
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Pero llegé en el fiempo convenido
Y anfes de tiempo. [Ob, rosa inesperadal

Con el sol blanco ain en la mirada,

Sin languideces de oro decaido,
Tu tarde, Mayo, ain livida de olvido,

DPor fi, Diciembre, en mi alfa espera anclada.

ANGEL MARTINEZ.

29—X11—1942.

W
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CONSTANCIA
DE LA ROSA

La inconsfancia es del viento.

Tormenfo: pensamienfo y sentimienfo:
Mi constanfe constancia de poefa.

La inconsfante inconsfancia es la del vienfo.

Firme seguridad de la velefa.
Como mi corazén sobre mi anbelo

Firme seguridad de la velefa.

Alfa raiz en dura piedra fija
YV alfa flecha de luz fija en el cielo

La raiz en la dura piedra fija.

W
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Las alas si gue a fodo vienfo giren.
Siempre fu corazén, poefa, en vuelo

Las alas si gue a fodo vienfo giren.

Sensafez de hombre en vuelo de poefa
Y al poeta y al hombre afirme el cielo
Su constante inconsfancia de velefa:

En piedra la raiz, la flecha al cielo.

Firme seguridad la del poefa:
Sobre la razén gira en senfimienfo
Mi constante inconsfancia de velefa.

La inconsfancia inconstante es la del vienfo.

ANGEL MARTINEZ.

(De «Rosa de un Mes
o Defensa de la Rosa»).

29—-XI11-1942.

35 GIEC A RACIONA
DEEL SALVAE)OR



«EL AMOR Y LA MUERTE»

El amor y la muerte

marchifan en el suefio ramas de oro.
/Qué mala, negra suerfe

lo amable frueca en lloro

y en ceniza la pompa del decoro!

La vida esfa femblando

como un poco de sueiio en tierra fria
y fodo va acabando,

la luz, la geomefria

de las cosas que son mifologia.

/'Ay, vida gusanera,

oh muerte en bellas formas disfrazada,
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si en falsa primavera
la carne haya morada,

no la debes mafar que esté mafadal

Esta el amor cercado

de arrullosy de acciones tempraneros,
pero rofo el fejado

a golpes forasferos

los asfros ya no son sino agujeros.

De los sucesos diarios
conozco dinastia y de la pena;
de los sonidos varios
su fimbre de cadena;

el fallo de la luz vy la azucena.

Conozco los cristales
de la lluvia y del llanfo confundidos,
el vienfo en los eriales,

la fiesta de los nidos

y el acoso friunfal de los senfidos.
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En la noche yo femo

el murmullo del drbol gue se agita,
la zozobra del remo

sobre el agua marchita

y el redoble de rdfaga maldita.

Sobresalfa a mi oido

afenfo a los felares de la arara
el mas oscuro ruido

y asi mi sueAo emparia

con espectros adictos al sonido.

Ya sienfo la mordida
del gusano que aprende en mi su oficio;
y en la vena exfendida

fal cuerda de arfificio

se escucha monocorde su ejercicio.

ROBERTO GUZMAN ARAUJO.
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«HUIR DE
LA NOCHE»

Huir de la noche como espina franguila

y nacer ofra vez bajo albas de hierro:
alfo el corazén y los pies en el vuelo.

No senfir el amor en el costado

como esfafua de sal o sangre gue se muere.
S6lo islas al sur de las auroras
amparadas de hielos y corales.

Silencios suspendidos a los ojos

como jaulas femblando enfre los drholes;
s6lo amor y soledad y muerfe sélo.

Asi seré la noche de mi buida

en gue he de amanecer ausenfe de mi sombra,

sin musica ni ojos.
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Asi serd la voz de fu quebranfo

y el guiebre de fu pelo sacudido

y el amor gue me ame en el recuerdo

o perdure en fu pecho como nifio escondido.

Asi serd mi muerfe como flor de mi vida.

Mas ya que los signos de lo oscuro
en mi viaje de rosus ponen llamas,
espérame en las tardes de los pinos
junfo al agua-cercada de venados,

y 6yeme en el paso de los rios,

y en el trdnsito celeste de los pdjaros.

Yo no guiero gue mueras cada dia

por vivir como esfafua de mi muerfe;
no guiero fu cabello como limpara

ni fus manos caidas en gesfo de epifafio.
Arranca de tfus hombros la penumbra
gue escapé de mis ojos cuando era,

y mira el sol, los pdjaros, los nifios,

y mi nombre bordado en fu pasuelo.

ROBERTO GUZMAN ARAUJO.

BE EUSANVADGR



CONTACTO TERRESTRE

$Qué es lo cierto?

La voz es un temor que devora.

La voz existe sin signos, sin fuego, como un desfiladeto na-
tural en el seno del abismo.

En los diasy en las noches las horas nos engranan como un
mecanismo enigmatico, como si o inefable resplandeciese
y un escudo cubriera de estupor nuestro viaje.

Descubro que hay un mundo lleno de aguas aparentes.

Que yo miro desde lejos porque no sé romper el hilo confuso.

Miro desde lejos porque hay mucha vida reposada, muchas caras
que denuncian las sordas campanas.

Y ya no puedo sofiar, porque creo;

Ni puedo esperar, porque levanto un sello, sélo uno.

Y cuento mis dias ordenados en el arca.

Mis ojos son una marea animada por la turbacién;

Mis ojos asidos a un calor que va quemando sus memorias.

Desandando todos los duelos para quedar en extrafia per-
manencia.

Pero grito, ardo, cubro de ligrimas mi desnudez sombria;

Y no hay mano que toque mi cabello, ni quien conozca el pais en
que desbordo mis cantos.

Ni pie que tiemble al contacto de la tierra.
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Era e' tiempo en que todas las puertas permanecian selladas.

Y se podia ir y venir por el aire sin que un estertor nos transfi-
gurara en carne macerada;

Cob una alegria rebosante y wun saefio fijo o presentido, yo huia
sin saberlo;

Huila de un aceite que seguia mi rastro como diestro peiro noc=
turno, contaminando el vacio.

Y seguido a sSu vez por ﬁeras avezadas €n el ma].

Mi quimera enfraba y salia del tiempo, estaba en su lugar
natural,

Se nutria de hechos comunes, de afios prohibidos, de sales du-
ras, sordas.

Y mi alegria se consumia adentro del reloj detenido en un breve
espacio negro que ensefa la perseverancia.

En adelante, me dije, yo mismo seré el circulo y el arbol,

Yo mismo entraré en el silencioso nombre de las cosas.

iYo mismo! He aqui que hallo un cuerpo lacerado, que sélo
sabe temblar.

Un cuerpo polvoriento que cuelga de la sombra, fiel a su unidad
con la piedra de su origen,

&Qué toca mi mano donde tu mano toca el limite?
Ciego estoy y nada me calma.

Oigo que un mar que me ama crece y crece, y serd él quien arre-
bate mi Gltima tabla, sin saberlo.

Ciego estoy y quiero ver la destruccidn;

Quiero ver cdmo se mezclan las semillas de estos hombres que
pasan sin rozarme.

Quiero ver la palidez de mis muertos, sus sienes sin horas, sus
caras fugitivas, permanentes, tristes.

Hacinadas en el corazén como una ruina que arde para siempre.
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Vivo de un labrado antafio, de un detenido azar, de lo que he de-
jado olvidado en los rincones.

Vivo debajo de lag torres que mi memoria alza, conducido por

signos nefastos.

Gozo de un perfecto aire que hace castos mis dedos; pero delante
de mi se despefa la casa.

Hay una sima en que la resurreccién debe tener su ventana,
la llama su prodigio y la muerte su manto perdido.

Gustavo Ossorio S.
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ARTES PLASTICAS

El arte es un medio que han
inventado los hombres para co-
municarse entre si. Es, pues, pre-
ciso que contenga un elemento co-
mén. Y los hombres sélo poseen
en comdn dos experiencias: la vi-
sual, de los aspectos de lo real, y
la mental, de las formas de la geo-
metria creada por su espiritu.

ANDRE LHOTE.




EL ARTE RELIGIOSO EN EL ECUADOR

p()l' Manue/]osé Arce y Va//aa’are.f

Ofrece el Arte, como expresién viva de los sentimientos
y aspiraciones humanas, variadisimas modalidades, conformes con
las causas que le originan y con la facultad expresiva de quienes
plasman por su medio esos sentimientos y esas aspiraciones. El
bombre, como ente sociable por naturaleza, tiene de continuo la
imperiosa necesidad de comunicarse con sus semejantes, no sélo
en razén de la urgencia del auxilio de éstos, sino en la de dar a
los demas algo de si mismo, de prodigarse en otorgamiento gene=
roso de alma. Y esa sociabilidad, ese afan comunicativo de emos=
ciones y sentimientos nace de la aspiracién del hombre a algo que
estd mas alld de las limitaciones de la materia y que considera no
parte sino la totalidad de su esencia intima; nace de la idea,
mejor dicho de la intuicién cierta, de la semejanza del hombre
con su creador,

De ahi que el Arte, don maravilloso de la expresién del
alma, haya encontrado siempre su mas ancho cauce en la religio-
sidad, para prodigarse en sus mejores logros.

El Arte es por excelencia, como funcién creadora, la sus-
peracidon de nuestras limitaciones, el desplazamiento del homhre,
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de lo fugaz y perecedero de la vida, hacia la permanencia dela
eternidad. En la lucha perenne entre la muerte y Ja vida, es
el artista el paladin que asesta el golpe certero ala temida ad-
versaria v logra coronarse vencedor, Y si en las inmensas le-
giones del Arte, como en las de la guerra, pocos son los héroes
que alcanzan la perdurabilidad de sus nombres en los fastos de
la Historia, no menos gloriosos vencedores de la muerte son
aquellos que perduran en la obra que crearon, aungue sus noms=
bres hayan sido borrados por el olvido. El alma del artista es-
tard viva siempre en la obra de arte, vibrando eternamente en
los flancos armoniosos de la estatua, en la grandiosidad y el pri-
mor del templo, en el trémolo de la miisica, en la armonizacidén
del colorido o en el hondo misterio de la estrofa.

E! Arte, considerado como simple expresién de belleza, ha
menester del influjo mistico de la emotividad para superar la
frialdad de los cdnones y contener el alma creadora en el alma
de la creacién. Por eso, como decimos, el motivo religioso es
el mas amplio cauce.

Las religiones, a mas de su bella misién de aunar las al-
mas en el amor al bien y en las aspiraciones ultraterrenas, fre-
nando la ceguedad de los apetitos regoistas y bajos, han realizado
la obra inapreciable de fomentar y atesorar las maravillas de la
creacidon artistica.

Después de tantss siglos de evolucién humana, de perpe-
tua bsqueda de las verdades eternas, que por serlo escapan a
la total percepcién del hombre, el Arte, como suma de la ex:
presidn universal de la belleza y de las mas nobles aspiraciones,
ha acumulado verdaderos tesoros cuyo conocimiento amplisimo
no alcanzaria a abarcar en su total grandeza la fugacidad de una
vida. Porque las artes, las diferentes ramas del Arf:e, esfre-
chamente entrelazadas, obedecen a un armonioso ritmo en su
desenvolvimiento.

Considerada la universalidad del Arte, en sus diferentes
manifestaciones, resulta sumamente interesante el estudio dela
diversidad de sus matices, conforme a la idiosincracia de sus
cultivadores y a la regién en donde florezca; :natices que le co=
munican propios caracteres, que le distinguen no sélo dentro
de su época, sino dentro del acervo total de la riqueza artis»
tica del mundo.
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La religién cristiana puede ufanarse con legitimos titulos
de haber sido en sumo grado la propulsora y acumuladora de la
creacién artistica durante muchos siglos, tanto por la alturay
nobleza del espiritu de su doctrina, como por la magnificencia
exterior de sus cultos. Y no sélo en la rica veta del Arcte sino
en todo el caudal de conocimientos humanos, tendiéndose como
un puente glorioso entre la Antigiiedad y el Futuro, para legar-
nos a través del hierro de la Edad Media el oro purisimo de la
cultura, en la magnificencia del Renacimiento.

Espafia, colmada de toda esa riqueza espiritual renacentis=
ta, desbordd sobre América lo mejor de si misma en el fervor de
sus santos misioneros que ungieron con los bilsamos de su cari-
dad las desgarraduras que en carne india produjeran la pica y la
espada; lo mejor de si misma en el profundo saber de sus huma-=
nistas que sobre la ignorancia primitiva erigieran citedras uni=
versitarias, de las que muchos nativos salieran mas tarde galardo-=
nados con las borlas doctorales; lo mejor de si misma en la va-
lentia de sus varones de guerra, fogueados bajo sus banderas en
todos los rincones del mundo; y lo mejor de si misma, en fin, en
esas legiones de artistas que en todo el continente erigieran
desde las primeras décadas, toda esa maravillosa profusién de fa-
bricas arquitectdnicas de belleza imponderable, en donde florecie-
ron los mas esclarecidos valores en la escultura, la estatuaria y
el pincel. Todo ello manifestacién externa de aquella profunda
fe, aquella austeridad, y aquellas virtudes que pesan tanto en los
platillos de la balanza justa al hacer el estudio comparativo de
cualidades y defectos.

Considerando ese frasplante de la cultura europea a tie=
tras de América, nada mais que como un simple trasplante, mu-
chos son los que estiman que el arte americano, es el puramen-
te autéctono; el que arranca de los teocallis y de las estelas mo-
noliticas de las civilizaciones que precedieron al descubrimiento.

Desgraciadamente en América priva un radical descono-
cimiento de las cosas de América. En este sentido lo que es
geograficamente un continente, parece en lo espiritual un archi-
piélago en el que en cada isla no se tuviera noticia de mas alla
del agua... Doloroso es confesarlo, pero nos conocemos tan po
co unos a otros. La cootinua preocupacién por nuestras pegue-
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fieces v menudencias locales nos ba hecho olvidar la obligacién
de conocernos y acercarnos para hacer realidad el ideal boli-
variano.

En este apunte tocaremos, aunque sea en riapida visiéo,
uno de los més interesantes aspectos del Arte en Hispanoaméri-
ca. Ll religioso quitefio.

Dentro de los rigurosos caracteres del arte europeo tras-
plantado a América, es sin duda alguna Quito el crisol en que
se fusionan y purifican los elementos diversos de varias expre-
siones artisticas, para producir un logro de belleza completa en
el que se admira un nuevo tipo de arte profundamente ameris
cano~—que va a sumarse con perfecta legitimidad al acervo
universal.

Desde los primeros dias de la dominacién espafiola, en
tierras ecuatorianas el fervor religioso cristiano prende en las
almas de los nativos, comunicado por el celo apostélico de los
hijos de San Francisco de Asis, centralizado en la caridad de Fr.
Jodoco Rike, el glorioso flamenco que, como su paisano y hermas
no en hibito Fr. Pedro de Gante en México y Fray Antonio
Margil de Jests en Guatemala, llevara al desconsuelo de los so-
juzgados indios el escudo de su fortaleza para protegerles y la
varia ensefaoza de las artes y las industrias, sentando asi las ba-
ses de la prosperidad de los futuros pueblos.

En Fr. Jodoco tenemos la piedra angular de la cultura
quitefia que se expandiera después, andando el tiempo, por las
tierras del Sar. Aun la ciadad de Quito delinedbase dentro de
la modestia de toscos tapiales y ranchos pajizos, en los que re-
cién colgaban las tizonas los soldados de Benzlcizar para empu-
far los arados en la fecunda labor del agro, y empezibase a cons-
truir la Catedral, cuando Fr. Jodoco iniciara la edificacién de uno
de los templos de mavor belleza en América, el de San Francis-
co, con su correspondiente claustro. Templo en el que se combi-
nan en prodigiosa siafonia de lineamientos y de colorido, depu-
rados elementos de la arquitectura cristiana y morisca, dentro
de la sélida estructuracién romainica de la obra; si bien los moti-
vos decorativos del estucado de la bellisima fachada encantan
por su rica profusidn, el acabado de su factura y su distribucién
sabia y armoniosa, el maravilloso techo de lacerias mudéjares del
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coro, el preciosisimo del narthex y el primor escultdrico de los
soberbios retablos y de la estupenda imagineria, suspenden el
animo del buen gustador de lo bello y enfervorizan el espiritu
del creyente.

Y tras ese prodigio, tras ese derroche de maestria y mag=
nificencia, en el que se han sobrepujado muchos aspectos del arte
europeo, segan el parecer autorizado de eminentes criticos de
arte, multiplicanse las fibricas de los templos en la naciente co-
lonia y se establece una verdadera competencia; a cual mas sun-
tuosa, a cual mas rica, a cual mas bella.

Por sabia disposicién de la Corona, para la formacién de
las nuewvas colonias, han pasado a las Indias incontables arquis
tectos, maestros y oficiales de todas las artes con todas sus he-
rramientas; pero no bastaba ese elemento y, en virtud de la obra
misionera de los religinsos en el Orieute, llegaron a tierras ecua-
torianas centenares de moriscos y de elementos asiaticos, habilis
simos en las artes decorativas y en la metalurgia, a prestar su
inapreciable concurso en la edificacién v enriquecimiento artis-
tico de los santuarios cristianos. Pero a la vez se contaba desde
el principio con la portentosa habilidad e inteligencia de los na=
tivos, a quienes, como dice an historiador, Fr. ]odoco les ense=
fi6 todos los géneros de oficios, «hasta muy perfectos pintores y
escultores y apuntadores de libros», en aquella escuela de los
franciscanos que fundara en 1535 y que Fr. Francisco de Mora-
les convirtiera en el colegio de San Andrés, primera escuela
de artes en la América del Sur.

Con los primeros colonizadores llegaron un escultor de
mérito, Diego de Robles, y Luis de Rivera, quien a mas de es-
cultor era pintor y dorador magnifico. Juntos establecieron su
taller y de sus manos salieron numerosas imagenes para los teme=
plos quitefios, asi como para los de distintas poblaciones ecuatos
rianas. De Rotles se conserva la venerada imagen de la Virgen
del Quinche, cuya policromia débese al pincel de Ribera. Se
atribuye a él la paternidad de la escultura de la Virgen del Cisne,
ambas imagenes dignas por su belleza de figurar con honor en el
acervo de la imagineria cristiana.

Juoto con Fr. Jodoco venia otro religioso franciscano,
también flamenco, Fr. Pedro Gosseal, a quien se le denominaba
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carihosa v devotamente Fr. Pedro Pintor, por su dedicacién a
ese bello arte. Fr. Pedro fué quien formé en el colegio de San
Andrés una verdadera legién de pintores y vinetistas que hicie-
ron verdaderas maravillas de paciente labor en las capitulares y
miniadas ornamentaciones de los libros corales. Entre los nu-
merosos pintores que ponian el concurso de su arte en la icono-
grafia quitefia se destaca la venerable figura del P. Pedro Be-
dén, religioso dominicano nacido en Quito hacia 15536, y de cu-
yas obras ha respetado la destructora fuga de los afios algunos
bellos lienzos que existen en el convento dominicano de Lima,
en donde estudiara con el maestro Mateo Pérez de Alecio, dis-
cipulo de Miguel Angel; queda la admirable decoracién del refecs
torio del convento de Tunja y un bello libro para la Cofradia
del Rosario, de la que fuera Director, en el que luce su porten=
tosa habilidad como decorador, desde la portada, de severa cali-
grafia goética, hasta las varias vifietas en que se admira la seguri-
dad del dibujo sabiamente disciplinado, logrando exquisitas sua=
vidades de expresién al interpretar la figura de la Santisima
Virgen. Pero donde mejor se muestra ese dominio del arte de-
corativo es en las letras iniciales de los libros Corales del con-
vento de la orden de Quito, ricas de afiligranadas lacerias, folla-
jes v quimeras y diversos motivos de prima labor, hasta formar
minucioso encaje. La pintura del Padre Bedén sigue de cerca
los modelos de los maestros europeos, de los cuales adquiriera
la técnica pictdrica. La Virgen de la Escalera, llamada asi por
el sitio que ocupara el cuadro en uno de los rellanos de una
suntuosa escalinata conventual, es un lienzo en el que el simbo=
lismo prevalece sobre lo real; trabajo en el que el primor del
detalle minucioso gana la partida a la plasticidad, como en toda
obra puramente de imaginacién en que se impone a la postre lo
decorativo.

Las influencias que en la pintura marcaranse, pues, en el
siglo XVI en Quito eran la flamenca mediante Fr. Pedro Pins
tor; la espafiola, a través de Ribera y Diego Rodriguez; y la ita-
liana bajo la influencia de Angélico Medoro y Pérez de Alecio,
cuyo discipulo fuera el P. Bedén. Luego fue posible mantener
mas estrecho contacto con las corrientes del arte en Europa mer-
ced a la facilidad con que fueran traidos a América magnificos
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lienzos y toda clase de obras de los grandes maestros. Ello tra-
jo como consecuencia fecunda una mejor orientacién de los ar-
tistas coloniales dentro de las corrientes contemporineas.

La arquitectura en gran escala abarcaba la actividad de
los quitefios y a la par la escultura y la pintura desarrollibanse
al servicio de la fe. Multiplicibanse los templos y para erigir-
los y embellecerlos cada dia era mayor el niimero de maestros y
operarios en todas las actividades. Quito era ua hervidero, un
gigantesco taller consagrado a la piedad cristiana.

Tras la maravilla del templo y el convento franciscano,
surge la no menos portentosa estructura de Santo Domingo, con
la afiligranada Capilla del Rosario; el templo y convento de los
Agustinos; el de la Merced; los monasterios de Concepcidn,
Santa Catalina, el Carmen Antiguo, Santa Clara, etc.; y progre=
sivamente también van surgiendo los artistas quitenos en los
obradores de los maestros, formidndose ahi, como las imagenes
y los retablos, para lucir con aureos resplandores en perma-
nencia de siglos.

Sucédense formidables maestros en el desarrollo de la
obra constructiva. El estimulo de ]a fiebre creadora prende en
inspiraciones fantasticas y prodiicense los admirables cuadros de
Miguel de Saptiago interpretando la vida de San Agustin; los de
Tomas del Castillo, Hernando de la Cruz, Goribar, Albin, Sama-
niego y muchisimos mas de méritos indiscutibles. Pero sobre=
pujando la excelencia de los pintores, los escultores alcanzan la
méas asombrosa multiplicidad y bosques enteros de cedros y las
piedras del Pichincha haicense cera blanda en las manos de los
artistas quitefios. Y entre millares de diestros en el cincel y la
gubia, resplandecen después de Diego de Robles los nombres de
Fr. Francisco Benitez, el tallador de la imponente silleria de la
sala capitular de San Francisco y los escultores insignes Olmos
(a) Tempite, Caspicara y el Padre Carlos, para no citar sino los
valores cumbres de la imagineria ecuatoriana.

Fuera trabajo que rebasaria los estrechos limites de este
breve ensayo la enumeracién analitica de las obras de tan escla-
recidos ingenios y sobre esto iria mas alld de nuestra compe-
tencia. Pero si cabe afirmar, de pasada, que Quito ha sido con=
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siderado por las més eminentes autoridades en materia tan pro-
funda, como es el conocimiento comparativo del Arte Universal,
como el emporio del Arte en el Nuevo Mundo durante la domi-
nacidén espanola. El juicio del celebérrimo artista italiano Sar=
torio, después de un detenido viaje de estudio por Hispanoamé=
rica, tiene el caricter de un fallo definitivo, Olmos, Caspicara
y el Padre Carlos, forman la trilogia mixima en la escultérica

de Quito.

Colmada la magnificencia de los templos ecuatorianos con
la hiperbdlica frondosidad de los estucos barrocos, el primor de
los follajes platerescos y las exuberancias de Churiguera, los re-
tablos de complicada entalladura extendieron la riqueza de sus
maravillosas labores en el revestimento de las paredes de los tem-
plos. Caracteriza la riqueza ornamental de la arquitectura qui-
tefia la esplendidez: pero una esplendidez que en su profusién
no halaga las pasiones atuendosas del mundo, sino comunica el
fervor devoto que moviera las almas en aquellas épocas de reli-
giosidad profunda. Colmados los templos y mansiones sefioria-
les y hasta las casas humildes con la imagineria quitefa, la fama
de sus escultores traspasé las dimensiones locales y de los talle=
res de los maestros salian a millares las imagenes para enrigquecer
los templos de las ciudades americanas del Sur y hasta las hor-
nacinas de los fastuosos templos de México, considerado
también como uno de los focos principales de la cultura
americana.

Entre esa trilogia de grandes escultores quitedos, Ol-
mos, Caspicara y el Padre Carlos, los dos primeros eran indios
puros. Como ellos fueron muchos los naturales que recibieron
la uncién sagrada del Arte, siendo altamente estimados por sus
talentos y legaron ala posteridad los prodigios de sus manos.
La profunda sabiduria con que dominaban su arte, revela el gras=
do de cultura que se les diera en diversas ramas afines a su sa-
ber. Como ellos figuraron también, como maestros de maestros,
Jorge de la Cruz y su hijo Francisco Morocho, los talladores del
coro de San Francisco; el hermano lego Fr. Domingo, notable
pintor; Juan Bautista Menacho y muchos mas en cuyos talleres
trabajaban innumerables oficiales, indios también, cuya capaci-
dad mereciera el respeto y la admiracién de sus contemporaneos.




BIBLIOTECA NACIONAL 95

De esas manos indias, en consorcio fraterno con las manos mo-
riscas y espafiolas y las de algunos japoneses, salieron todas esas
joyas que conservan la plenitud de su grandeza en la ciudad—
relicario de América. Testimonio perdurable del maximo esplen-
dor del Arte en aquellos siglos es la incomparable silleria de la
sala capitular de San Agustin y ese estuche de maravillas que
constituye en Quito el templo de la Compania de Jestis, en el
que a la mas depurada belleza arquitectural corresronde la orna=
mentacién més bella y suntuosa: y asimismo los cuadros mas
hermosos y quizi lo mejor de la imagineria. En el que no hay
detalle, por nimio que sea, que no constituya un poema. Verda=
dero derroche de riqueza. Concentracién de todas las excelen-
cias artisticas. Digno de ser considerado como creacién de pri-

mer orden en el arte universal.

Con todo y que los artistas quitefios siguieron los cinones
establecidos por los grandes maestros del Viejo Mundo y con
cristiana humildad no se esforzaron en la personalizacién de la
creacidn artistica, el cardcter americano de sus obras es acentua-
disimo. En lo general es explicable que los operarios indigenas,
ejecutores materisles de las concepciones en gran escala de los
artistas espafioles y criollos, pusieran mucho de su alma enla
realizacién; y asimismo que el ambiente influyera poderosamente
imprimiendo ese caridclter nuevo; esa gracia inédita que dentro
del rigorismo de las clasificaciones técnicas se sobrepone y procla-
ma upa auténtica renovacidn.

En esa fusién de elementos diversos, hispano-hislamico-
indigenas dentro de la grandiosidad renacentista, puede apreciar=
se el arranque de un arte muy propio de Hispanoamérica.

Es hermoso echar una ojeada retrospectiva para apreciar
la forma en que actuaron esos hombres, en su vida de artistas y
de ejecutores de tan admirable realizacién colectiva a través de
varias centurias.

Encontramos una sélida estructuracidon de gremios, clasie
ficados en las numerosas actividades a que obliga una rigurosa
divisién del trabajo. Siendo el espiritu religioso el que predo-
minaba en la época, organizibanse en cofradias, y dentro de és-
tas los grados de los cofrades estaban perfectamente delimitados,
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correspondiendo a la autoridad del Cabildo el otorgar los ascen-
sos conforme a sevaro examen, De modo que el aprendiz tenia
que esforzarse y someterse a prueba de competencia para pasar a
oficial v el oficial que pasar por el exdmen tedrico-practico de una
terna nombrada por el Cabildo, para recibir con el titulo de
maestro la autorizacién indispensable para abrir obrador y ense-
Dar sus conocimientos.

Todos estos gremios, en los cuales pombribanse maestros
mayores, que vigilaban constantemente el buen funcionamiento
de las labores de los agremiados, a fin de que todos los trabajos
fueran hechos a conciencia, tenian establecido el sistema de cuo-
tas mensuales para socorrerse mutuamente en casos de enfer=
medad, de invalidez o de muerte, caso éste en el que se asegura-
ban el enterramiento con las honras fénebres correspondientes y
el amparo de las viudas y de los huérfanos.

Los estatutos de esas cofradias fueron similares en las
artesanias de las distintas ciudades americanas y seguramente
tales instituciones fueron también trasplante de las costumbres
peninsulares.

Damos esta rapida ojeada por el valor ilustrativo que
puede tener para la época presente en que se trata de conse-
guir, como auténtica conquista del siglo, las ventajas del Se-
guro Social.

Esos organismos, regidos por un espiritu de recta con-
ciencia, de responsabilidad y dominio de las artes, nos dan la
clave de la grandeza de las obras realizadas en aquellas centurias
de no superado esplendor artistico.

Es caracteristica de la escultura quitefa el sentido equi=
librado de la interpretacidn, armonizando lo profundamente ideal
con lo objetivamente humano. E! realismo llegd hasta las mas
pueriles minucias, sobre todo en las imagenes que por estas lati=
tudes llamamos de bastidor, o sea aquellas en que el escultor
ejecutd bustos, manos y pies, para completar el resto de la figura
hecha de simple armazdn, con mudables vestimentas de tela; y en
esto de vestir las imagenes, la devocidn de los fieles, encajandose
en la tradicidn, llegé al extremo de recubrir con lujosisimas ves-
tiduras de brocado con aplicaciones de oro, el primor de las te
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nicas escopleadas y policromadas con vistosos follajes bruhidos.
Pero en ese otro realismo, sin complicaciones ni aditamentos, el
de los cristos de carnes maceradas, sorprende la precisién anaté-
mica, la justeza de las proporciones, la blandura de la carne,
temblorosa todavia bajo la impiedad dela flagelacién. Tal el ma-
ravilloso realismo de las esculturas del Padre Carlos, de Tempite
y Caspicara. Pero conjugado con ese realismo, el ideal se des-
prende en las formas tangiblesy en ese soplo deidealidad que no se
sabe en qué consiste, ese algo que va mas alld de las formas, que
se eleva en vuelo de alma y es rayo de luz inefable, escala ten-
dida entre el cielo y la tierra. Si, el idealismo de la imagineria
quitefia es notorio. Las actitudes nada tienen de teatralidad, son
naturalisimas, reales, pero colmadas de un idealismo tal que se co-
munica a las almas, como si el alma misma del artista estuviere
alli, vibrando en los lineamientos y los declives de la forma,
infundiéndonos la misma fe, el mismo recogimiento mistico del
instante creador.

Acerca de esto, José¢ Gabriel Navarro, en su admirable
tratado sobre La Escultura en el Ecuador durante los siglos XVI,
XVI y XVIII, nos da la clave.

Los escultores de Quito—como sus hermanos de arte, en
aquellas épocas—hacian de la creacidn artistica un acto piadoso—
una de las muchas formas de la creacidn—procurando mantenerse
para ello en estado de gracia. Al taller no se le tenia en el
concepto pagano de templo del arte, sino en el teolégico de fem-
plo de Dios. El taller era para ellos lugar de creacién y de tra=
bajo; mejor dicho, de oracién; porque el trabajo, impuesto por
Dios al hombre para purificaciéon de su culpa, por ello mismo es
un camino para acercarse a él. Y cuando ese trabajo lleva la fi-
palidad mistica, el absoluto desinterés y la elevacién de espiritu
que inflamaba a esos hombres, ¢{qué es sino oracién pura? Y de
ese intenso vibrar de alma en la comunidén del hombre con su
creador, ¢qué puede esperarse sino creacidn verdadera, oracién
hecha forma, animacién de la materia inerte por el milagro del
Arte que es milagro de Dios a través del hombre?

He ahi el por qué de ese equilibrio tan granie entre el
idealismo y el realismo en la escultura quitefia. e ahi también
por qué en la imagineria nuestra que floreciera en Guatemala
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durante los siglos de la colonia, adviértese aniloga inspiracién.
Quirio Catafio, Alonso de la Paz, Juan de Aguirre, Montafar y
Ganuza, identificanse de alma a alma, con sus hermanos del sur,
ea elevacion y belleza, al enriquecer los templos de la piedad
cristiana con sus admirables esculturas.

Y en esa comunién de artistas a través de las distancias—
distancias geograficas y de desarrollo del medio—hallamos una
honda similitud espiritual entre nuestros pueblos y el de el Ecuas
dor; algo que nos hace encontrarnos alld y hacerles sentir a los
ecuatorianos, que aqui pueden hallar gratas reminiscencias y sen=
tirse como en su ambiente.

Porque nada hay que una tanto a los hombres como las
similitudes espirituales.

Ese espiritu religioso, elevador del alma humana hacia as-
piraciones que por su magnitud estin mas alld de las limitaciones
terrenas, ha sido el cauce en que canalizara la inspiracién de los
artistas de la colonia.

Prescindiendo de lo puramente religioso en esta época de
crudo materialismo, encontraremos siempre en esas imponentes
fabricas de los templos, en la maravilla de los artesonadosy de
los retablos de magistrales escopleaduras; en los prodigiosos es-
tucos policromados de las pilastras, las columnas biquicas, los
arcos, las molduras y repisas de los entablamentos, los frisos,
las pechinas y las ctipulas, asi como en las innGimeras estatuas de
valor imponderable, el soplo de eternidad del arte americano; de
una expresiéon del alma de América que en el Arte encontraba
una ventana abierta para echar a volar el subconsciente anhelo
de libertad. De esa libertad que fue proclamada al emanciparnos
de Espana, la Madre Patria; y que a través de mas de un siglo
de vida independiente hemos disfrutado con intermitencias, em=
peiados siempre en la lucha por conquistarla definitivamente.




LA CLAVE DE VELAZQUEZ

Por E. F. Granell.

Pronto se cumpliran tres siglos y medio del nacimiento de
Veldzquez. Esto mueve a pensar en que el tiempo cuenta para
Veladzquez de manera especial. A veces parece que Velizquez
tiene su propio siglo, siglo que se quedd en si, sin prolongarse
en ofros, fijo como estrella fija en la constelacién del calendario.

El uarte de Velazquez parece haber realizado con el tiempo
un prodigio del cual, hasta el presente, Saturno se mostré inca-
paz. Ll prodigio consiste en haber reducido lo temporal ala
medida del individuo. En pintura, Veladzquez no cuenta como
una hora, o como un dia, o como un lustzo. Asi se miden, en
el reloj del arte, otros pintores. Velizquez escapa a toda medis=
da. La esfera de su reloj es una esfera sin oimercs. Sus pin-
celes la cubren por entero, como si ese haz colorido y aceitoso
tuviese por objeto ocultar a la vista lo Gnico que en pintura no
importa ver: el tiempo.

Si Saturno devord a sus propios hijos, Velazquez se tragd
a Saturno. El tiempo de la pintura es la pintura sin tiempo.
Este es el prodigio del arte velazquedo.
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Velazquez proviene de una familia noble. De rancia pro-
sapia espafiola por parte de su madre, de afiejo abolengo portu-
gués por la de su padre. Ya desde su origen, lo que hay de
universal en lo hispanico tenia su mayor dimensién en este hom-
bre. Porque lo hispanico lo forman, sobre todo, esa unidad, ar-
tificiosamente dividida, que hacen Espafia y Portugal. Y Espa-
fia y Portugal. naturalmente unidos, se mezclan y confunden, se
contienen y expresan en la sangre y el espiritu del gran artista,

La madre de Velidzque:z (curiosa coincidencia) fuvo el
mismo nombre de la misteriosa mujer que inspitd afios atrds uno
de los mas inquietantes retratos femeninos: la «Dama del Armi-
fion, del Greco. Esta dama se dice que era dofia Josefina de las
Cuevas, la mujer del pintor cretense aclimatado en Toledo. DPor
tan singular artista del pasado sintié Veldzquez especial predi-
leccién durante toda su vida. Su arte lo demuestra. Pero es:
leve analogia entre la madre de Velizquez, Dofa Jerénima, y la
Dama del Armifo, Dofia Jerénima tambiép, algo debié haber
unido el pincel del maestro al del distante discipulo igualmente
magistral. Ambos, con Goya mas tarde y Picaso en nuestros
dias, suman la cordillera maxima del arte pictdrico espanol,

Situado entre El Greco y Goya, Velazquez seniala la mas
alta cumbre de la serenidad. Una serenidad mayestatica, como
si lo mejor de lo que es auténticamente majestuoso, hubiese pa-
sado del ambiente palaciego en que el pintor viviéd a las fibras
mas recdnditas de su ser.

Antes de Veldzquez, El Greco habia dotado a la pintura
de la mayor fuerza posible de pasién mistica. En El Greco, has-
ta las pebas y los muslos desnudos adquieren contornos de eté-
rea divinidad. Después de Velizquez. Goya infunde a la pintura
la mayor fuerza posible de pasién humana, En Goya, hasta el
aliento de los ajusticiados y la mirada de los locos se materializan
como htimedo barro terrenal.

Velizquez, en cambio, no permite e] desenfreno de la pa-
sidn intima. La pasién de Veldzquez es, desde luego, la pintura.
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Pero Velizquez no permite a la pintura que pinfa traslacir el
fuego que lo consume. Ese fuego interior del artista, se vey
guema en el Greco, se ve y quema en Goya. En Velisquez no.
Todo lo mas, se adivina en medio de la bruma lejana, alla con=
fundido con el polvo del camino y con la vibracién del aire, una
sutil humareda, apenas perceptible. Como la que se ve, alo le=
jos, en la profunda hondonada de su cuadro «Las Lanzas».

Usando la pasién artistica con tino cientifico, Velazquez
es capaz de ponerla a dosis conveniente, segn le place, segln él
quiere, en la punta del pincel. Su fuego interno lo usa el pin-
tor para mantener la brasa viva indispensable al calor de su pin-
tura. Por eso la pintura de Velidzquez po quema con el fuego
infernal que devora a través de los lienzos de Goya, ni consume
el alma abrasindola como las telas del Greco. En Velézquez,
las cosas ocurren siempre de manera distinta, intemporal. El
fuego de Velasquez es, mias que desvastador incendio, llama
eterna.

En la pintura de Velazquez las llamas no estidn destinadas
a encender carnes ni espiritu. Su fin es de otra indole. La
pintura Jde Velézquez es pintura que ilumina, gran luminaria que
se alza, como manso volcin inextinguible, alumbrando dia y no-
che, en todas partes, el inmenso panorama de la pintura toda,

Por eso Veldzquez se cuida de preparar su fuego artistico
para una larga duracién. Mantiene entre grises cenizas y tizones
negros, envueltas en anavanjados y azulados rescoldos, pardas
materias que aseguran su perennidad.

La pasién de Goya por el fuego es visible. DPinté
incendios, batallas, hogueras de la Inquisicién. En el Greco,
las oscilantes llamas divinas de]l Pentecostés se juntan a las lla-
mas erectas de los hachones de cera. Asi como Goya lleva su
amor al fuego hasta a las banderillas con que en el ruedo se cas=
tiga a los toros, el Greco lo lleva hasta figurar flamigeros santos
inmensos en el primer término de su cuadro («como vemos que
las luces vistas de lejos—escribié &l mismo—por pequedias que
sean nos parecen grandes»).
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Pero cuando Velazquez pinta el fuego... (Casi no deberia
decirse). Cuando Velizquez pinta el fuego apenas es para mose
trarnos a una anciana entregada al afan doméstico de freir un par
de huevos. En fuego semejante, es imposible sentir el calor
calienfe de la arrebatadora pasién humana de Go_va. pi sentit el
calor frio que abrasa los espiritus del Greco. En el fuego de
Veldzquez hay, todo lo mas, una alusidén inevitable, humoristica,
a la pequeiia pasién... de la gastronomia. Velizquez se divierte
siempre transformando la mitologia en prosaismo. . Lo cual no
es exagerar las cosas, Ya se sabe que el conjunto de medios y
proéedimientos de que se vale un pintor se llama su cocina. Por
otra parte, los gastrénomos han dado a su oficio el pomposo dis=
tingo de arte culinario.

Pasemos a otra cosa. Pasemos a un cuadro de Velazquez.
Ya hemos hablado de este cuadro. Se denomina «lLas lanzas»
vy muestra el instante en que, rendida la plaza de DBreda, los
ejércitos que acaban de contender violentamente entre si, se con=
templan en paz cara a cara.

En dicho cuadro todo es quietud, armonia, tranquilidad
material y espiritual. Es una pintura sedante para los nervios.
Su pasta es sedosa, suave, y sus tintas se equilibran en una con=
tenida topalidad. No incita a la agitacién ni al nerviosismo. Al
contrario, invita al sosiego. 'La balanza humana en esta tela ma-
pifiesta absoluto equilibrio. Ningtn platillo pesa mas que el
otro. Ninguna exageracidén, ni de color, ni de composicién, ni
de sentimiento, ni de ambiente. Todo estd rigurosamente pro=
porcionado. Se piensa en que si una sola lanza faltase en ese
lienzo, la obra entera se vendria abajo con estrépito. (Con es-
trépito no, pues es la quietud—ya lo hemos dicho—, es el silen-
cio lo que preside la elocuencia de la pintura de Velizquez).

Todo se halla tan equilibrado en este cuadro que hasta la
intencidon lo estd. Los dos capitanes que conciertan la paz entre
los uniformes y las armas de sus respectivos ejércitos, inclinanse
el uno hacia el otro en actitud de noble reverencia. Es un ins-
tante de suprema cortesia, de maxima caballerosidad. DPero este




Veldzguez.—Fragmento del cuadro <«Las Lanzas»,

(«Larendiciénde Breda»).—Museo del Prado, Madrid.
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instante podria inducir a engafio. Podria parecer exagerado, po-
dria verse en él cierta desproporcién entre la actitud y el motivo
que la mueve, DPara compensarlo, Velizquez introduce an su
tela un elemento principalisimo. Para equilibrar la solemne apos-
tura de loS caballeros, el pintor da igual valor a la grupa resplan-
deciente de un hermoso caballo.

Y asi también logra Velizquez, mediante un toque ma-
gistral, equiparando plasticamente a los aristocraticos capitanes
la grupa reluciente de un caballo, contener todo en su cuadro.
Todo. PPara que nada sobresalga, para que no haya desconcierto
alguno en ninguna parte.

El rojo representa el fuego. El Greco pintd la ropa en-
cendida del Cardenal Nifo de Guevara. Mas tarde, Goya pin-
ta al Cardenal Infante encendido de rojo. Pero cuando inspi=
randose en el cuadro del Greco tiene Veldzquez que retratar a
uo papa, mesura los tonos. Juega con el fuego, pero sin provos=
car incendio. Las pGrpuras exaltadas por El Greco y por Goya
estin atemperadas en Veldzquez. Su retrato del Papa Inocencio
X, atentia el rojo con el rojo.

Luego, en el cuadro aludido de «Las lanzas», aun otro
detalle. Un detalle simbdlico. En el centro de la obra, en el
centro del vano que hay entre los capitanes.—figuras priocipa-
les—, desticase una mano entregando una llave. Esta es una
portentosa entrega simbdlica de la pintura al arte. Si hacemos
dejacidén del tema del cuadro y pensamos en su autor, hey que
ver en esa mano la mano misma del pintor. Es, realmente, la
mano del artista. Esla mano de Velizquez. Sin embargo, la
mano de un pintor debe de tener no wuna llave, sino ua pincel.
{Qué representa la llave, entonces?

Lo que la llave representa es eso: una llave. Es decir,
una clave. Mediante esta figuracién simbdlica, inconsciente sin
duda, Velazquez ofrece al arte, en silencio, sin alteraciones, con
seacillez abrumadora, 1a clave del arte de pintar,
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La clave estd ain en la mano que Veldzquez pinté. No
se sabe cuanto tiempo continuari en su poder. Hay que desen=
trafiar el simbolo hasta lo mas hondo, hasta mas atras del paisa-
je lejano que se ve ep el cuadro, tocando con las nubes; lo que
equivaldra a descubrir el secreto de Velazquez.

Situado entre El Greco y Goya, Velizquez es el ficl de
la balanza pictérica. Es la hora exacta del reloj al margen del
tiempo de la pintura. Si el Greco se autopintd entre el fuego
mistico que acompana al entierro del Conde de Orgaz, si Goya
se autopintd entre el fuego sensual de la familia de Carlos IV,
Veldzquez se autopintdé de otra manera. Velizquez, entre la fa-
milia de Felipe IV, en vez de rojo puso gris, en vez de fuego,
cenizas. Autopintado de negro, ni prende fuego en los hachones
de cera ni en los vestidos rutilantes. Como todo, reduce el rojo
a su exacta proporcidén. Le basta indicarlo, como breve pero eter-
na llama, en la cruz de Santiago que ostenta en su pecho.

Tal es la caligrafia inconfundible de la firma de Vel3z-
quez. La exactitud. Incluso en el color. Incluso en el fuego.

Resumiéndola en una definicién, la pintura de Velizquez
responderia a la siguiente férmula: tiempo justo del arte fue-
ra del tiempo.




LA NUEVA ESCULTURA EN CUBA

Dor Luis de Sofo y Sagarra,

La produccién cubana, por lo vario de sus modalidades y
la calidad en las mismas lograda, ocupa rango eminente en el
campo de la escultura actual de América.

Cuba, incorporada con brio y entusiasmo al movimiento
renovador del arte de la forma, caracteristico del momento pre-
sente, cuenta hoy con un notable grupo de escultores: wunos,
como SICRE, en plena madurez, ya consagrado, que goza de re=
nombre continental; otros mas jévenes—algunos de los cuales
fueron sus discipulos—y todos, por igual, afanados en la basque-
da de una expresién propia que cristalizara en una plastica na-
cional. A algunas de las figuras mas representativas, dentro de
ese nGicleo de artistas, he de referirme con la brevedad que exi-
ge el marco, naturalmente exiguo, de estas cuartillas escritas
para la REVISTA DE LA BIBLIOTECA NACIONAL bajo la
amable presién de un dilecto amigo, el joven escritor, poeta y
animador de la cultura artistica salvadorefia, Ricardo Trigueros

de Ledn.

La escultura cubana de la época presente es un trasunto

ey
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fiel de los factores que la determinan vy caracterizan, resultado
de los cuales es su modalidad estilistica. Lo nacional—factores
raciales y mesoldgicos—es apreciable en muchas de las obras de
Ramos Blanco, Navarro y Rifa Leonga; el elemento temporal acs
tusaliza la produccién cubana incorpordndola al movimiento uni-
versal del arte de la forma y el factor individual, mas ostensible
atlo que los dos anteriormente citados, revela la idiosincracia
personal de cada artista y las circunstancias ambientales que de-
terminan su actitud y reaccién ante el medio circundante, eotre
ellas las de orden cultural que explican la influencia externa que
ha pesado sobre nuestros artistas, a veces con fuerza tal que ha
llegado a prevalecer sobre lo nacional, geo y etnopsicolégico.

JUAN JOSE SICRE, actualmente profesor’de escultura
en la Academia de San Alejandro, se formé en Cuba y en el
extrapjero. Constantes y fructiferos viajes de estudio y trabajo
en Europa y América han contribuido a definir su personalidad
ventajosamente conocida no sélo en Cuba sino mas alla de sus
fronteras. Con la perspectiva que da a su produccién el trans-
curso de mas de cuatro lustros de labor podemos apreciar hoy,
en copnjunto, los caracteres que la definen. SICRE, que ha sido
discipulo de Blay gy de De Creft, que ha sentido de cerca la in=
fluencia poderosa de Bourdelle, ha buscado, siempre y en todas
partes, ser «él mismo», expresindose con sus propios acentos.
Y lo ha logrado, a pesar de las inevitables influencias que en
la formacién de todo artista ejercen las grandes figuras por él
mismo admiradas.

Eo la produccién de Juan José Sicre podemos sefalar tres
fases 0 «maneras» distintas.

La primera en el tiempo es su etapa inicial correspondien-
te ala época de su primer contacto con Europa. Dos influen-
cias esenciales son apreciables en la obra de Sicre entonces reali-
zada: la de los grandes realistas espafioles y la italiana (ﬂoren-
tina). [lustracién de la primera son los bustos que constituyen
su extensa galeria de retratos, entre los cuales estin los de
Bencomo, Bonilla, Frau Marsal, Zorrilla, v la magistral cabeza de
Marfi. Dentro de la misma modalidad estin sus retratos de
Melero y Sanchez de Busfamanfe. Como muestra de la produc-
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cidén de Sicre en que se advierte la huella de la influencia italia=
na, especialmente florentina pueden citarse Bobemic, la Loca del
Vaficano, y sobre todo, Dianella y el busto del pintor Gatforno.

Vieoe luego un segundo periodo. Sicre en Paris, traba-
jando en la vecindad de agquel coloso del arte universal que se
llamé Bourdelle, tuvo, necesariamente, que sentir la influencia
del maestro famoso.

Fiotaba atin eon el ambiente actistico de la Francia de en-
tonces el recuerdo de aquella otra figura que llené con su nom-
bre mediov siglo, Augusfe Rodin, y Sicre se interesd especialmente
por la obra rodiniana de la Gltima fase, es decir ]a manifestacién
«impresionista» de donde probablemente le vino a nuestro artis=
ta esa honda preocupacidén por la luz como elemento esencial de
la escultura, v por el sentido decorativista de la produccién ar-
caizante de Bourdelle. La estilizacién helenizante bourdelliana y
el «colorismo» impresionista de ascendencia rodiniana caracterie
zan la segunda manera del escultor cubano que, sin embargo, ja-
mas ha tratado de imitar a los dos grandes maestros que acabo
de citar, Diana, Descendimienfo, relieves ornamentales, cabeza de
Victor Hugo v ¢! Monumento al Soldado invasor pueden ilustrar
de manera elocuente la referida fase en la obra del escultor
estudiado.

Después se ofrece a nuestra consideracidén la tercera, y ac-
tual, modalidad de Sicre, su etapa post-impresionista. Ya no es
la realidad vista con sentido psicoldgico, ni la luz como elemento
modelador, sino la forma en si lo que preocupa esencialmente a
nuestro artista: SICRE se encausa, definitivamente, por la sen-
da que abriera Mailiol. Su escultura es ahora de dentro a afue=
ra (concepto del modelado) sino de fuera a adentro (concepto de
la talla), acerca de la cual el propio escultor ha expresado sus
puntos de vista explicativos de su actitud como creador.

Eua sus obras mas recientes, el Monumenfo a Hosfos (para
la Reptablica Dominicana), la Fuenfe de las Antillas para el Pars
que de los Martires en la ciudad dz la Habana y su proyecto para
el Monumento a Marfi, en la capital de Cuba, acaban de acusar
los perfiles de su produccién admirable, toda ella en la &4ibita
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del racionalismo escultérico, de un expresionisme en que el
realismo se ajusta al concepto actual dela «nueva objetividad».

TEODORO RAMOS BLANCO, otra de las grandes fi-

guras de la escultura cubana de hoy, en la versatilidad de su
temperamento nos ofrece una obra de mualtiples facetas, modali-
dades que acusan estética y técnica diferentes en cada caso. Por
su edad,—un artista maduro—, RAMOS BLANCO conserva
esa frescura y esa variedad de expresidn caracteristica de la ju-
ventud que le presenta como un escultor representativo de un
pais también joven.

RAMOS BLANCO, viajero estudioso por tierras de Ro-
ma, Paris, Madrid, México v Estados Unidos—todo un mundo
ofrecido a su receptividad extraordinaria—ha traido del contacto
con el arte de aquellos centros de arte un sélo e invariable an-
helo, el de «encontrarse», conservando en su expresién artistica
un nexo estrecho con la realidad. Pero su realismo inquieto se
ha manifestado a través de cauces diversos. Unas veces, dentro
de los canones tradicionalistas y, por ello, carentes de vigor ha
producido obras como Cuba, de aspiracién simbdlica, Marfi y
Heredia (imprescindible tributo al género retratista); otras ve-
ces se nos muestra como un romantico impresionista, como en
sus versiones de DMariana (Grajales; en ocasiones parece encau-
zarse por los senderos del expresionismo, como en sus diversas
cabezas de negras y en su Monumento a Guileras, otras, en fin,
marcha con paso firme por la nueva via del racionalismo esculté-
rico asoméndose, en ocasiones, al mundo de lo abstracto. Aqui
encontramos lo mejor de su obra, lo mas personal y mejor lo-
grado, Vida interior, Oblafa, Lo eferno, son magnificos ejemplos
de ello. Y, en contraste con las obras citadas, el mismo artista
que models una Venus de reminiscencias prehistéricas, produce
no hace mucho esa obra suya Juan Pescao {premiada) cuyo reas
lismo toca las lindes de la escultura de género.

Hablando del realismo en la escultura escribié Ramén Pé-
rez de Ayala: «El realismo escultérico es la imitacién de lo ti-
pico; no imita el caso concreto, sea el que fuese, como hacen las
otras artes, sino el caso representativo; no descubre la belleza
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individual de cada objeto, sino que crea la belleza genérica de
un grapo de objetos o seres», Tal es el realismo de ciertas obras
de RAMOS BLANCO, que ha cultivado el tema negro. En
ellas el artista ha plasmado lo tipico de los modelos de su raza
mas que lo individual de cada uno. [Podemos comprobarlo obs
servando sus obras tituladas Negrifo, Salomé, Negro dormido, ete.

En relacién con el realismo de Ramos Blanco quiero citar
dos casos representativos entre su extensa produccién: sus bus-
tos de Judrez y de Juan Gualberfo Gémez. De cada uno de ellos
el artista nos ha dado dos versiones: una ajustada a un modela-
do realista de tipo individualista y mimético, carente de vigor y
de fuerza expresiva, otra hecha de memoria, sin modelo ni mas=
carilla preliminar, realizada de acuerdo con el material empleado
y buscando lo esencial caracteristico de las perscnas esculpidas
ha logrado dos magnificas realizaciones llenas de vida y de
expresidn.

La multifacética produccidén de Kamos Blanco—que no se
ajusta a una estética ni a una técnica determinadas y constantes—
se revela en otras dos obras totalmente distintas en concepcién y
factura: su Venus, estilizacién arcaizante que nos hace pensar en
las figuras del arte primitivo, y su Piedad, con fuertes reminis-
cencias del Miguel Angel de la «Rondanini». Esta Piedad y su
Cabeza de Crisfo son, que yo sepa, las dos Gnicas obras de ins-
piracién religiosa del aufor. VY estilisticamente obedecen a dos
direcciones distintas.

El tema de la Maternidad, grato a este artista, se nos
muestra en versiones diferentes, de acuerdo con el material em-
pleado, pero analogas en cuanto a la actitud estética que las ha
concebido: Lo Eterno, ya citada y sus estatuas para el Fospital
de Maternidad, en el Vedado y para el Hospital de Maternidad
Obrera. En las tres notamos el mismo concepto del volumen
en fancién expresiva.

Ramos Blanco, que en su formacién no es el producto de
escuela o maestro determinados sino que se ha hecho observan-
do por cuenta propia y experimentando bajo la Gnica guia de su
propio impulso creador, conserva en la cuarta década de su vida
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la inquietud juvenil de sus primeros ahos. Sin haber definido
su «manera» de modo cafalogable psra e! historiador del arte, ca=
da obra representa para él un nuevo problema en cuya solucién
no aplica una férmula preconcebida sino que sigue los dictados
del material y de su «voluntad de forma» en cada caso
especifico.

Excepto en lo que se refiere a la eleccién de asuntos, no
creo que el factor étnico sea un elemento apreciable en la pro=
duccién de Ramos Blanco. Hemos podido apreciar que sus obras
inspiradas en temas de la raza de color rebasan el marco delo
individual, lo costumbrista, lo pintoresco y lo folklérico v social,
revelando fundamentalmente Ila preocupacién del artista, cuyo
realismo no se cifie a lo adjetivo o accidental del individuo, sino
a la generalizacién de lo tipico, a lo substantivo en el contenido
expresivo de la escultura como tal.

Ramos Blanco es un escultor cubano representativo, pre=
cisamente por lo que hay de vario en su produccién. Esta tras-
luce las vacilaciones, las incertidumbres de nuestro ambiente ar-
tistico donde se debaten influencias de tendencias encontradas y
en el que la personalidad del escultor nativo se tiene que abrir
paso entre una espesa fronda de modos importados.

ALFREDO LOZANO, nacido en 1913, es, entre los ess
cultores jévenes una figura excepcional, cuya obra da una nota

Gnica en el conjunto del arte vernaculo.

«Aqui en América—ha escrito Sheldon Cheney («Primer
of Modern Art»)—el intecds fundamental en la forma esli tan
lejos de ser ostensible en cualquier exposicién corriente que la
obra de Gasfén Lachaise o Cecil Howard parecen alarmantes en-
tre tanta cosa que presume de bonita y agradable”. Si en don-
de dice « América» ponemos «Cuba» y en lugar de los nombres
de Lachaise y Howurd meacionamos el de Alfredo Lozano, las fra-
ses de Cheney expresarian exactamente la posicién de nuestro
escultor en el cuadro y ambiente de la produccién escultérica cu-
bana, porque él, como aquéllos, aspira a expresar en su obra la
relacién tetradimensional de masas combinadas con carencia to-
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tal de sentimentalismo, trucos literarios o decoracién superficial,
empleando deliberadamente la distorsidn expresionista como
vehiculo emocional.

El llamado «masivismo», expresién un tanto birbara que
deriva del término macizo, es una de las modalidades de la
plastica pura que se caracteriza por el sentido eminentemente
estatico de las formas ponderables. por el equilibrio de las masas
en reposo, por la coordinacién volumétrica de caracter arqui-
tecténico y monumental. Ese es el caricter de la escultura
de Lozano.

Su estancia en México, su contacto con artistas como
Oliverio Martinez (autor del Mooumento a la Revolucién), ha
dejado una huella apreciable en la obra del escultor cubano. En
tierra azteca sintid no solamente la influencia de los cultivado-
res actuales del arte de la forma, sino que se interesd vivamente
por las posibilidades expresivas de las viejas formas del arte pre-
colombino, la pirdmide, por ejemplo. Este sentido geométrico
conjuntamente con su preocupacidn por el papel de la luz—ma-
sas y vanos en la organizacidn volumétrica de la escultura—
orientan la obra de Lozano hacia horizontes nuevos en la plas-
tica nuestra.

Aparte de esta influencia sefialada hoy en la obra de este
escultor coincidencias fortuitas con artistas europeos, algunos de
los cuales desconoce, lo cual es una prueba de aquella unanimi-
dad entre artistas, que sin mGtuos contactos, «hablaban la mis-
ma lenguanr, al decir de los Marfel.

LOZANO no da nombre especifico a sus obras, que de-
nomina genéricamente «Figuras», demostrando hasta en ese ele-
mento puramente adjetivo su aspiracién capital: hacer «escul-
tura» que sea esencialmente eso, es decir expresién formal con-
fiada a la virtualidad expresiva de la forma y sometida a sus le=
yes basicas de solidez y equilibrio y ajena a todo sentido pinto-
resco o literario. Su caricter fectdnico excluye el interés anecs
dético del tema y el naturalismo en la expresién formal. Sus
Figuras son, pues, volimenes en reposo, masas organizadas bajo
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las leyes de la gravedad, que responden en su organizacién «for-
mal»—como la arquitectura en su composicidn «especial»—a una
finalidad especifica: la expresidn artistica.

Naturalmente, tal tipo de escultura parece demandar
principalmente el procedimiento de la talla directa, y, sin embar-
go, LOZANQO, sin claudicar de su credo estético, practica el
modelado en sus admirables figuras de terra-cotta y de estsio.

Parafraseando la frase de Cézanne nuestro artista pudiera
repetir, con relacién a Cuba: «yo soy el primitivo de la,via que
he descubierto»; porque, aunque otros artistas le hayan precedido
en ese camino de la expresidn escultdérica, él es el primero que,
entre los nuestros, se ha adentrado en un sendero que aqui per-
manecia virgen. Por eso le cabe la gloria del descubridor.

LOZANO cuenta sélo 30 afios y una produccién que,
siendo espléndida realidad, constituye brillante promesa. Lo
que necesita y anhela su juventud fogosa y creadora es un ho-
rizonte mas amplio y campo propicio a la seriedad de su empe-
fio de autos=superacidn.

Los tres artistas hasta aqui mencionados—cada cual con
su personalidad destacada—pertenecen, por su obra, al concepto
escultdérico que llamé racionalismo o plastica pura, Navarro vy
Rifa Longa, de quienes paso a ocuparme, representan en el arte
cubano el otro gran sector de la escultura actual: la abstraccién.

ERNESTO NAVARRO (nacido en 1904) es un expo-
pente expresivo de esta actitud artistica. El itinerario de su
produccién se desarrolla entre dos puntos extremos representa-
dos por dos obras suyas muy significativas: Anfe la Vida (hecha
a los 20 afios y premiada por la Academia Nacional de Artes y
Letras) y Maternidad (1941, talla directa en piedra, que figuré en
la Exposicién de Arte Cubano Contemporineo celebrada en el
Capitolio Nacional). Esas dos obras sefalan dos hitos en la evos
lucién de Navarro.

Sus envios a exposiciones sucesivas revelan la frayectoria
de su escultura que va del realismo a la abstraccidn, via estiliza=
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cién decorativa (como en La Danza que expuso en el Lyceum),
o via esquematizacién, como en la Mafernidad a gque acabo

de aludir,
En 1934 ofrecié NAVARRO, en el Lyceum, una exposi-

cidn individual de extraordinario interés, especialmente si se
compara la obra alli presentada con la expuesta anteriormente en
aquellos mismos salones. El artista tenia entonces 30 afios y la
produccién que ofrecia al piblico demostraba de modo claro que,
pasada la etapa inicial de influencias externas, se definia en ello
la personalidad del escultor. Yo quiero destacar dos aspectos de
especial importancia en esa exposicidn.

El primero se refiere a las tallas alli expuestas: 17 escul-
turas realizadas en maderas del pais (sabica, &cana, jiqui, caoba,
sabina, quiebra hacha, jocuma, majagua, ocuje, corazén de grana=
dillo, magnolia, roble y cedro), unas conservando su color natus=
al, aceitadas o tedidas otras.

No es necesario acentuar la significacién y el abolengo ar-
tistico de la talla an madera, cuya historia iniciada en Egipto y
continuada en las «xoanas» griegas llega, a través del Renacis
miento y la Imagineri~ del siglo XVII[, ala escultura actual de
Maestrovic. ¥ NAVARRO, escultor cubano, ha sabido apro-
vechar esa riqueza forestal de Cuba atin poco explotada. Sus
tallas en madera son, ademas de wuna notable realizacidn artis-
tica, un bello y noble ejemplo a seguir por nuestros escultores.

En esa coleccidn de NAVARRQO el material lignario, de
color y textura diferentes, imprimia a cada obra un caracter pro=
pio, sirviendo de elocuente indice de esa estrecha relacién que,
entre el contenido y la forma, debe existir en toda escultura. El
veteado de la madera, claroscuro natural, fué aprovechado por
NAVARRO felizmente como elemento «colorista» "acentuando el
trabajo de la talla. San Francisco y Mafternidad, Vendedora e
1dolo, la Novia y Deshumanizacién son una muestra del conjunto
ofrecido por NAVARRQO en aquella ocasién. La Gltima men-
cionada (Deshumanizacidn) anuncia ya de manera ostensible, en
asunto y factura, la orientacién definitiva del artista hacia la es-
cultura abstracta.
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El otro aspecto de especial interés en la Exposicién aludi=
da estaba representado por un grupo de obras realizadas en alam-=
bre (Mujer peinindose, Joven orante, Desesperacién) cataloga-
das bajo el nombre genérico de «Ritmos». Ante esos «alambres
retorcidos” pensamos en los hierros de Gargallo: el escultor cus
bano nos daba una modalidad muy personal de la forma lograda
en «metal expresivo». La euritmia, caracteristica de toda la pro-
duccién de NAVARRO llegaba al cilmen en aquellos alambres:
era la linea del dibujo, el contorno exterior de la figura hechos
forma tangible sin perder la libertad y ligereza expresiva del
trazo.

La fase actual del arte de Navarro nos lleva al estudio de
sus obras donde la esquematizacién—impuesta no tanto por el
material mismo como por un concepto personal del arte de la
forma que poda la escultura de los detalles «pintorescos» al ser-
vicio de la anécdota—imprime a lo objetivo externo un sentido
esencialmente «formal» en el continente, subjetivo en el conte-

pido. En esa senda que sigue hoy ERNESTO NAVARRO le
han precedido artistas como ALEXANDER ARCHIPENKO,
JOEL y JAN MARTEL.

Su talla en caoba titulada «Ritmo» y sus «estilizacio=
nes” en madera y metal, ofrecidas al pablico en su reciente
exposicién celebrada en la Habana, son una muestra de la pro-
duccién actual de este artista que, adentrindose cada vez mas
en el sugestivo campo de lo abstracto, se acerca (por ejemplo
en su «Vuelo de Gaviotas») a las geniales concepciones de
Brancusi.

RITA LONGA, coetinea de LOZANOQO, esun intere-
sante caso de ese contraste entre artistas de una misma generas
cién sedalado por Pinder. La escultura gravida, maciza de
LOZANOQO esti en el polo opuesto a la litica evasién, al impul«
so de abstraccién de RITA LONGA. Si estudiamos la géne-
sis de dos estilos coetineos y antagdnicos como los de estos
artistas hallaremos la explicacién de esa discrepancia esencial
en los factores individuales (temperamento, personalidad, am=
biente) que los separan a despecho de la identidad de otros
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elementos (nacionales y temporales) que tienden a hermanar
su produccidn.

Por su medio social, por su consagracidn sin desmayos al
arte, venciendo toda clase de obsticulos, RITA LONGA recuer-
da a otra escultora cubana de la generacién anterior, LUCIA
VICTORIA BACARDI (Cfr. L. de Soto, «La Escultura de
Cuba», La Habana, 1927) aunque estilisticamente las separa un
concepto totalmente distinto del arte de la forma.

La euritmia es, sin disputa, lo nota dominante en el es-
tilo de RITA LONGA, nota que han destacado cuantos han co-

mentado su produccién.

Como muestras elocuentes de ese sentido ritmico esencial
que pervade toda la prodaccién de RITA LONGA pueden ci-

tarse: Grifo, Espiral, Desperfar, Mujer recosfadu y sus «torsos».

En los ejemplos citados, ademis de la euritmia estan de
manifiesto otras dos notas que dan caricter a la obra de esta ar-
tista: la elegancia y el depurado sentido ornamental. Esa dis-
tincidén, esa finura presentes en toda escultura de RITA LON-
GA es lo que llamo su «elegancia» tomando el término ep su
acepciép fundamental de seleccién: es mediants unasabia reducs
cién de los valores formales a sus elementos esencialmente ex-
presivos que nuestra artista logra ese refinamiento que desdeda
toda superfluidad de mal gusto. Y, légica consecuencia de los
dos caracteres antes sefialados, es esa belleza ornamental, ese
sentido consubstancial decorativo que realza sus trabajos.

Como NAVARRO, RITA LONGA concibe la escultura
como arte «formal» en que la forma estd concebida de manera
abstracta, ingridvida, a veces, hasta el atrevimiento. Es lo gue
pudiéramos llamar expresionismo musical, lirismo que en presen-
cia de algunas de sus obras nos ha hecho pensar en Lebmbruck.

Si en el lirismo nos recuerda a Lebmbruck, en la estiliza-
cidn tiene la finura de Manship y en su elegancia hay reminiscen=
cias de Kolbe. Y, sin embargo, a pesar de esos puntos de tans
gencia con otros escultores notamos en las obras de RITA LON-

BE EUSANVADGR
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GA cierta molicie y gracia femeninas ausentes en la produccién
de aquellos v que revelan en su autora la mano de una mujer del
trépico dotada de sensibilidad exquisita.

La figura del Corazén de Jesis, interesante relieve en hue-
co, Trépico (panel ornamental) y Diana, como ejemplos de escul-
tura adjetiva; el grupo de la Adolescencia, figura de una Fuenfe
ideadas como complemento de arquitectura de jardines: el retrato
del Docfor Aréstegui (venerable cabeza del abuelo tratada con to-
da la ternura y suavidad de la nieta), Sanfa Rifa, imagen destis
nada al altar de la Iglesia de su nombre, a despecho de la dife-
rencia de temas, acordes con la destinacidn de cada una, son obras
coincidentes en la factura formal donde se manifiestan los carac-
teres peculiares a esta joven artista. Aun en su grupo La Inmor=
falidad y los Marfires, para una fuente en un parque pablico, obra
que llamé Armando Maribona “poema espiritual» (Diario de la
Marina, 19 Abril, 1942) notamos esa serenidad, esa emocién de
pureza y de fiaura llevadas esta vez por la artista a un grupo de
talla herdica y rango monumental. Y cuando, bajo la influencia
de Maillol, ensaya RITA LONGA lo que llamé <«plastica pura”,
sus dos versiones de Mujer Agachada delatan aquel sentido esen-
cialmente lirico, subjetivo, que pugna por desasirse de la gravidez
del volumen que da la ténica a toda su produccidn.

La produccién mis reciente de la joven y notable esculto-
ra—que acaba de ser electa para ocupar un sillén en nuestra
«Academia Nacional de Artes y Letras», acusa, debntro de esas
caracteristicas personales ya indicadas, un mayor vigor, una segu-
ridad de ejecucién de manifiesto en su “Virgen del Camino» y en
sus “Ciervos» a la entrada del Parque Zooldgico, obras que han
alcanzado rapida y extraordinaria popularidad.

Los nombres mencionados no son tGnicos: (Gelabert, Boa-
da, Casagrdn, Era, Sobrino, Caridod Ramirez... representan otras
tantas modalidades personales dentro de la rica y variada mani-
festacién escultérica de Cuba en la obra actual.

No quedaria completo este ligero y rapido kosquejo de las
orientaciones actuales de la escultura en Cuba si se omitiera la
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referencia al grupo valiosisimo de los artistas mdas jévenes que
comenzaron su formacién bajo la direccién de Sicre o del escul-
tor B. Reder—cuya permanencia en la flabana ha dejado una
huella apreciable y beneficiosa—y que hoy, constituyen un nucleo
representativo en la plastica nuestra.

)

Entre esos artistas estdn Rodulfo Tardo, José Nusez Booth
Rolando Gutiérrez, Eugenio Rodriguez, Esfofiian, M. Arjona, René
Valdés, Ernesfo, etc. Una nota comiin podemos destacar en to-
dos ellos: su sentido eminentemente escultérico del arte de la
forma, lo cual quiere decir que, rotos ya los nexos con el realismo
tradicional, se orientan por las vias de un expresionismo esencial
en una basqueda de la expresién formal a base de los elementos
basicos de la escultura. La escultura es, esencialmente, organiza=
cién de volimenes en el espacio y a ese concepto bisico se ajus-
tan los medios expresivos: disefio, composicidn, ritmo, que son
—en definitiva—los recursos con que el escultor cuenta para lo=
grar la materializacidn estética de su idea a base de los dos ele-
mentos plasticos esenciales de su arte: forma y espacio. En las
obras de estos artistas jévenes, generacién en la cual ciframos
nuesfra mas firme esperanza de un magnifico horizonte para el
futuro de la escultura patria, ya no se trata de copiar la natura-
leza, ni siquiera de expresarla simplificando o estilizando sus ele-
mentos, sino de “crear», de lograr, mediante los volimenes y sin
perder de vista su calidad esencial de materia ponderable, un
mundo nuevo, el “mundo del arte», que tiene su belleza propia
sin ser un mero trasunto, ni siquiera un reflejo de la belleza
del mundo natural.

San Salvador, 1949,




José Marfi (cabeza). Del Monumento a Marti.
Juan José Sicre. Habana, Cuba.




Eugenio Mariade Hosfos. Juan José Sicre.
Ciudad Trujillo, Repiblica Dominicana.




Muerte de Carlos Manuel de Céspedes. Juan José Sicre.§. :
Felieve en el Panfeén de los Veferanos. Habano, Cuba.




Muerfe de Maceo. Juan José Sicre. Relieve en el Panteén
de los Veferanos. Habana, Cuba.




Criolla. Talla direcfa en madera. Juan José Sicre. (Galeria
DPanamericana de la Infernational Machines Co., New york).




Diana Tropical. ]uan ]ose’ Sicre. (Co[eccién del autor).
Habana, Cuba.




Fuente de las Anfillas. Juan José Sicre.
(Pargue de los Mérﬁres). Habana, Cuba.




Arguero Herido. FErnesto. New York.
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Atlas. Ernesto. New York.
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Mujer Sentada (bronce). Eugenio. New York.
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Figura para Fuenfe (ferracofa). Esftofindn.
México, D. F,




LO FUGAZ Y LO ETERNO

La filosofia de la vida, para
ser adecuada, debe basarse en la
armonia de nuestros instintos

dados.

LIN YUTANG
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EL SIGLO XVII Y SUS DOS CERTEZAS

Por Manuel Luis Escamilla

Siempre he creido que el siglo XVII es de mayor interés que
los siglos venideros,porque al fin y a la postre las grandes tesis de
la filosofia, de la politica, de la religién y de la ciencia que operan
en nuestro mundo actual, se esbozaron valientemente en aquel
entonces. En efecto: la crisis espiritual de este siglo, sélo se
comparable con el momento alejandrino. En aquellalejana épo-
ca la humanidad presencié un choque de culturas tan tremendo,
y una beligerancia de las ideas tan formidable, que sélo la ini-
ciacién de la cultura griega o la vuelta histérica del siglo XVII
pueden equiparse. El siglo XVII es esencialmente una institu-
cidén y una regencia de valores completamente nuevos, En mae
teria politica, por ejemplo, sus tesis predominantes son la justifis
cacidén juridica de dos necesidades organico sociales cuyo derros
tero ya no se satisfacia con la respuesta venida de los grandes
legisladores romanos. Teéricamente, el siglo XVII es la represen-
tacion de dos soberanias: la del pueblo, representada por Gro-
ccio, y la del rey, representada por Hobbes.

En religidn la crisis era mas honda atn, sobre todo si se
piensa en que los postulados gque ya exhibian timbre de perenni-
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dad, fuercn sometidos a juicio frio y hasta a juicio oficial. Las
luchas de los jansenistas, de los molinistas, y de los jesuitas, son
tipicamente luchas de angustia explicativa.

La religidn, que es esencialmente un instrumento afecti-
vo, fué llevada al campo de las explicaciones racionales, con ple-
no desconocimiento de su mas pura esencia. pero con no menos
plena necesidad de regencia en la vida social que habia sido con=
movida hasta sus cimientos por la revolucién luterana.

La ciencia misma inicia una nueva aurora con la singular
revolucién galileica. La autoridad del pasado que na pudo roms-
per—en este terreno—el humanismo del siglo XV y XVI, fué de-
fiitivamente vencida en el siglo XVII. Ahora bien: en filoso-
fia el problema es Gnico: momento estelar como diria Weig, en
tanto que se descubren dos nuevas maneras de tratar el problema
de la certeza: la de Bacén y la de Descartes. Pienso, con la
venia generosa de los cientificos, que el verdadero valor del si-
glo XVII estd en estos dos descubrimientos.

En filosofia los temas son siempre de orden genérico. El
plantamiento filoséfico en su problematica general, busca las sin-
tesis genéricas explicativas o mostrativas de sus objetos en cuans
to tales, aun y cuando ese objeto sea el hombre mismo. De tales
mostraciones o explicaciones pueden derivarse cobpsecuencias
practicas y hasta técnicas, pero ese no es el terreno de la filosofia;
y justamente es esto lo que ocurre en Bacon y Descartes: estos
hombres encontraron una respuesta de la cual se ha servido la
ciencia toda inmediatamente después, pero ninguno de los dos se
proponia resolver un problema especifico, sino un problema de
caracter conceptual: algo valido para el circulo de circunscripcién
del conocimiento, y no de determinado conocimiento.

Si el Renacimiento y el Humanismo logran cambiar la
concepcién del hombre como “criatura», para elevarlo a la cate-
goria de ser interesante en si mismo, no puede asegurarse que
estos movimientos logren salvarse de la metédica Aristotélica.
El bumanismo particularmente es una respuesta; una gran res-
puesta a los siglos XI[ y XIII; una postura de pared frente a
Toméas de Aquino y Duns Scott, espiritus dirigentes y operan-




BIBLIOTECA NACIONAL 137

tes de una cultura guardada en 4nforas helenas, pero no una in=
dependencia y desarraigo de la fundamental postura griega. En
cambio, o por el contrario, el resultado de Descartes y Bacon es
fundamentalmente distinto de la manera griega de enfocar el co-
pocimiento, aun y cuando tampoco puede decirse ni mucho ni
menos que tales respuestas estin por fuera de la metédica griega
como se vera mas adelante.

El howbre del siglo XVII estd en una capacidad polar con
el griego. Mientras el griego vive en una atmésfera puramente
cualitativa. el hombre del siglo XVII vive en wuna atmédsfera
cuantitativa. Jaméas el griego pudo sobrepasar la cualidad. Todo
lo reduce a juego de cualidades. Aun la ciencia matematica grie=
ga es una ciencia propiedistica; gedmetras son los griegos; fisicos
son los griegos, pero no matematicos en cuanto a la relacién
cuantitativa de la magnitud. Si el griego hubiese manejado las
relaciones de magnitud fuera de la propiedistica, los juicios sin-
téticos a priori no hubieran esperado el nacimiento de Kant; y
Newton y Liebnitz y el mismo Descartes habrian llegado al mun=
do demasiado tarde. Bacon y Descartes son simplemente, la
culminacién conceptual de su época: la mas alta representacién.

Bacon emprende la gran tarea de organizar el conocimiens
to en su obra “Instauratio Magna» cuya segunda parte «Novum
organum, sive indesia vera de interpretatione naturae et regno
hominis», contiene lo esencial de su filosofia: la estructura de un
método nuevo en la investigacidén de la verdad.

El intento de Bacon es la organizacién del conocimiento
cientifico dentro de un plano de naturalidad tal, que las relacio-
nes mutuas obedezcan a principios arrancados de su propia es=
tructura y naturaleza. En lugar de ordenar la naturaleza de
acuerdo con criterios intelectuales como lo bhacian los griegos,
poner el intelecto al servicio de la naturaleza es la pauta funda-
mental que ampara la primera parte de la Instauratio. Pero
bien, en las clasificaciones baconianas de orden cientifico, el Mi-
nistro isabelino se sirve de las ya encontradas por los antiguos.
Plinio es para Bacon el arranque de su postura frente a la His-
toria Es mas: DBacon tomala clasiflcacién entera de Plinio.
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Acistételes, el filésofo tan combatido por Bacon, es, no obstante,
su fuente, ep cuanto trata de clasificar el conocimiento filoséfico.
En fin, la originalidad de Bacon no esta pues en la Dedignitate
et augmentes scienciarum, sino en el Novym organum, o, lo que
es lo mismo, en su tratado del método,

Pero, no obstante ser el creador del método cientifico, el
creador de la induccién, “Bacon caracteriza sélo imperfecta-
mente el verdadero espiritu cientifico, que en sus preceptos
fluctéia muchas veces entre el empirismo y la metafisica, sobre to-
do, en el estudio del mundo exterior, base inmutable de toda fi-
losofia natural». (A. Compte. Cours de Philosophie Pesitive.
VI, 248.) Y caracteriza sélo imperfectamente el verdadero espi=
ritu cientifico, porque su capacidad de concebir, no corria pare-
jas con su capacidad de ejecutar experiencialmente. Sélo mas
tarde, cuando ya existe todo un enorme aporte experimental ve-
nido de la Astronomia y de la Fisica principalmente, puede pre-
cisamente Compte, trazar los caracteres del verdadero método
positivo. Pero conviene no olvidar que la vida de Compte se
desarrolla muchisimo mas tarde.

Bacon arranca del conocimiento de la naturaleza tal cual
ella es: «no se triunfa de la naturaleza sino obedeciéndola»
«(Novum organum, Af. 3, pig. 38)». Para Bacon, sélo viniendo
de la naturaleza puede conocérsela y estructurarsela de acuerdo
con sus propias leyes. Pero ocurre que el mecanismo que los
hombres tenemos con instrumento de conocimiento, debe ser ob=
servado y cootrastado previamente, porque estd lleno de precon-
cepciones que lo incapacitan para la actuacidn libre. El intelecto
es el primer falseador de los fendémenos naturales y culturales,
porque lleva una serie de sobrecargas que actGan desvirtuando
los hechos de la naturaleza. Por lo tanto, la primera preocupas
cién del que va a dedicarse al conocimiento e investigaciones de
la verdad, es arrancarse a si mismo tales sobrecargas que le im-
pedirian la consecucién del conocimiento cierto. La certeza sélo
se da al independiente de si mismo. «El dnico medio de que
disponemos para hacer apreciar nuestros pensamientos, es el de
dirigir las inteligencias hacia el estudio de los hechos, de sus
series y de sus ordenes, y obtener de ellas que por algin tiempo
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renuncien al uso de las nociones y empiecen a practicar la reali-

dad» [Op. Cit. Af. 36. pag. 46].

Ahora bien: tal como lo he indicado mas arriba, la intes
ligencia arrastra una fuerte dosis de prejuicios que es preciso
descartar, antes de emprender una investigacién de caricter
cientifico. Tales prejuicios o *Idolas® como las llama Bacon, son
de cuatro naturalezas: las Idolas ¢tribu, la Idola especu, las
Idola fori y las Idolas teatri.

El método cientifico se inicia con la independencia del es=
piritu de tales sobrecargas; con la negacién de estas cuatro Srde=
nes de prejuicios [Idolas].

El decurso del método cientifico principia pues con la
persona del investigador; con el riguroso examen de todas las in-
fluencias que a la manera de idolos, obran en puestra inteli=
gencia limitandola.

La primera idola, la Idola tribu, obra en el hombre mos-
trindole ingenuamente un orden natural que estd muy lejos de
comprender, pero que le incita a su interpretacién inmediata.
La primera idola de la cual hay que independizarse es la de la
inmediata generalizacién en el mundo de los fenémenos natura=
les. El espiritu del hombre comGin, empirista de por si, cree
ver en la naturaleza mas orden y armonia de la que realmente
bay, o determina riapidamente un orden que no es precisamente
el que es. De ahi la ficciéon por ejemplo de que “los cuerpos
celestes describen al moverse circulos perfectos®» [Op. cit. Af.

44, pag. 50].

La observacién empirica inclina al espiritu a rapidas ge-
neralizaciones, tomadas mas tarde como principios que rigen, a la
manera de pormas, la naturaleza misma. El hombre sufre las
cargas de su propia tribu: tradicidén, costumbres, fe, prejuicios,
etc. que le incapacitan para una pura sinceridad frente a los ob-
jetos y las cosas. El Universo todo se concibe ala luz de las
propias pasiones e intereses, muy por fuera del espiritu critico
que recibe el dato en una postura carente de hipertrofias. Es
muy dificil que el hombre corriente sea como aquel que, apre-
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miado a que reconociese la providencia de los dioses, frente a
los cuadros votivos de los que habian escapado de un naufragio,
contesté: «pero donde se han pintado los que a pesar de sus
oraciones perecieron?”

Las Idola especu, o idolos de las cavernas, obran en el es-
piritu del hombre haciéndole apreciar mas sus propias inclinacio-
nes y tendencias, que lo que las cosas en verdad son, DPor tales
idolos el hombre se inclina al reconocimiento y justificaciéa de
maneras de comportamiento que si bien estdn acordes con su
forma de ser, de ninguna manera puede decirse que responden a
los principios naturales que rigen el Ubiverso. La fuerza de la
autoridad de quien el hombre admira y reverencia, y también
el proceso educativo mismo, ejercen dominio en la concepcién de
la vida y de las cosas. El verdadero filésofo, el verdadero cien-
tifico, es independiente de las influencias de la Autoridad. Tal
es el caso de Platén por ejemplo: Platén el joven es simplemen-
te un reflejo de Sécrates. Platén el joven no es independiente
de sus Idola especu, hasta tanto po inicia su postura por fuera
de Sécrates. Bacon mismo acusa a Platén de «Acatapéptico®, va-
le decir, de perseguidor de certezas sin alcanzarlas, Los idolos
de la caverna hacen de la verdad cientifica una acomodacién a
especialidades o a gustos como ocurre con Aristételes, guien llega
hasta esclavizar la filosofia natural a la Iégica.

Para Bacon, la inteligencia no debe recibir sus conviccio=
nes ni de las posturas culturales de la antigtiedad, ni de los no-
vedosos encuentras de lo moderno: la inteligencia debe solamen-
te atenerse a los datos frios de la experiencia, cuyo caracter pri=
mero es su propia externidad e impersonalidad.

Las Idola fori, sop, no obstante, para Bacon, las trabas del
espiritu mas peligrosas. La Idola fori es la relacién del hombre
con el lenguaje, vehiculo de toda actividad humana. El hombre
cree ser siempre sefior de la palabra, pero sin un escrupuloso
cuidado, la palabra es regente del hombre mismo. La filosofia
actual por ejemplo, reclama siempre univocidad ep el término que
represente la idea, por una legitima necesidad de certeza. La
filosofia actual intenta siempre lo que la matematica realiza como
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paso previo: definir con rigurosa exactitud, las relaciones sobre
las cuales va a tratar. Pues bien,las idola fori preparan una con-
figuracidon del lenguaje, sin correspondencia con el curriculun de
los hechos, de los fendmenos y de las cosas. Las dificultades
primeras son dificultades de expresién. La palabra no es siem-
pre una representacidn exacta de las ideas, ni mucho menos de
fenémenos como los del efecto, que al fin y a la postre son los
dirigentes de la vida misma. Hay sentimientos inefables, como
lo apunta San Agustin; pero ¢por qué son inefables? Porque
el lenguaje no tiene expresiones apropiadas para encerrarlos. Sé
de una vez que Puchiareli decia a un buen amigo mio, que no
podia expresar su idea en castellano [Puchiareli es argentino]
pero que en cambio muy bien podia decirla en aleman.

El lepguaje no es pues. ni con mucho, la traduccién exace
ta de los contenidos y necesidades psicoldgicas.

De acuerdo con la tesis de Bacon, los idolos que vienen
del lenguaje y que la inteligencia sufre, son de dos categorias: o
son nombres de cosas que no existen como forfuna, azar, destino,
o son palabras técnicamente mal definidas que llevan a confusién,
Los nombres de cualidades son por ejemplo, sefalamientos im-
perfectos de lo que realmente se desea representar. «Escojamos,
por ejemplo, esta expresidon, Jlo himedo y veamos qué relacién
existe entre los diversos objetos que significa: veremos que esa
expresidn es el signo confuso de diversas acciones que no tienen
relacién verdadera y no pueden reducirse a una sola. Pues en-
tendemos con ella, lo que en si es indeterminado y carece de con-
sistencia; lo que se extiende facilmente alrededor de otro cuerpo;
lo que ficilmente cede de todos lados; lo que se divide y se dis-
persa con facilidad; lo que se une y se retne ficilmente; lo que
facilmente corre y se pone en movimiento; lo que se adhiere fa=
‘cilmente a otro cuerpo y lo bumedece; lo que se funde facilmen-
te y se reduce a liquido, cuando ha tomado una forma sélida.
He aqui por qué cuando se aplica esta expresién, sila tomais en
un sentido, la llama es hiimeda; si en otro, el aire no es himedo;
en un tercero, el polvillo es hamedo; en otro, el vidrio es hame-
do. De manera que se reconoce sin esfuerzo que esta nocién ha
sido tomada del agua y de los liquidos comuves y vulgares, pre-
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cipitadamente y sin ninguna precaucién para comprobar su pro-

piedad. [Op. cit. Af. 60, pag. 62].

Las Idola teatri son las que se refleren a la autoridad de
los sistemas establecidos. Ub ejemplo tipico es el respeto que
de las tesis de Aristételes se tuvo durante mucho tiempo. La
ciencia aristotélica, que precisamente estuvo a Jlas puertas de la
induccidn sin encontrarla, y sobre todo el espiritu aristotélice,
obran en las generaciones venideras con la fuerza de un desides
ratum. Es Galileo precisamente quien tiene que sufrir la cegue-
ra de sus camaradas los catedraticos de Pisa, sélo porque la au-
toridad de Aristételes no podia ser discutida; y quizd por la
enorme autoridad del Estagirita, es que Bacon se enfrenta a él
en una forma hasta grosera: lo llama sofista, dialéctico y falsea«

dor de la ciencia.

Bacon piensa que el mayor perjuicio que puede hacerse
a la investigacién, es encerrarla en sistemas oficiales, porque sélo
devienen verdades oficiales, mas de ninguna manera verdades

naturales.

Estas cuatro Idolas; estas cuatro pre-posiciones, constitus
yen el mayor lastre del espiritu y el mayor peligro; y su sefala-
mieoto detallado que Bacon propone de las mismas, es seguido
por una serie interminable de exortaciones a fin de que el que va’
a dedicarse a las Ciencias y a su investigacién, esté preparado
para no sufrir su influencia. Pero todo esto es simplemente la
preparacién del que va a investigar. Ahora bien, la investigacién
misma es una operatoria que obedece también a principios. EI
problema de la investigacién, es el mismo problema aristotélico,
sélo que enfocado en una forma distinta. Todo problema de in=
vestigacidén cientifica, de verdad cientifica, parte de este postula-
do: la naturaleza se da en formas, pero las formas son simples ex-
presiones de esencias. La paturaleza es esencial, pero se da a
la percepcién formalmente. Es decir: las formas y esencias es-
tin en la misma relacién que en Légica lo estin especies y géne=
ros. Pues bien: el mecanismo inmediato y naturalmente prepa-
rado para la caza de las formas, es la observacidn.
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La observacidn es el fendmeno previo y el fenémeno ba-
sico de la induccién. De la observacién se partey se llega ala
induccidén plena. No obstante, Bacon no propone para la obser-
vacion un criterio de valor; algo genéricamente concebido, sino
que su proposicién se contrae a marcar el proceso dentro de un
tipo de mecanica preestablecida. Con Bacon po sabemos nunca
las condiciones de una buena observacién, aplicable a todo: los
hechos culturales por ejemplo. [Pero en cambio, Bacon nos da
uoa lista de las formas de observacién, perfectamente validas pa-
ra los hechos y fendmenos naturales. Bacon, hasta en los meno-
res detalles, es un incorporado al gran movimiento mecanico de
su siglo. DBacon no es un culturalista. En los tiempos nuestros,
la investigacién natural, o sobre los hechos y fenémenos dela
Naturaleza, se sigue casi por entero el camino baconiano; pero
para tomar postura en el mundo de los bienes, los métodos que
se siguen son manifiestamente otros.

La observacién de Bacon es un mecanismo de casilleros
Ocho son precisamente los casilleros en que los fenémenos deben
caer para encontrar el residuo morfoesencial que serd la base de
la inferencia del principio o de la ley. Lo que le importa a Ba-
con es la multiplicacidn y variacidén infinita de las experiencias, a
fin de impedir que el intelecto se paralice o se estanque. Cuan-
do las experiencias se plantean a la observacién, deben ser varia-
das, repetidas, extendidas, trasladadas, invertidas, compulsadas,
aplicadas, copuladas y, cuando el caso lo requiera, sorteadas.

[De augmentatis, libr. V, Cap. II pags. 8 al 14].

Al pasar la experiencia por semejantes tamices, deja un
residuo, deja un substrato de forma sobre la que ya el espiritu
puede estar seguro. En esto reside el primer gran resorte creado
por el Novum Organum: en la blisqueda de las waturalezas en
una forma mucho mas rigurosa y habil que ]a empleada por Aris-
toteles. Este, cuando usa las formas inductivas, lo hace por sim=
ples enumeraciones. Enumera los casos en que alguna circuns-
tancia sigue al fenémeno cuya causa busca; la ausencia de hiel,
por ejemplo, en la longevidad. En cambio, Bacon multiplica de
tal suerte la experiencia base de la forma buscada, que llega a
resultados mucho mas positivos y seguros que los de Aristételes.
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Bacon, no obstante, no se queda aqui: esto es :imple-
meate el primer paso de la induccién; la preseguridad de la cer-
teza. Las experiencias son puestas en tres casilleros mas, que
Bacon llama, Tablas: de Presencia, de Ausencia y de Gradua=
cién. En la Tabla de Presencia se consignan las ezperiencias en
las cuales se da la naturaleza que se busca. Ejemplo: sea la
paturaleza del calor el problema buscado: en la Tabla de Pre-
sencia de Bacon se encuentran 27 hechos positivos en que esta
naturaleza es constante. (Nov. Org. Tomo Il pdgs. 20 a 23).
Ahora bien, pero como la experiencia se ha variado, invertido,
aplicado, copulado, extendido, efc., tienen necesariamente que
haber hechos, sobre la misma naturaleza que se busque, que sean
contradictorios; o, lo que es lo mismo, negativos. Pues bien,
para la misma investigacién: paturaleza del calor, Bacon apunta
en la Tabla de las ausencias 32 estados negatives (Op. Cit, Tos
mo II, pigs. 24 a 39). Y a mayor abundamiento, viene la Tabla
de Graduaciones que exprime en Gltima instancia la forma y
esencia buscada. En nuestro caso, Bacon encuentra para esta

Tabla 41 casos variantes. (Op. Cit. Tomo II, pags. 40 a 54).

Por fin, como residuo, Bacon alcanza esta definicién: el
calor es un movimiento expansivo dirigido de abajo arriba que
no cubre totalmente el cuerpo sino sus mas pequedas partesy
que no puede convertirse en alternativo y trepidante. Esto es
lo que Bacon llama la primera vendimia. La induccién, de ma-
nera particular en la Tabla Negativa, nos lleva a residuos bastans
te seguros, siempre que se la acompafie de recursos mas potens
tes. DBacon redacta nueve de estos «socorros», pero en realidad
s6lo trata del primero, o sea de las «prerrogativas de los hechos».
En rigor, pensamos que ninguno de estos hechos era necesario:
entran todos ya en la Tabla de Ausencias o en la de Graduacién.
Debemos agregar también que el verdadero descubrimiento del
Verulamita estid en la beligerancia que da a los hechos negativos:
que la Tabla de Presencias ya fue usada por el mismo Aristéte-
les ¢n forma, eso si, enumerativa. El problema que Bacon se pro-
pone resolver, es el mismo que también se propone Aristételes:
descubrir la esencia de los fendmenos naturales, mediante el trae
tamiento de las formas. Y la diferencia que hay entre los dos,
reside en que el gran griego sélo buscé en la Tabla de Presencias.
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Abora bien, los rigurosos detalles de las Tablas Baconianas, son
practicamente inagotables. Cualquier fendmeno natural que sea
tratado en las tres Tablas, sobre todo cuando se llega a marcar
los hechos de la de Graduacién, se convierte en inagotable, por-
que la graduacién permite un estar indefinido. La Tabla de
Graduacién es esencialmente asociativa, y por lo tanto, inagota=
ble. Si un fendémeno es sometido a la asociacién, no se puede
parar jamas: que la asociacién lo permite todo.

De todas maneras, es este ministro inglés el primero en
senalarnos un camino que jamas habia sido apuntado. A Bacon
le quedard siempre el mérito de haber estructurado deatro de un
sistema, el procedimiento inductivo. Dien es cierto que un leja-
no pariente del Sefior de San Albano, Roger Bacon, alla por los
principios del siglo XIII, ya habia trabajado inductivamente (ver
Opus Maius y Opus Minus) pero esa Francisco a quien el
mundo cientifico tendrd que agradecer las primeras grandes nor-
mas de la experimentacién. Con Bacon de Veralamio, el siglo
XVII nos regala la primera gran resguesta sobre la certeza, y con
Descartes, la segunda. Sélo que la respuesta de Bacon no es
una respuesta total como va a ser la de Descartes. En la cien-
cia experimental la mejor beneficiada con la tesis del Nov. Org.
La filosofia, o cualquier tipo de pensamiento, tienen que esperar
lIa fundamental estructura del cartesianismo para sentirse tam-
bién con un camino. Por eso es que estos dos hombres se
compensan. Ll uno endereza su investigacién a los terrenos que
pecesariamente van a parar al llamado tipo de pensamiento ciens
tifico; mientras que el otro, partiendo de una ciencia—la mate-=
méitica—llega a resultados de orden mas gereral. Y es que, en
mi manera de pensar, Bacon no sufre mas que la influencia me-
canicista de su siglo y se encuentra incapacitado para llegar mas
alli. En cambio, Descartes es el punto critico de la época his-
torica misma. Antes de Descartes, no hay verdaderamente nin=
guna postura fundamental entre la antinomia Realidad—Ideali-
dad. Pero a partir de la filosofia Cartesiana, el realismo decae
para entrar en verdadera crisis su eterno enemigo. Bacon es to»
davia un realista a la manera de Aristételes y Santo Tomas:
Toda esencia tiene una forma y el problema del orden de la pa-
turaleza reside en el problema del orden de las formas. Descu=
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brir las leyes de las formas es llegar al meollo de las esencias.
Eso es el realismo; y la gran tesis del Nov. Org. es esa precisa-
mente: encontrar un camino seguro para esta caza de Pan: las
formas. IPero estas formas son las formas del pensamiento in-
genuo: aquellas que poseen temporalidad y espacialidad: vale
decir, las que estin ipmediatamente debajo de la pariz de todo
hombre. Es precisamente por esto que los grandes campeones
del baconismo van a ser Compte y Spencer: mentalidades fi-
sicas, a la manera de los presocraticos que también fueron unos
realistas ingenuos. Bacon combate a Aristételes a cada momen-
to, e inclusive lo supera, sobre todo en su Tabla de Negaciones.
Pero si Aristételes hubiera trabajado en la misma forma en que
Bacon trabajd, sus resultados habrian sido completos. No hay
qgae olvidar que en el esquema Aristotélico, entran la forma, la
materia, la eficiencia y la finalidad. Bacon trabajé sélo con la
forma; son sélo las causas formales las interesantes para el Mi-
nistro Inglés; y Arcistoteles habria trabajaodo muy seguramente
con sus cuatro casilleros.

En Descartes en cambio, el problema es primero de ca-
racter histdrico: por una razén u otra, Descartes no es herencia
de la cultura anterior, sino principio de una nueva cultura. Cla-
ro que esto no quiere indicar que este pensador haya sido inde=
pendiente de toda influencia del pasado: muy por el contrario,
siendo precisamente uno de los pocos hombres de su siglo que
conocen biea a fondo los elementos de la cultura realista griega,
imperante hasta su tiempo, y muy a pesar del Renacimiento, es
él, precisamente, el gran insatisfecho con aquel estado de
cosas.

El realismo es un tipo de pensamiento de gran fuerza po-
pular, en tanto que se formula en campos inmediatamente dados:
por lo tanto, en campos accesibles a la generalidad de las men=
talidades humanas. DPasa con el realismo el mismo fenémeno que
ocurre con la geometria euclidea. Euclides construye una geo-
metria matematicamente exacta; es mias: una geometria iomor-
tal, porque es la Gnica posible para el hombre que sbélo mira con
los ojos. DPero Riemann y Lobachewsky por ejemplo, partiendo
de postulados, axiomas y definiciones totalmente distintas de las
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euclideas, construyen también otras geometrias, también de exac-
titud matematica, pero incuestionablemente menos populares que
la del griego. Euclides representa el pensamiento comiin; aque-
llo que todo el mundo puede ver; lo que se da para todos los que
tengan los mismos mecanismos orginicos de captacién: Euclides
es un realista. En cambio las geometrias no euclideas sélo son
accesibles para el matematico, para el iniciado, para el que ya
no es el hombre comio, porque su capacidad de comprensién no
va a depender de sus organos de captacidén sino de su agudeza
mental,

La geometria euclidea es representable sensiblemente;
las otras no: en ellas caben factores—como la historia del ob-
jeto: el tiempo—que no son representables sensorialmente. El
realismo estid en el mismo caso: es un tipo de pensamiento par-
ticularmente accesible, porque sus esenciales elementos 4nticos
son precisamente la espacialidad y la temporalidad. Para el rea-
lismo, el «ser» es eminentemente sustancial: se da en la sustan-
cia o se da por analogia. Las cosas son la realidad v el yo es
tomado también como cosa. El realismo esla primigenia posi-
cién del hombre; es la postura natural frente al Universo, que
es tomado en la forma de aceptacién ingenua y pura. El hombre
es por naturaleza ua realista. Ahora bien, como sistema de pen=
samiento, como estructura filosofica, es Aristételes quien se en-
carga la gran tarea de dar forma cientifica a este estado de cosas.
Aristételes es el creador de la metafisica realista, en la misma
forma que Descartes va a ser el creador del idealismo fundamen-
tal. La sustancia, la esencia y el accidente, son para Aristételes
los elemeantos y propiedades de la cosa en cuanto «ser”; la mate=
ria y la forma, los constituyentes paturales de la cosa en cuanto
«sern; v la potencia y el acto, la posibilidad de la cosa en cuacto
«ser», El Universo aristotélico es un orden de cosas regido por
los conceptos o categorias de cantidad, cualidad, relacién, lugari»
dad, temporidad, accionidad, pasionidad y sustancidad. (*)

Es Aristételes, pues, el padre del realismo filoséfico que
predomina, hasta tanto no aparece el movimiento histérico que

(*) La terminacién "dad” que he agregado a las ocho cafegorias
arisfofélicas, obedece a una cierfa idea que siempre he fenido de la Me-
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conocemos con el nombre de Renacimiento. La humanidad es
realista, (filoséficamente hablando) hasta el siglo XVI. El Re-
nacimiento y el Humanismo son muy primordialmente una pro=
funda irreverencia hacia Aristételes, cuya metafisica se hace pe=
dazos en los descubrimientos e invenciones del sigle XV y XVl y
es precisamente por esto que Descartes—que vive el fracaso de
la Metafisica realista.—inicia su filosofia como si dijéramos con
ples de plomo; y en lugar de comenzar con investigaciones onto-
1égicas, entra al campo de la filosofia con posturas netamente
epistemolégicas. Descartes es primero un gnosedlogo y después
un metafisico. ¢Qué son sino las meditaciones que llevan el ti-
tulo de metafisicas? un tratado de la manera como se tiene «co-
nocimiento” y certeza de la existencia del yo, del alma y de Dios
primero, y después un tratodo sobre esas cosas. La filosofia de
Descartes es, pues, mas una teoria del conocimiento que una me=
tafisica. Y esto es también muy natural. En efecto, si la fisica
de Aristételes, que es por decirlo asi la base constitucional (esta
palabra no lleva el sentido de estatuto: marco establecido por
jurisprudencia, sino su sentido lato y patural) de la metafisica, se
rompe al primer golpe de un espacio terrestre al descubierto, y
de un espacio sideral que destruye uno de los mas elevados or-
gullos del hombre. Descartes tiene muy buen cuidado de no to-
car una estructura que manifiestamente ha fracasado. De medo
que en lugar de emprender una excursién en los campos del ser,

fafisica de esfe bombre. Para mi, el ser de Aristételes, en cuanfo po-
fencialidad, y en cuanfo acfualidad, precisa de cafegorias gue permifan
movimienfos, dinamicidad. Si sélo dijéramos, como Aristéfeles. la
susfancia, no podriamos irdicar la relacién infencional “bucias; si sélo
dijéramos la pasién, no habria posibilidad manifiesta de movimienfo, y
el mecanismo mds puro del realismo Arisfofélico, la idenfidad del ser
con el pensamienfo, no podria realizarse sin esfa capacidad dinémica.
Ya el ser de Aristéfeles es y no es el parmeénidico. En el de BParméni.
des, la idenfidad enfre pensamienfos y ser es posible, porgue a Parmé-
nides no le inferesa el pensamienfo y el ser mds que en cuanfo fales; en
cambio en Aristételes bay un maniflesfo deseo de que en la relacién de
pensamienfo y cosa y ser y susfancia, haya una perfecfa corresponden-
cia. No los coloca en cuanfo fales, separadamente, y con exisfencia
como "seres”, sino gue busca gue haya una perfecta correspondencia en-
fre el pensamienfo y la cosa pensada. De ahi que la susfancia puede
ser (y esto es indudablemente una necesidad I6gica del sisfema) el sus-
frafo propio en gue el »ser» se da, y al mismo tiempo una cafegoria.
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no le queda mas remedio que emprenderla primero en los campos
del conocer. Descartes no pone pie en el «ser», hasta tanto no
estd seguro de haber encontrado la estructura del camino que lo
llevara a él. La filosofia de Descartes se inicia como una teoria
del método. 23 afios tiene este genio cuando descubre el méto-
do, pero el mundo tiene que esperar algiin tiempo para conocer
tamafio descubrimiento,

El método de Descartes se inicia con una postura escép=
tica critica y con un marco de concepcién preestablecido. En
efecto, el respaldo basico sobre el cual levanta la investigacidén
del método es el siguiente: «no admitir como verdadera cosa
alguna, como no supiese con evidencia que lo es; es decir, evitar
cuidadosamente la precipitacién y la prevencién, y no comprender
en mis juicios nada mas que lo que se presentase tan clara y
distintamente a mi espiritu, que no hubiese ninguna ocasién de
ponerlo en dudan.

«Dividir cada una de las dificultades que examinare, en
cuantas partes fuera posible y cuintas requiriese su mejor
solucidon».

«Conducir ordenadamente mis pensamientos, empezando
por los objetos mas simples y mas faciles de conocer, para ir as-
cendiendo poco a poco, gradualmente, hasta el conocimiento de
los mis compuestos, incluso suponiendo un orden entre los que
no se preceden naturalmente®.

«Y por Gltimo», hacer en todos unos recuentos tan inte-
grales y unas revisiones tan generales, que llegase a estar seguro
de no omitir nada”. (Discurso del Método. Pag. 41. Edit.
Espasa Calpe. Trad. M. G. Morente). Como se ve, Descartes
arranca su investigacién colocdndose ya en un plano de pensa-
miento de gran cuidado. Inmediatamente que Descartes se am-
para en este marco, entra al mundo sensible en forma rigurosa-
mente critica y esceptiva. De todo duda; todo lo somete a un
anilisis de desconfiado, porque inclusive en aquellas cosas en
que se puede estar absolutamente seguro, bien puede haber «un
geniecillo maligoo y burlén” que me las presente como verdades
sia serlo, El anilisis, que es el segundo y fundamental momens
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to del método, lo lleva Descartes al mundo de las cualidades. y
a la esfera de la cantidad. El mundo de las cualidades es el mas
endeble de todos; al primer ataque de la critica cartesiana se de-
rrumba estrepitosamente: no obstante, el derrumbe no es el del
mundo objetivo en si, sino el de los mecanismos alméaticos de cap-
tacién; lo que se derrumba es la certeza de que las ideas que for-
mamos del mundo cualitativo, sean realmente una certeza.

La falsedad pura de las ideas se da, para Descartes, ani-
camente en los juicios; no obstante, «puede haber en las ideas
cierta falsedad material, a saber: cuando representan lo que no
es pada como si fuera cosa alguna. DPor ejemplo, las ideas que
tengo del calor y el frio son tan poco claras y distintas, que no
pueden ensefiarme si el frio es sélo una privacién del calor o el
calor una privacién del frio, o bien si ambas son cualidades o no
lo son; y por cuanto, siendo las ideas como imaigenes, no puede
haber ninguna que no parezca representarnos algo: si es cierto
que el frio no es mis sino privacién del calor, resultara que la
idea que me lo represente como algo real y positivo podrda muy
bien llamarse falsa, y asimismo las demas». (Meditaciones Me-

tafisicas. II[ Meditacién. Pag. 116 Traduc. M. G. Morente.
Espasa Calpe).

Repito, pues, que la dubitacién sobre el mundo delos obe
jetos es una resultante de la dubitacién del mundo de las repre=
sentaciones. De lo que Descartes duda, es de la posibilidad su-
jetiva de la verdad: de la certeza de las imigenes del mundo
exterior. Las mismas verdades matematicas, que son las que se
presentan con los caracteres de claridad y distincién mas manis
fiestas, son puestss en duda por este pensador, porque al finy
a la postre puede que el mundo esté regido por un Dios Onmis=
potente pero maligne, capaz de regocijarse con engafarnos. La
duda metdédica de Descartes sobre el mundo de las ideas que son
base y posibilidad de conocimiento, se detiene sélo ante el es-
pecticulo del mecanismo origen de la duda misma: el pensa-
miento. De todo duda Descartes, de todo debe dudar el hom-
bre, menos de que es &l quien estd dudando. «Adverti Juego
que,—dice—queriendo yo pensar, de esa suerte, que todo es fal-
so, era necesario que yo, que lo pensaba, fuese alguna cosa; ¥




BIBLIOTECA NACIONAL 1561

observando que esta verdad: yo pienso, luego soy, era tan firme
y segura que las mis extravagantes suposiciones de los escépticos
no son capaces de conmoverla, juzgué que podria recibirla sin es-

crapulo, como el primer principio de la filosofia que andaba

buscando». (Disc. del Met. Op. Cit. Pig. 54).

El «cogitos es la primera certeza por este buscador de
esencias descubierta. Y es a partir de esta primera certeza fun-
damental, que los caminos del Ministro inglés y del discipulo de
los Jesuitas de La Fléche, se dirigen en rumbos totalmente dis-
tintos. En efecto: Toda la cacrrera de Bacon es llegar a la cer=
teza; y la estructura de la intuicién es la estructura de esa carre-
ra; en cambio Descartes parte de la certeza misma, del “cogitos,
para llegar a otras certezas capaces de organizar el universo.
Aqui también encontramos la diferencia substancial entre el
realismo metafisico y el idealismo, pues en tanto que aquel asien-
ta sus poderes en la «cosa®, este Gltimo parte del pensamiento.
Como se ve, los puntos de partida de ambas posiciones son com-
pletamente distintos: los realistas presupuestan en el mundo de
las cosas y los idealistas en el mundo de las representaciones.

Cuando las ideas que traen el mundo de las cualidades y
de la cantidad al pensamiento tienen manifiestamente los caractes=
res de obscuridad, amén de ser también confusas, se presenta
clara y distintamente la idea del pensamiento como una certeza,
como la primera certeza. De aqui en adelante, todo aquello que
tenga claridad y distincién como la tiene el «cogito®, puede ser
considerado ya como una certeza; como algo seguro en el mundo.
«Si percibimos alguna cosa por los sentidos, sea velando o dur-
miendo, con tal de que separemos lo que haya de claro y distin-
to en la nocidn que tengamos de esa cosa, de lo oscuro y cons
fuso, podemos ficilmente asegurarnos de lo verdadero» (Los
Principios de la Filosofia. DPig. 38. Vers. de J. Izquierdo y
Moya. Edit. Reus. Madrid).

El «cogito» es, pues, la primera certeza; mas no la certe-
za suficiente para la organizacién del Universo. Sélo el «cogitor
es incapaz de generar la realidad del mundo objetivo por ejemplo.

ey
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porque antes hay que descubrir una razén suficiente organiza=
dora de ese mundo.

De ahi que la préxima preocupacién de Descartes después
del Cogito, es mostrar y demostrar la existencia de un Dios Ore
denador. Tanto en el Discurso del Método como en las Medita-
ciones Metafisicas, Descartes insiste en demostrar la existencia
de Dios y del alma como independiente del cuerpo. Famosos
son precisamente los argumentos de que se vale para probar la
existencia de Dios, atin y cuando ya se le haya acusado de variar
desarrollos 16gicos expuestos con anterioridad: caso del argumens=
to ontolégico de San Agustin.

Cuando Descartes descubre la existencia de Dios, ya no
teme que lo engaden geniecillos malignos y burlones; porque
Dios como ser perfecto yv bueno, no puede entretenerse con en-
gadar a los hombres. Ahora, por ejemplo, las verdades matema-
ticas, mejor dicho aquellas verdades matemaiticas que tengan los
caracteres de claridad y distincién, ya no son puestas en duda
“pues vemos claramente que es imposible que dos y tres suman
mas o menos de cinco, o que un cuadrado no tenga mas de tres

lados» (Los Principios de la Filosofia. Op. Cit. Pag. 412).

Siempre, pues, que al entendimiento lleguen ideas claras
y distintas—o paturalezas simples como las llama en las “Reglas
para la Direccién del Espiritu»—tales datos de la vida represen-
tativa sop exactos y verdaderos. Ahora bien, son las verdades
matematicas las que tienep una evidente claridad y distincidn,
por lo tanto, el camino seguro del pensamiento debe ser el sefias=
lado por la matematica misma. El método esti en la Matemiti-
ca; en la cuantificacién. Pero el camino no es la matemiatica de-
mostrativa, sino la matamatica mostrativa. La verdad del silo»
gismo sdlo es una verdad aparente, en tanto en cuanto el silogis-
mo es siempre probatorio. El silogismo no sirve mas gue para
probar la verdad que ya ha sido encontrada. El silogismo es cer-
tero para eso y nada mis que para eso. Pero el howbre es un
ser de bGsquedas; un ente que necesita organizarse; en el hom=
bre hay también «una caza de Pan»: una angustia de verdad.
Y la verdad, si bien puede ser probada con certeza por el silo-
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gismo, no puede, en cambio, ser descubierta en semejante méto-
do. Esto no quiere decir que Descartes huya del silogismo. De
ninguna manera. A Descartes le pasa lo que a Bacon: llegan
al procedimiento deductivo, pero no parten de él. Es decir:
usan la deduccién, sélo cuando la induccién (Bacon) ha termioa-
do su papel, o cuando las intuiciones—ideas claras y distintas—
(Descartes) han sido encontradas. Con la seguridad de la cer-
teza del pensamiento; del yo como pensamiento, se inicia la ca-
rrera del método. «Basta que pueda concebir clara y distinta-
mente una cosa de otra, para estar cierto que una es distinta o
diferente que la otra «y», por consiguiente, por lo mismo que co-
pnozco con certeza que existo, y que sin embargo, no noto que
pertenezca por necesidad ninguna ofra cosa a mi paturaleza o a
mi esencia, sino que soy una cosa que piensa, concluye muy bien
que mi esencia consiste en esto solamente, en que soy una natu-
raleza que piensa, o una sustancia cuya dnica esencia o natura-
leza no es mas que pensar® (Meditacién Sexta). El yo es,
pues, la primera «cosa» segura. DPero el mundo esti también
lleno de cosas: las bay dentro de mi, y las hay fuera de
mi. La certeza de las que estin por fuera de mi—mundo de las
cualidades por ejemplo~—~dependerd de que se den al entendi-
miento como se me dan las verdades matematicas; vale decir, cla-
ra y distintamante., Por fuera de mi hay dos mundos: el de las
cualidades y el de la cantidad. El mundo de la cantidad, en su
sentido de relaciones magnitudinales, tiene a mi comprensidp,
los caracteres de claridad y distincién; por lo tanto, el mundo de
la mateméatica es mundo de certezas. Si se logra entonces des-
cubrir la manera peculiar de generarse que tiene la verdad ma-
tematica, se habra al mismo tiempo descubierto un método segu-
ro para el pensamiento mismo. La verdad matemitica se da al
entendimiento como una intuicién tan segura como se da la cer-
teza de mi propia existencia. Ahora bien, el matematico y de
manera particular el gedmetra, trabaja del siguiente modo: ens
lazando sucesivamente una serie de elementos légicos gque por
fin lo llevan al resultado que se busca. De las propiedades na=
turales del tridngulo rectingulo, deduce el geémetra que la suma
de los cuadrados coostruidos sobre los catetos es igual al cua-
drado construido sobre la hipotenusa. Pero este procedimiento
piensa Descartes, no es operante. Con semejante método no es
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posible que la matematica haya llegado a tao alto. Por lo tanto
no ha sido el método de Ia demostracién el que ha hecho de la
matematica una esfera de conocimiento seguro, sino que tiene
que haber sido el método de génesis. El método tiene que estar
en la manera como la matemaitica se hizo. En consecuencia,
Descaites propone trabajar en ese sentido.

Con la verdad simple y sencilla de la matematica—como
por ejemplo que toda linea es eje de rotacidn, o que entre dos
puntos es la recta el camino mas corto—con esta primera y evi=
dente intuicidén, debe iniciarse el camino deductivo. DPero esto
nos llevaria a los mismos resultados de los geémetras y por lo
tanto se caeria en un campo tan poco operante como el campo de
la geometria misma. INo obstante, si partiendo de la primera in=
tuicidon, que se da siempre deotro del campo propiedistico (al
menos para la geometria) en lugar de permanecer en dicho cam-
po, se reduce tal intuicidn a una sintesis algebraica—campo en
que la propiedad es interpretada cuantitativamente—guede en-
tonces operarse ya, deductivamente, dentro de una esfera segura:
la cuantitativa. El procedimiento consiste enfonces en introdu-
cir una sintesis en la intuicidn misma y luego seguir analiticas
mente. Para adelantar un poco, es &ste el gran descubrimiento
de Descartes. A la intuicién, a la certeza, se le introduce una
sintesis algebraica de la que puedan hacerse todas las inferencias
deductivas que sean necesarias. «[a sintesis se traduce siempre
en una ecuacidn algebraica, y esta ecuacién puede ser traducida y
simplificada por la razén metédicamente. El entendido sabe muy
bien como cada grupo de problemas geométricos conduce a una
forma tipica de ecuacién, lo que quiere decir que con la solucién
de cada una de esas formas tipicas obtenemos inmediatamente y
de una vez, la solucién de una serie de problemas” (Descartes.

A. Hoffman. Rev. de Occidente. Pig. 54).

Por lo tanto, el meollo de la cosa estd en introducir una
sintesis y de ella proceder analiticamente. El campo de la ma-
tematica queda con este método, totalmente comprenodido. Des-
cacrtes ha encontrado su camino. A las anteriores certezas del
“cogito”, del “alma» y de “Dios», se sigue la certeza de un cami-
no que organiza al Universo, Siempre que se parta de una in-
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tuicién englobada en una sintesis algebraica, se puede estar segu-
ro de llegar a resultados exactos en la esfera de la cantidad. La
geometria, que es esencialmente propiedistica, queda, ad perpe-
tuam, ordenada por el algebra.

Ahora es preciso resolver el camino para la esfera de la
cualidad. Pero ¢c6mo? Yo po puedo decir por ejemplo cuantas
veces es una tabla mas negra que otra, o que el do de un instru-
mento de cuerda es 23 veces mas agradable que el de un instrus-
mento de viento. Entonces, ¢cudl va a ser el método que me
lleve por un camino seguro en la naturaleza cualitativo? Pero,
bacaso las cualidades de un objeto se dan independiente del ob-
jeto mismo? O de otro modo, ¢puede existir una cualidad sin
algo “extenso» que le contenga? (¢(En dénde esti la naturaleza
de un cuerpo en cuanto ser propiedistico: en su peso, en su
color, en su dureza etc. o ep su extensién? Yo soy una cosa que
piensa; '“‘una sustancia pensante’. Pero, ¢es el pensamiento in-
dependiente? De ninguna manera; el pensamiento es siempre
pensamiento de algo y ese algo puede estar en la naturaleza con
una Gnica propiedad segura, su extensién. Hay, pues, una “res
cogitanas”, pero también hay una ‘res extensa”. La aaturaleza
objetiva es ante todo extensidén; y la cualidad no puede ser com-
prendida sin su continente: el objeto. Las cualidades sop, de
acuerdo con la tesis de Descartes, inberente a los objetos que las
contienen. Por lo tanto, la cualidad, en lugar de ser indepen-
diente, es siempre cualidad de algo. Las cualidades pueden te-
ner variaciones; pero como hay una intima relacién entre la cua-
lidad y el objeto continente, esas variaciones tienen necesaria=
mente que afectar a la extensién. Si grabo en mi memoria el
tono producido por una cuerda de violin y luego me dan un tono
distioto de la misma cuerda, yo deduzco con entera certeza que
aquella cnerda ha sufrido una variacién: se ha hecho mas larga,
o mas corta, o mas gruesa, o mis fina. Por lo tanto, la variacién
de una cualidad supone la variacién del objeto que la contiene.
Y si bien no es posible aplicar el método al mundo biolégico o
natural en su sola razén cualitativa, bien puede aplicarse el mé-
todo a la naturaleza en cuanto objetivamente extensa y formal.
De la misma manera en que pueden substituirse las magnitudes
geométricas por magnitudes algebraicas, (sintesis) para hacer pos
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sible toda relacién beligerante, (anilisis) en esa misma forma se
sustituyea las variaciones de las cualidades por las variaciones
que provocan en los objetos extensos. La relacién que hay, por
ejemplo, entre los distintos tonos de una cuerda y sus distintas
longitudes, ya puede ser calculada algebraicamente. Por lo tan-
to, queda también el mundo natural comprendido dentro de la
misma metddica. Por medio de las experiencias de laboratorio,
por medio de la experiencia cientifica o de la observacién, pue=
den encontrarse magnitudes seguras a las cuales aplicarle la sin-
tesis algebraica de donde partir en las primeras deducciones. To-
do lo que se persigue es encontrar en la naturaleza cualitativa y
cuantitativa, una relacién conocida en forma de idea clara y dis-
tinta o en forma intuicional, para que la razén, a partir de las
sintesis algebraicas, ya pueda proceder analiticamente. Descar-
tes, matematico, encuentra pues el camino de organizar el Univer=
so matematicamente. La ciencia toda debe tender, debe aspirar
a la matematizacién como ocurre precisamente en nuestros tiem-
pos. “Una ciencia es tanto mas ciencia, cuanto mas matematicas
contenga”, va a indicarnos mas tarde el célebre pensador de Koe-
nigberg. No obstante, hay un mundo, en la filosofia cartesiana,
al cual no es posible aplicarle el método explicado: es el mundo
de la relacidn, el mundo moral. En este plano, Descartes no le=
vanta un edificio tedrico; no construye una moral con los caracte-
res de claridad y distincion que quiere para la npaturaleza y para
el pensamiento. Le basta con escoger para su uso privado, unas
tres o cuatro maximas arrancadas de la vida comin de todos los
hombres. El que tales maxzimas sean o no certeras, po le preo-
cupa; él mismo dice de ellas'‘que constituyen su *“moral provisio-

nal”. (Disc. del Método. Op. Cit. Pag. 43).

Es, en esta forma, con tanta rapidez expuesta, como se
inicia la época moderna, en cuanto al problema de la certeza, y
a partir de las investigaciones de estos dos hijos del siglo XVIL:
Bacon y Descartes. Ambos ocupardn siempre un lugar de pios
neros de las edades futuras, mientras el hombre siga teniendo
los mismos mecanismos adquisitivos. Con estos dos hombres
fallecié la primacia de Aristételes, y con estos dos hombres se ini-
cié la respuesta idealista de la angustia humana. Ahora el mundo
tiene ya las dos posturas cumbres gque organizan el Universo.
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Historiu Pafria

FUNDACION DE LA VILLA DE SONSONATE

DPor Jorge Lardé y Larin.

A instancias de los licenciados don Alonso Lépez de Ce=
rrato v don Pedro Ramirez de Quindnez, presidente y oidor de
la Real Audiencia de los Confines, y a ruegos del obispo de
Guatemala licenciado don Francisco Marroquin, el gran César
Carlos V de Alemania y I de Espafia concediéd, en el afio de
gracia de 1549, la autorizacién correspondiente para que se mu-
dara la sede de aquel augusto organismo de la ciudad de Gra-

cias a Dios (Honduras) a la de Santiago de los Caballeros de

Guatemala.

Con el objeto de no hacer ociosamente en viaje de mu-
danza, el presidente y los oidores de la Real Audiencia acorda-
ron tomar diferentes caminos a efecto de visitar los pueblos de
transito de las provincias intermediarias y enterarse mejor del es-
tado social, econdmico y religioso de las mismas.

Tocble la visita de las provincias de San Miguel, San Sal-
vador o Cuzcatldn y los [zalcos al oidor licenciado don Tomas
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Lépez, quien con fecha 21 de diciembre de 1549 rindié un inte-
resante informe a la Real Audiencia instalada ya en Guatemala,

En ese documento, el doctor Tomas Lépez manifiesta que
en la provincia de los Izalcos y cerca del puerto de Acajutla
«hace falta una villa de espafioles», ya que los aborigenes no
querian cuidar sus huertas de cacao «por no pagar el tributo»
a su majestad imperial.

La falta de ese centro espanol de civilizaciéo y de cultura,
en la aludida provincia del Mar del Sur, se bacia sentir mas por
‘cuatro poderosos motivos: por la existencia de présperos pue-
blos de encomienda, por las ricas huertas de cacao, por la abun-
dante produccién del codiciado «balsamo» y porque en su coms
prensién territorial se encontraba el puerto de Acajutla, nico de
Centro América habilitado entonces en el litoral del QOcéano
Pacifico, por donde se hacia el comercio de exportacién e impor-
tacién con México y el Perd.

Tres afios después de la visita del oidor Tomis Lépez,
precisamente en el afo de 1559, la Real Audiencia de Guatema-
la comisioné al oidor licenciado Pedro Ramirez de Quifdnez
para que fundara una colonia de espafoles en el rifién de la pro-
vincia de los Izalcos, en el lugar donde convergian los caminos
que de Guatemala (via Ahuachapin) y de San Salvador (via El
Guarumal) conducian al puerto de Acajutla (1).

Iomediatamente Ramirez de Quifidnez puso en ejecucién
el mandato de la Real Audiencia, y asi fundé ese mismo afio la
villa de la Santisima Trinidad, en la margen derecha del rio gran-
de o Centzunapan (2), siendo el actual barrio de Veracruz,
segan el doctor Auntonio Ipifa, el casco pristino de la nueva
colonia castellana.

(1)— Descubierfo por don Pedro de Alvarado, el 8 de junio
de 1524.

(2) —Corrupto el vocablo por los espaioles, Sonsonafe. Cenfzu-
napan, en idioma pipilndhuaf, significa ”cuafrocienfas aguas” o "rio
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De este suceso, como dice el cronista eclesiastico presbi-
tero Domingo Juarros, en su «Compendio de la Historia de la
Ciudad de Guatemala», no existe la prueba directa, es decir, el
Acta de Fundacién, pues todos los documentos originales del an-
tiguo Cabildo fueron destruidos en el voraz incendio que destru=
y6 a la floreciente villa por enero de 1564 (3).

En cambio, si existen documentos fehacientes que se re-
fieren a tal suceso y voy a transcribirlos en seguida, en la parte
pertinente, para el mejor esclarecimiento de los origenes de la
villa de la Santisima Trinidad de Sonsonate.

En un extenso «Memorials dirigido al Rey Felipe 1I por
don Juan de Pineda, que se conserva en el Archivo General de
Indias y que cita el historiégrafo nacional don Rodolfo Barén
Castro, se eacuentra el siguiente parrafo:

«...y en dicho afo (de 1550) vino el vissorrey desta Nue=
va Espafia (México) don Luis de Velasco; y desde a dos o fres
aios (1552 o 1553) sali desta ciudad de México con intencién de yr
al Pert, y fui a Guatemala y a los Izalcos, gque es freynfa leguas
adelanfe, y junfo a ellos SE POBLO LA VILLA DE LA (SANTI-
SIMA TRINIDAD, y la segunda casa fué la myas.

El mismo don Juan de Pineda, en su «Descripcién Geos
grafica de Guatemala», escrita en el afio de 1594, asevera lo
siguiente:

«..e; y desde que yo fui a Guafemala gue fué por el asio de
cincuenfa y dos (1552), los yndios de los Izalcos estaban tasados
en los tributos que dabans,

grande”, pues proviene de centzun, cuafrocienfos, cabellera, expresa la
idea de grandeza, multifud; y at, agua, rio.

(3)—Juarros dice: ”.. babiéndose quemado los profocolos y regis-
fros de los Escribanos de esfa villa, en un incendio general gue hubo
por Enero de 1564, no podemos dar noficia individual del ario de su
fundacién ni de sus primeros progresos”.

BE EUSANVADGR
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Por su parte, el muy versado y célebre cosmégraforcronise
ta don Juan Lépez de Velasco, en su «Geografia y Descripcién
Universal de las Yndias y Demarcacién de los Reyes de Casti-
lla». obra escrita en los afios de 1571 a 1574, habla en estos tér=
minos de la fundacién de la villa de Sonsonate.

_ «POBLO ESTE PUEBLO PEDRO RAMIREZ DE
QUINONEZ, OIDOR DE GUATEMALA ANO DE (15) 52,
POR ORDEN DE LA AUDIENCIA; va en crecimiento este
pueblo cada dia por la contratacién de cacao; estd en la comarca
de los Izalcos, junto al rio de Sonsonate, de quien tomé nombre,
que en lengua de yndios quiere decir cuatrocientas aguas; tiene
asiento en un llano barrancoso; etc.»

No cabe la menor duda, pues, de que la villa de la Santi-
sima Trinidad de Sonsonate fué fundada por el oidor don Pedro
Ramirez de Quifidnez, en 1552; mas el investigador insatisfecho
se interroga: {¢en qué dia y en qué mes?.

Tal vez la fecha exacta de ese suceso no se conozca nuncar
pues ningiin documento consigna tan importante noticia. Sin
embargo, si es cierta la tradicién sonsopateca recogida y dada a
conocer por el doctor Antonio Ipifia, a mediados del siglo pasa=
do, de que la nueva colonia de espafioles recibié dicho nombre
por haber sido fundada el dia en que la Iglesia Catélica Apostd-
lica y Romana celebraba la festividad movible de la Santisima
Trinidad, no cabe dudar que Ramirez de Quiniénez echd las ba-
ses del nuevo centro de civilizacién castellana EL DOMINGO
12 DE JUNIO DE 1552. '

No sélo el cdmputo eclesidstico permite fijar, con exactie
tud matematica, que en el afio juliano de 1552 la referida fiesta
ocurrié el domingo 12 de junio.

También puede establecerse la exactitud de esa fecha con
auxilio de la siguiente frase: «Miércoles después del Quarto
Domingo de Quaresma, que se contaua freynta dias de Marzo
deste afio de 1552», que aparece en la obra del cronista dominico
fray Aontonio de Remesal, intitulada «Historia de la Provincia

de S. Vicente de Chiapa y Guatemala®.
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El mismo cronista de la Orden de los Predicadores refiere,
que por octubre del mismo afio de 1552, pasé por la villa de la
Santisima Trinidad de Sonsonate y puerto de Acajutla fray To-
mas de la Torre, quien se dirigia a Nicaragua para visitar el con-

vento de San Pablo de Leén.

Es conveniente indicar que desde sus origepes, la villa de
la Santisima Trinidad de Sonsonate fue asiento de una Alcaldia
Mayor que proveia la Real Audiencia de Guatemala y que no fué
sino hasta el primero de febrero de 1563 que el Rey Felipe II
provey$ por primera vez esta plaza en la persona de Francisco

de Magana.

De los primeros afios de la existencia de esta colonia ape-
nas si conservamos algunos datos.

En 1558 era Alcalde Mayor don Alonso de Paz; en 1564
la colonia sufrié dos incendios pavorosos, uno por enero y el otro
en mayo; en 1570 fray Tomas de Cirdenas fundé el Convento de
Santo Domingo y en 1574 fray Bernardino Pérez, de la Qaden de

San Francisco, hacia lo mismo.
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EL HOMBRE Y LA CIENCIA

El hombre de ciencia cree que,
en los asuntos que él estd inves-
tigando, la verdad aun no ha si-
do descubierta, pero que se pue-
de descubrir. Las creencias del
hombre de ciencia son, por lo tan-
to, tentativas sin dogmas.

BERTRAND RUSSELL

W
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351 C ACON,
DE EL SALVADOR



EXIGIBILIDAD DE LA FIANZA QUE
PRECEPTUA EL ART. 18 PR, EN
JUICIO DE DIVORCIO

(Capitulo de la obra en preparacién «Aspectos
Procesales del Divorcio en El Salvador»)

Por el docfor Hugo Lindo.,

SUMARIO:

1)—La Cuestién. 2)—Un Caso Célebre.
3)—O0Opinién del doctor Castro Ramirez.
4)—QOpinién de los docfores Burgos y Ros=
sales. 5)—QOpinién del doctor Rodriguez
Ruiz. 6)—QOpinién de los doctores Merlos
y Barrios. 7)—Meéfodo para fundamentar
nuestras crificas y conclusiones. 8)—Sobre
el Arf. 18 Pr. 9)—Sobre el Arf. 439 Dr.

10)—Personal Conclusion,

W
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1)—La Cuesfion.

(Admite el juicio de divorcio la fianza que establece el

Art. 18 Pr.?

Dicho articulo no hace distingos: entre las excepciones
que enumera, no se halla la del juicio de divorcio:

«Todo demandante puede ser nbligado, a pe=
ticion del demandado, hecha al contestar ia
demanda, a dar flanza de pagar las costas, da-
fos y perjuicios en que pueda ser condenado.
El que fuere pobre de solemnidad probada no
estard obligado a dar la flanza indicada.”

«Tampoco esti obligado a rendirla el actor
en juicio ejecutivo, el que solicitare obtener
el beneficio de pobreza y el que demandare in-
demnizacidn por accidente de trabajo, segln
la Ley respectiva».

2)—Un caso célebre.

En un juicio de divorcio por separacién absoluta, el Juez
de Primera Instancia de Opico, el dia 10 de septiembre de 1923,
revocé auto que habia dictado previniendo al actor, rendir fianza;
el demandado apeld, y la Hoborable Cimara de Segunda Instan=
cia de la Segunda Seccién del Centro, fallé a su favor. Se en-
cuenfra esta sentencia publicada en la pigina 254 de la Revista
Judicial de septiembre y octubre de 1923.

El doctor Manuel Castro Ramirez, que fué parte en el
juicio, impugné la citada resolucién en la piagina 357 de la misma
publicacién, correspondiente a los meses de noviembre y diciem-
bre del mismo afio, y a continuacién los Maugistrados doctores
Eduardo A. Burgos y David Rosales h., que fuerop quienes sen-
tenciaron en Segunda Instancia, duplicaron al doctor Castro
L amirez.

ey
BE EUSANVADGR



BIBLIOTECA NACIONAL 169

3)—Opinién del Dr. Casfro Ramirez.

Sosteniendo la tesis de que en juicio de divorcio la fianza
exigida por el Ar. 18 Pr. es improcedente, dijo el jurisconsulto
doctor Castro Ramirez:

\

«En los juicios dobles—aquéllos en que in-
distintamente se puede ser actor o reo—no es
patural exigir la fianza judicatum solvi.

«Un coheredero solicita particién judicial, o
un comunero ejercita la accidén communi divi-
dundo, ¢sera logico exigirles fianza?

“No es dable pensar que la naturaleza de
esas accione: varia con la demanda; al contra-
rio, Ja accién judicial mantiene y confirma el
doble caracter de actores y reos que caracte-
riza a las partes, desde luego que sus obliga-
ciones y derechos son reciprocos.

«Igual acontece con el juicio de divorcio
cuando las causales en que se funda pueden
ser ejercitadas por uno u otro cédnyuge. Se=
paracidp absoluta, por ejemplo. ¢Que esa ace
cién puede ser inepta 0 maliciosa? ¢{Cémo?

La demandada no desconoce la pertinencia
de la accién, sélo niega el hecho en que ella
se funda: la separacién.

«No conocemos un sélo caso, nacional o ex-
tranjero, en que se haya declarado inepta o
maliciosa una accién de divorcio. Si la pro-
mueve un céoyuge—e! tnico que tiene dere-
cho a ello—podria probar 0 no sus fundamen«
tos; pero jamas caer en la inepfitud, sindénimo
de ineficacia juridica, o pecar de malicia, con=
substancial del dolo».
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ContinGia el citado autor manifestando que el Arct. 439
Pr., en su parte final, al exonerar a los cényuges litigantes del
pago de las costas, los exonera asimismo del pago de danesy
perjuicios, ya que dafios y perjuicios, conforme al Art. 1251 Pr.,
son costas personales. Como por su naturaleza el juicio de di-
vorcio no es de caracter patrimonial, si no se disputan en él inte-
reses de bienes patrimoniales o gananciales, no cabe hablar de
dados y perjuicios, que son de imposible existencia. El Art. 18
Pr. habla de las «costas, dafios y perjuicios en que el actor puede
ser condenado». Agqui no hay posibilidad de condena en costas,
ni en danos, ni en perjuiciovs.

4)—Opinién de los docfores Burgos y Rosales b.

Arguyeron en la duplica los doctores Burgos y Rosales h.’
lo que sintetizamos ast:

1°—El juicio de divorcio es doble, solamenfe en el caso de
separacién absoluta. El doctor Castro Ramirez cometié error al
hablar de fianza judicafum solvi, la cual es fianza de arraigo, supri-
mida ya en el Cédigo de 1880, entre nosotros;

92°—En los juicios dobles cabe la rendicién de fianza: ¢por
qué no podria un comunero demandado exigir al comunero actor,
fianza de pagar las costas, dafios y petjuicios en que pudiera ser
condenado?

3°—Cabe la ineptitud de la demanda, y atin la malicia, en
juicio de divorcio, cuando se invoca a sabiendas una causal inexis-
tente o extinguida por el perdén. Citan los Magistrados 6 casos
en que, aparentemente, sucede esto.

4°—"No es cierto que todos los "dafios y perjuicios” a que
se refiere el Art. 439 Pr. sean costas personales”, dicen los Ma.
gistrados. sipo por el contrario, los términos “dafios y perjuicios”
son mis amplios y comprenden a las costas personales. Ademas,
la condenacién en costas sélo abarca las procesales. (Art.

1251 Pr.)”
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5°—Son posibles los dafios y perjuicios en caso de divor-
cio. Cuando hay dolo se responde hasta de los dafios y perjui-
cios extrinsecos. Ilustran los doctores Burgos y Rosales h. su
opiniép, con citas de Photier, Laurent, Dumolin, Giorgi, Pla-
niol y Maynz.

Advertimos que el doctor Castro Ramirez limité sus ale-
gaciones al caso de que el juicio de divorcio tenga caracter de jui-
cio doble, 0, como muy bien dice la Honorable Cimara senten-
ciadora, al juicio de divorcio por separacién absoluta. Fuera de
las alegaciones del doctor Castro Ramirez queds, pues, la mayo-
ria de los casos de divorcio.

Francamente, sus argumentos no nos dejan satisfechos, y
si los de la Honorable Cimara, por mas que los ejemplos de esta
Gltima nos parezcan inadecuados. Puede haber dafios y perjui-
cois en caso de divorcio, a(in cuando no se litiguen en dicho jui-
cio gananciales ni bienes conyugales. Nos basta imaginar el caso
de una directora de colegio particular que es, a sabiendas dela
injusticia de su alegato, demandada en divorcio por adulterio.
Su marido, cop tal demanda, puede hacer que del plantel de en-
sefanza de la mujer, mermada la confianza del pablico, salga la
mayoria o la totalidad de alumnos. Y éste seria un perjuicio
perfectamente previsible. Como el caso imaginado, podriamos
senalar muchos mais.

5)—0Opinién del docfor Rodriguez Ruiz.

Mucho mas lejos llegé atGn el doctor Napoleén Rodriguez
Ruiz, actuando como Juez Tercero de Primera Instancia de lo
Civil de San Salvador. Llegé a manifestar que en los juicios
entre ascendientes y descendientes, hermanos o cényuges, (los
citados en la parte final del Art. 439 Pr.) no ha lugar a la fianza
a que alude el Act. 18 Pr.

En un juicio de divorcio por separacién absoluta, en que
va estaba decretada la rendicién de fianza, dicho funcionario, con
fecha 25 de mayo de 1942, dicté el auto que abajo copiamos:
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"Revécase el auto de fs. 6 v. que ordena
que el actor rinda fianza en el presente juicio
conforme al Art. 18 Pr., porque entre cényu-
ges no hay especial condenacién en costas. Se
objetara—y esta objecion ha sido sostenida en
varias resoluciones de nuestros tribunales de
Justicia—que el cényuge actor puede salir
condenado en dafios y perjuicios los cuales de-
ben ser garantizados también conforme al Art.
18 Pr. citado. Pero esta objecién, por mas
que esté amparada por algunas sentencias, ca-
rece de fundamento a juicio del suscrito Juez,
pues basta leer con algn detenimiento el
Art. 439 Pr., para llegar a la conviccién de
que los dafios y perjuicios no pueden existir
jamas sin la condenacién en costas: en efecs
to, este articulo dice que serd condenado en
costas el actor que no pruebe su accidén y que
"si de la causa aparece que una de las partes
po sélo no probd su accidén o excepcidén, sino
que obrd de malicia o que aquélla es inepta,
serd ademas condenado en los dafios y perjui-
cios”, en donde el adverbio ademds quiere de=
cir @ mds de—estd indicando que la condena-
cidn en costas en antecedente necesario de los
dabos y perjuicios, es decir, que éstos no pue=
den existir sin aquélla. Esta interpretacién
gramatical estd también de entero acuerdo con
la légica, porque si la ley niega lo determina-
do, tangible y seguro como son las costas pros=
cesales—que se calculan conforme al Arancel
Judicial—, con mayor razén tiene que pegar lo
indeterminado, iliguido y dubitable como son
los dafios y perjuicios para cuyo reclamo es
necesario seguir un juicio de liquidacién.”

La Honorable Camara de Segunda Instancia de la Prime-
ra Seccién del Centro, conocié en apelacién del incidente de
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flanza, y ratificé la resolucién del doctor Rodriguez Ruiz, pero
basdndose en ofras razones, que adelante relacionaremos.

A nosotros nos parece, por lo general, demasiado aventu-
rada la tesis a que hacemos referencia. Da ubpaespecie de auto-
rizacidn a ascendientes y descendientes, hermanos y cényuges,
para demandarse entre si inepta, y atin para actuar malicio-
samente.

5)—Opim'6n de los docfores Merlos y Barrios.

En el incidente de apelacién del auto que denegaba la
fianza en el juicio a que nos acabamos de referir, Segunda Ins-
tancia resolvid en la forma siguiente:

"Camara de Segunda Instancia de lo Civil
de la Primera Seccién del Centro: San Sal-
vador, a las diez horas del dia veintiocho de
julio de mil novecientos cuarenta y dos.

VISTOS en apelacién del auto dictado por
e! Juez Tercero de Pricnera Instapcia de lo
Civil de este Distrito, a las nueve horas del
veinticinco de mayo Gltimo, en el juicio civil
ordinario promovido por don R. A., conocido
también por R. Q.. contra su cépyuge dona
M. J. A., conocida por M. J. C., a efecto de
que se declare el divorcio entre ellos por la
causal de separacién absoluta durante mis de
un afio; auto en el cual se revoca la interlo-
cutoria en que se ordenaba que el actor rin-
diera flanza conforme al Art. 18 Pr., porque
enfre cdnyuges no hay especial condenacién
en costas; y, CONSIDERANDO: [—Que
todo demandante estd obligado, a peticién
del demandado, hecha al contestar la deman-
da, a dar fianza de pagar las costas, dafos y
perjuicios en que pueda ser condenado: se re-
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quiere, pues, como condicién esencial, que
pueda ser condenado; y esa condicién po exise
te, respecto a dafias y perjuicios, cuando el
demandado contesta sin alegar malicia o inep-
titud, en la accién, ya que en tanto no ale-
gue u oponga esas excepciones, es imposible
legalmente que el demandado paeda ser con-
denado a pagar dafios y perjuicios, porque la
sentencia po podria extenderse a mas de lo
litigado, Art. 421 Pr. [[—Que en el presen-
te caso la parte reo contesté la demanda sin
alegar malicia de parte del actor o que la ac-
cidén sea inepta; de consiguiente. segiin se ha
demostrado, no existe atin la condicidén indica-
da, para que haya lugar a exigir fianza. En
cuanto a que ]a condenacién en dafos y per-
juicios no procede sin la condenacidon en cos-
tas, porque aquélla es ademds de ésta, cues-
tidn es esa que no corresponde apreciar ni de-
cidir sino en la sentencia definifiva: Axrt.
439 Pr. III—Que por las razones expuestas
estimase improcedente la flanza pedida, y de=
be en consecuencia confirmarse el auto apela=
do; adicionandolo por ser diminuto, con de-
clarar sin lugar dicha ianza. POR TANTO,
aplicando el Art. 1089 Pr., dijeron: confir-
mase el auto apelado de que se ha hecho mé-
rito y declirase sin lugar la fianza pedida.
Devuélvase el proceso al Juzgado de su origen
con la certificacién respectiva. DPonente: Dr.

Merlos.—Merlos-Barrios.”

Como se advierte, no entré la Houorable Camara a dis-
cutic las razones expresadas por el doctor Rodriquez Ruiz en el
auto de Primera Iastancia, pues al tribunal superior parecié que
ese anilisis era méas propio de la sentencia definitiva que de la

interlocutoria.
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7)—Msétodo para fundamentar nuesfras crificas

y conclusiones.

Para fundamentar nuestras criticas y conclusiones al res-
pecto, y por cuanto incide con la materia que en esta monogra-
fia tratamos, nos parece pertinente indagar los fundamentos filo-
s6ficos y juridicos de los Arts. 18 y 439 Pr., v tomar dichos fun-
damentos como punto de partida hacia la solucién del tema que
nos ocupa.

8)—Sobre el Arf. 18 DPr.

Por regla general (Art. 439 Pr.) han de ser condenados
en costas el actor que no pruebe su accién y el demandado que
no pruebe su excepcién. No tiene esta condenacién en costas
un caricter penal, como han pretendido algupnos autores, sino
que tiende a garantizar a quien tiene la razén en un juicio, la
pecfecta satisfacciéon de sus derechos. Si yo, duefio de un cré-
dito de ¢ 100.00, gasto ¢ 30.00 en la persecucién de mi deu-
dor, y éste no es condenado por la ley a pagarme los gastos en
que él mismo me ha hecho incurrir, yo percibiré, en realidad,
sélo ¢ 7000, y mi ccédito no habra sido totalmente satisfecho.

Como veremos en el capitulo dedicado al juicio de divor=
cio por abandono, al estudiar a quién incumbe la prueba del no
cumplimiento del conyuge demandado con lo ordepado en el re-
querimiento que la ley preceptiia, (Pig. ) la ley ha presumi-
do que la situacidon juridica existente en un momento dado, es
la normal, la ajustada al Derecho y la equidad, y que, en conse-
cuencia, quien pretende su modificacién (gui dicit: el actor en
este caso), es quien ha de responder principalmente de su acti-
vidad dirigida contra el régimen en vigor. Conb este criterio, asi
como se le echa encima el peso de la prueba, se le exige fianza
de pagar las costas, dafios y perjuicios en que pudiera salir con-
denado. Importa ésto, a puestro modo de ver, un verdadero
prejuicio del legislador a favor del reo y contra el demandante;
mas sea de ello lo que fuere, lo cierto es que tal es el funda-
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mento del Art. 18 Pr. Ha querido, pues, esta disposicién, ga-
rantizar a quien presume la razén, (al demandado), la plena satis-
faccién de su derecho, sin que psra obtenerlo le sea menester
incurrir en gastos injustos: vela el Art. 18 Pr. por la plenitud
del suum quigue... pero a favor del reo.

La fianza estatuida por el articulo que estudiamos tiene
por objeto asegurar las «costas, datos y perjuicios» en que el ac-
tor «pudiera sea condenado». Detengidmonos un poco en estos
aspectos, que pos seran utiles para fundamentar nuestro
criterio.

La primera cuestién que se nos plantea, es la de saber si
esta locucidn «costas, dafios y perjuicios” es indivisible, o no lo
es. Dicho en otras palabras: si la flanza podria ser pediday
decretada para sélo garantizar las costas, o para sélo garantizar
los dafios y perjuicios. Opinamos que la locucién es divisible,
pues que la condenacidn en dafios y perjuicios resulta ser excep-
cional (sélo procede en casos de ipeptitud o malicia) y si fuera
la locucién indivisible quedaria el Art. 18 Pr., en su espiritu,
burlado cuando la demanda no fuese inepta o maliciosa y en
consecuencia no se persiguiera el pago de dafios y perjuicios. La
jurisprudencia nacional ha seguido sin vacilacién el criterio que
hoy expresamos, ordenando sistematicamente a los actores rendir
fianza aGn cuando no deba haber condenacién en dafbos y
perjuicios.

Si procede la rendicién de fianza por costas, aunque no
haya dafos ni perjuicios que aflanzar, contrario sensu, procedera
pava garantizar danos y perjulcios cuando no haya costas que ga=
rantizar, salvo que alguna razén juridica superior se oponga a es-
ta conclusidn. Pero ya los corolarios de esto se relacionan mas
estrtechamente con el Art. 439 Pr.,, que con el 18 Pr., y en su
oportunidad los trataremos.

Pasando a otro aspecto, advertimos que, como afirma la
Honorable Cimara de Segunda Instancia de lo Civil de la Pri-
mera Seccion del Centro en la resolucién gue hemos transcrito
por ultimo, la fianza sélo procede cuando el actor «pueda» ser
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condenado al pago de costas, dafios y perjuicios. Esta posi=
bilidad podemos descomponerla en dos, segin lo que acabamos
de manifestar, asi:

a)—Dosibilidad de que el actor sea condenado en costas, y,

b)—De que lo sea en dafios y perjuicios.

Cualquiera de ellas, sera fundamento suficiente para la
fianza; ésta serd improcedente Ginicamente en el caso de que fal-
ten ambas posibilidades.

Esta conclusién nos servird mis tarde como premisa. Hoy
pasaremos a hablar.

9)—Sobre el Art. 439 Dr.

Reza esta disposicién legal:

«Art. 439.—Todo demandante que no prue-
be su accién en 1° instancia o que la abando-
ne, serd condenado en costas. Serd también
condenado en costas el demandado que no
pruebe su excepcién, o que, no opoaiendo
ninguna, fuere condenado en lo principal, y
el contumaz contra quien se pronuncia la sen-
tencia. Si de la causa aparece que una de las
partes no sdlo no probd su accién o excepcidn,
sino que obré de malicia o que aguélla es
inepta, serd ademas condenado en los dabos
y perjuicios. Si la demanda versare entre as»
cendientes v descendientes, hermanos o cén=
yuges, no habra condenacién especial de cos-
tas, y lo mismo tendra lugar cuando ambas
partes sucumbieren en algunos puntos de la
demanda”.

De la mera lectura de este articulo aparece que sélo en dos
casos no tiene lugar la condenacion en costas:
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a) Cuando el litigio versa entre las personas que dicho
articulo enumera, y,

b) Cuando actor y reo sucumbieren en algunos puntos
de la demanda.

De estas dos situaciones, la primera es la que interesa a
nuestro objeto.

&Se basa esta primera excepcidn en el aprecio y carifio que
es de presumirse entre personas ligadas por vinculos familiares?
Tal parece haber sido la intencién del legislador al establecerla.
Sin embargo, se nos ocurre pensar que precisamente por ese afec-
to y ese carifio, los hombres no recurren a los tribunales deman-
dando a sus parientes sino en casos excepcionales, cuando el in-
terés o el odio vencen a aquellas nobles inclinaciones del espiritu,
cuando ya no hay afecfo gue respefar. DPor eso copsideramos que
esta excepcidon deberia desaparecer de nuestra ley.

Asi y todo, llegamos a pensar lo siguiente: cuando en un
litigio entre las personas enumeradas en el Art. 439 Pr. alguna de
las partes obra maliciosamente, es porque el carifio no sélo ha
desaparecido entre ellas, sino que ha sido sustituido por la mal-
querencia y el dolo. Con esto pierde su fundamento filoséfico
la exencién del pago de costas, y si esa exencién continta vigens-
te, es sdlo porque la ley asi lo ordena, v no porque responda a las
realidades humanas y juridicas del caso.

El legislador eximié de costas a los parientes—ademis de
la razén dicha—con el fin de evitar el acrecentamiento de'la mal-
querencia en caso de haberla, pues la cuestién costas afiade a los
juicios un interés pecuniario que accede al interés principal, Pe-
ro no pudo el legislador tener el 4nimo de dejar a los parientes la
libertad de obrar inepta o maliciosamente, sin responsabilidad al-
guna, pues ello iba contra su propésito, agigantando los odios ya
existentes y violando no sélo el derecho objetivo, mas aan los in-
tereses supremos de la moral. Solucién que favorece la tinteri-
llada y la picacdia, por inteligente y sutil que sea, resulta solu-
cidn antijuridica, Nos estd vedado presumir esa intencién en
los legisladores. Y por eso es que nos oponemos a la afirmacién
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del doctor Rodriguez Ruiz que ya hemos copiado: porque no
consideramos que el adverbio «ademis» que emplea el Art. 439
Pr, tenga fuerza bastante como para permitir acciones ineptas o
maliciosas promovidas por parientes contra parientes, sin que in=
curran en responsabilidad los culpables.

Vemos atin otra cosa: cuando el legislador escribié ese
adverbio «ademas» que da pie al criterio del doctor Rodriguez
Ruiz, atin no habia establecido excepcién alguna al principio de
la condenacién en costas: las dos excepciones aparecen en el mis-
mo articulo, pero a continuaciéa. Lo cual significa que en el mo-
mento de escribir «<ademas» estaba el legislador pensando en todo
lo que antes habia preceptuado, vale decir, en los casos genera-
les, en que siempre hay condenacién de costas, y no en los que
posteriormente iba a sefialar. No ignoramos que este argumento
es «arma de dos filos», como suele decirse, y que podria ser es-
grimida contra nuestra tésis, diciendo que si lo afirmado es asi,
lo de los dafos y perjuicios no rige situaciones adn no contem-
pladas por el legislador. Mas a esta posible objecién duplicaria=
mos manifestando que aquello que po estd expresamente excep-
tuado, ha de regirse por las normas generales, y que, en conse-
cuencia, sila ley nada dijo sobre la condenacién en dafios y per-
juicios cuando el pleito versa entre parientes, se ha de aplicar la
norma estatuida para lo general. Asi, pues, el «ademdis» rige
Gnicamente las situaciones que antes se habian contemplado, en
las cuales siempre habia condenacidn en costas; y, para los casos
que hasta entoonces no habia contemplado el legislador, en que es
imposible la condenacidn en costas, deja de regir nicamente el
adverbio; pero no la regla de condevaciéon en dafos y perjuicios
al actor que promueve accién inepta o ala parte que obra
de malicia.

{Depende esta condenacién en dafios y perjuicios del cua-
si contrato de /ifis confesfafio como dice la Honorable Cimara en
su resolucién? Nos parece este criterio inadmisible; veamos que
las condenaciones de que babla el Art. 439 Pr. se hacen en la
sentencia definitiva, y que el precepto que nos ocupa sélo exige
que de la causa aparezca que una de las partes «no sélo no probd
su accidn o excepcidn, sino que obré de malicia o que aquélla es
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inepta», para que el Juez condene en dafios y perjuicios. El
demandado no puede previamente saber si de la causa aparecera
o no alguna de las circunstancias antedichas, para pedir en su
contestacién (o el actor en la demanda, en su casa) que su con-
traparte sea condenada en daBos y perjuicios. Sélo podria hacer
esta solicitud en forma condicional, mas ni siquiera ésta parece
haber exigido la ley, como lo ha hecho respecto a las costas en el
Art. 18 Pr. ¢Por qué? DPorque lo que se tutela con la con=
denacién en dafios y perjuicios, no es Gnicamente el interés par=
ticular de quienes litigan: es el interés superior de la sociedad,
que tiene derecho a la pureza de sus instituciones judiciales,
irrespetada—con harta frecuencia, por desgracia—por litigantes
sin escritpulos. No puede permitir la sociedad que se promuevan
demandas ineptas o se obre de malicia en los templos que ha eri-
gido a la equidad, sin que el culpable quede sujeto por sus actos
a consecuencias desagradables. Asi, vemos en la condenacién en
dafios y perjuicios, un aspecto punitivo que no vemos en la
de costas.

Y por ese elevado interés social de que hablamos, saca=
mos las cuestiones de ineptitud y de malicia, de la 4rbita del
cuasi cootrato de lifis confrafio, el cual no puede fijar limite sino a
los intereses y pretensiones particulares.

Por lo dicho disentimos del criterio de la Honorable Ca-
mara y nos oponemos al segundo argumento manifestado por el
doctor Rodriguez Ruiz: el de que si la ley niega lo seguro, tan-
gible y liquido como son las costas, con mayor razén niega lo in-
seguro. vago e iliquido de los dafios y perjuicios.

Diriamos que la ley niega las costas, que pertenecen al
orden de los intereses particulares, pero no da facilidades a la
mala fé de algunos litigantes (que a tanto equivaldria la exen-
cién de dafios y perjuicios), porque el interés de la sociedad esta
sobre los particulares.
10)—personal conclusién.

Con las anteriores observaciones creemos haber demostra-
do la invalidez de las tésis que se oponen a la rendicién de fianza
en juicio de divorcio. InGtil serd ya decir que estamos con la
doctrina tradicional, y creemos que la fianza del Art. 18 Pr.
procede en juicios de divorcio para garantizar los dahos y per-
juicios en que el actor pudiera ser condenado.
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Es inexplicable cudnto me sir-
ven los libros para vivir; son la
mejor provisién que yo he encon-
trado en este viaje de la vida.

MONTAIGNE.
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RESOLUCIONES

DE LA ASAMBLEA DE BIBLIOTECARIOS DE
AMERICA ADOPTADAS EN LA SESION
PLENARIA DEL 5Y 6 DE JUNIO
DE 1947

(Continuacién)

R. 30. Lisfa de agencias de venfa. La Asamblea de Bi-
bliotecarios de América resuelve que se forme un Subcomité para
la Compilacién de una Lista Selecta de Agencias de Venta de
Libros, Publicaciones Periédicas y Mapas, Interesadas en el Co=
mercio Interamericano, la cual servird de base para el envio de
cuestionarios con los cuales se obtengan datos que el Subcomité
ha de organizar y publicar, en provecho de las bibliotecas del

hemisferio.

K. 31. Lisfa de agencias de mapas., La Asamblea de Bi-

bliotecarios de América resuelve:
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a. Que un representante de cada uno de los
paises que han concurrido a esta Asamblea
solicite la ayuda de un cartégrafo en su res-
pectivo pais para los efectos de obtener in-
formacién acerca de las agencias oficiales que
alli preparan y publican mapas.

b. Que los nombres de los funcionarios oficia-
les competentes de cada pais sean trasmiti=
dos al doctor Burton W. Adkinson (Maps
Division, The Library of Congress, Wass
hington 25, D. C.), para que éste, previa
consulta con el Instituto Panamericano de
Geografia e Historia, suministre directamen-
te a cada agencia el cuestionario del caso.

c. Que se prepare una lista de vendedores de
mapas no oficiales, con la ayuda del subcomi-
té mencionado en la resolucién 29.

R. 32. Material para bibliofecas. La Asamblea de Biblio-
tecarios de América recomienda que se compile una Guia Inter-
americana de Matzrial para Bibliotecas, excepcién hecha de li-
bros, seglin se especifica en el inforine del Comité de Adquisi=
ciones de la Asamblea (véase esta Acra Final, pags. ).

R. 33. Uso de material profegido por leyes de propiedad
intelectual, La Asamblea de Bibliotecarios de Américs recomien-
da que la Jegislacién, los tratados, y las convenciones que afectan
materiales bibliotecarios, registrados o no, sean objeto de ciarifi-
cacién y liberalizacién, por lo que se refiere al derecho de las Bi-
bliotecas y otras instituciones de hacer uso de aquéllos y de re-
producirlos con fines de estudio ajenos al comercio.

R. 34. Venfa de publicaciones oficiales. La Asamblea de

Bibliotecarios de América resuelve:
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Iostar al Departamento de Estado, a la Ofi-
cina del Superintendente documentos y a la
Imprenta del Gobierno, de los Estados Uni-
dos de América, a que procuren que se
apruebe la propuasta de que las publicacio-
nes del Gobierno de los Estados Unidos se
pongan en venfa en ofros paises por inter=
medio de conductos oficiales.

Estudiar la posibilidad de un procedimiento
analogo por lo que se refiere a la venta de
documentos publicados por los gobiernos la=
tinoamericanos.

R. 35. Obhstaculos al comercio de libros. La Asamblea de

Bibliotecarios de América resuelve:

Solicitar a la Unién Panamericana que pre-
seote a la préxima conferencia sobre asuntos
comerciales o culturales interamericanos una
recomendacidn al efecto de que los procedi-
mientos que rigen la libre importacién de
libros por parte de bibliotecas e instituciones
educacionales, sean simplificados y unifor-
mados por los diferentes gobiernos.

Que la Asamblea transmita a la Organiza-
ciéo Educacional, Cientifica y Cultural de
las Naciones Unidas, y a la Organizacién de
Comercio Internacional, una recomendacién
en el sentido de que aquellos gobiernos que
ejercen control monetario eximan de tal con=
trol a los libros y otros impresos, de que se
emplea el correo ordinario para el envio de
libros, v de que se adopten medidas para ob-
viar dificultades en los reglamentos de adua-
nas de los paises adonde se destinan los li.
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bros. A este respecto se llama la atencién
de la Asamblea acerca de la declaracién del
Departamento de Comercio de los Estados
Ubidos de América, citada en la pagina de

esta Acta Final.

c. Que los miembros de la Asamblea presten
atenta consideracidén a la propuesta de la Or-
ganizacién Educacional, Cientifica y Cultu-
ral de las Naciones Unidas intitulada, en el
texto inglés, «Draft Proposal for UNESCO
Book Coupon Scheme to Overcome Barriers

to the Free Flow of Publications».

R. 36. Rebaja de farifas posfales. Considerando que la
rebaja de las tarifas postales, aéreas u ordinarias, por lo que se
refiere a materiales bibliograficos, favoreceria considerablemente
a las bibliotecas y a sus lectores, la Asamblea de Bibliotecarios
de América resuelve que se tomen medidas para que los funcio-
narios competentes se impongan del problema.

R. 37.  Subscripciones a publicaciones periédicas. La Asam
blea de Dibliotecarios de América recomienda:

a. Que se busque un método mas efectivo para
la contratacién de subscripciones a publica-
ciones peridédicas, entre bibliotecas latino-
americanas y agencias de venta de los Esta-

dos Ubidos.

b. Que agquellos editores que actualmente acep-
tan suscripciones a publicaciones periddicas
sélo cuando se trata de un particular, lo ha-
gan también tratindose de bibliotecas.

c. Que los agentes de revistas que demuestren
estar dispuestos a cooperar en los problemas
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arriba senalados, consideren la posibilidad
de otorgar descuentos en proporcion al in-
cremento en el nimero de suscripciones que
sin duda tendria lugar.

d. Que el Comité Interamericano de Adgquisi-
ciones quede autorizado para iniciar las inda-
gaciones que conduzcan a la realizacién de
tales propdsitos, cuyos detalles aparecen en
el informe del Comité de Adquisiciones de
la Asamblea (véase la piagina 000 de esta

Acta Final),

R. 38. Adguisicién de libros raros y de documenfos. La
Asamblea de Bibliotecarios de América recomienda:

a. Que las bibliotecas a las cuales se ofrezcan
en venta libros raros o manuscritos, por par-
te de agencias o particulares de otros paises,
investiguen el origen de los materiales ofre-
cidos, a fin de que quede garantizado el rigu-
roso cumplimiento con los requisitos legales
que rigen la exzportacién de los mismos, y
que tal recomendacién sea tenida especial-
mente en cuenta cuando se trata de libros
raros o de manuscritos que puedan pertenes
cer al patrimonio cultural de un pais de-
terminado.

b. Que la Unién Pabpamericana prepare y pu-
blique una compilacién de todas las leyes y
de todos los reglamentos en vigor, en cada
uno de los paises americanos, relativos ala
conservacion y proteccion del patrimonio
cultural, y que tal publicacién, junto con la
presente resolucién, circule lo mis amplia-
mente posible entre las bibliotecas e institu-
ciones que suelen comprar material compren-
dido en la referida legislacién,
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R, 39. Mejoras en los procedimienfos de compra y venta.
La Asamblea de Bibliotecarios de América recomienda que repre=
sentantes autorizados de la Asamblea soliciten de las cimaras del
libro de los paises latinoamericanos que en su préxima conven-
cidn estudien la posibilidad de mejorar los procedimientos que se
emplean en la adquisicién y pago de libros que se transportan de
un pais a otro, y recomienda, asimismo, que todas aguellas reso=
luciones de la Asamblea que se refieren al comercio de libros
sean transmitidas a la convencién arriba citada.

R. 20. Cenfro Americano de Canje. La Asamblea de Bi-
bliotecarios de América resuelve: apoyar la propuesta hecha el 4
de marzo de 1947 por el Dr: Luther H. Evans, Director de la
Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos de América, refe=
rente a la creacién de ua Centro Americano de Canje, sobre la
base del actual «American Book Center®, con oficina central en
la Biblioteca del Congreso, por mediacién del cual se podria efece
tuar el canje de materiales, especialmente de duplicados, entre
las bibliotecas u otras instituciones de las Américas.

Desarrollo y Servicios Bibliotecarios

R. 41. Asociaciones nacionales de bibliofecarios. La
Asamblea de Bibliotecarios de América recomienda que en todo
pais latinoamericano se establezca una asociacién nacional de
bibliotecarios.

R. 42, Legisiacién sobre servicios bibliofecarios. La Asam-=
blea de Bibliotecarios de Amécica recomienda ‘que en cada pais
se dicte legislacion en virtud de la cual queden organizados en
forma adecuada los servicios bibliotecarios.

R. 43. Bibliofecas infanfiles. La Asamblea de Bibliote-
carios de América recomienda que se preste atencién especial al
establecimiento de bibliotecas infantiles.

BE EUSANVADGR
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R. 44. Reproduccién Fofografica. La Asamblea de Bi-
bliotecarios de América recomienda que se haga posible el emplec
de microfilm y otros métodos de reproduccién en el caso de ma-
teriales raros, articulos de periddicos y revistas, etc., cuando se
presenten dificultades para el préstamo de los materiales origi-

nales de un pais a otro.

R. 45. Conservacién de maferiales. La Asamblea de Bi-
bliotecarios de América recomienda que las bibliotecas den los
pasos necesarios para reproducir en microfilm sus colecciones de
materiales raros o documentales, y que tales reproducciones se
ubiquen en bibliotecas de sélida construccién, en varios paises,
con el objeto de proteger tales materiales contra incendios y
terremotos.

R. 46. Lu Semana del Libro. La Asamblea de Bibliote-
carios de América recomienda que en todos los paises se celebre
la Semana Nacional del Libro y que se elabore una lista de ins-
trucciones y sugerencias que sirvan de guia en la materia.

R. 47. Colecciones especiales. La Asamblea de Bibliote-
carios de América recomienda que las bibliotecas de América se
esmeren en formar colecciones de artes y oficios, higiene, agri-
cultura, economia doméstica, etc.,, en beneficio de obreros y

campesinos.

R. 48. Exposiciones sobre asunfos de acfualidad. La Asam-
blea de Bibliotecarios de América recomienda que las bibliotecas
colaboren con las autoridades escolares en la organizacién de ex-
posiciones que fomenten el interés por asuntos de actualidad que
afectan directamente a la colectividad.

R. 49. Bibliofecas centrales regionales. La ‘Asamblea de
Bibliotecarios de América recomienda que en todos los paises se
establezcan bibliotecas centrales regionales.
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R. 50. Asociaciones auxiliares. La Asamblea de Biblio=
tecarios de América recomienda que se establezcan asociaciones
de «Amigos del Libro» o «Amigos de la Biblioteca» en los dife-

rentes centros de poblacidén.
Relaciones Bibliofecarias Infernacionales

R. 51. Aufonomia de las bibliofecas nacionales. Conside-
rando la imperiosa necesidad de impulsar el desarrollo de las bi=
bliotecas en los paises latinoamericanos, la Asamblea de Biblio-
tecarios de América recomicnda a los gobiernos y cimaras legis=
lativas que concedan autonomia administrativa y econdmica a las
bibliotecas nacionales, tal como la de que hoy gozan las universi-
dades, bajo la forma de entidades auténomas o de fundaciones o
corporaciones, con rentas propias a base de impuestos cuyo pro-
ducto sirva para la copstruccién de edificios, adquisicion de equis
po y mobiliario y modernizacién de los servicios. Tales entida-
des auténomas se encargardn tanto de la organizacién general co-
mo de los nombramientos y ascensos del personal profesional
y sub-profesional.

R. 52. Manual sobre canje de publicaciones. Consideran-
do: Que el canje de publicaciones es uno de los factores mas im=

portantes en materia de relaciones culturales interamericanas;

Que en la mayoria de las conferencias internacionales ce-
lebradas en América se han aprobado resoluciones y convencio-

pes sobre canje;

Que a pesar de tales acuerdos, el canje de publicaciones

no se ha llevado a cabo efectiva y satisfactoriamente;

Que por lo general se encomienda a las bibliotecas la tarea

de fomentar y mantener el canje de publicaciones; y
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Que la carencia de fuentes de informacién adecuadas es
el principal obstiaculo para el desarrollo de un canje mas efectivo
entre las bibliotecas u otras instituciones; la Asamblea de Biblio=

tecarios de América resuelve:

Recomendar la preparacién de un manual in-
formativo que sirva para fomentar el cabje
de publicaciones en las Américas.

Recomendar que la Uunidn Panamericana se
encargue de preparar dicho manual y que és-
te contenga informacién sobre los origenes,
evolucién y funciones de las entidades cien-
tificas, culturales, educacionales, profesio=
nales y técnicas de la América Latina, en
todas las disciplinas,

Ofrecer ala Unién DPanamericana la mas
completa cooperacidn en la preparacién del
referido manual.

R. 53. Comisién Preparaforia de la Segqunda Asamblea de
Bibliotecarios de América. La Asamblea de Bibliotecarios de

A mérica resuelve:

C.

Que los miembros de la Asamblea pasen a
constituir un cuerpo llamado Comisién Pre=
paratoria de la Segunda Asamblea de Biblio-
tecarios de América,

Que se nombre un Comité Ejecutivo encar=
gado de dirigir las labores que sean necesas
rias para la preparacién y convocacién de
la préxima Asamblea.

Que el Comité Ejecutivo quede, ademas, fa-
cultado para coordinar las actividades de los
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comités o subcomités establecidos o autoris
zados por la presente Asamblea.

d. Que el Comité Ejecutivo se componga de
cinco miembros, elegidos en votacidn secreta
por la Asamblea. (El jueves, 5 de junio,
los miembros de la Asamblea eligieron a las
siguientes personas: Jorge Basadre, Rubens

Borba de Moraes, Ernesto G. Gietz, Luther
H. Evans y Fermin Peraza.)

e. Que el Comité Ejecutivo elija su propio di-
rectorio. (El sibado, 7 de junio, los miem-
bros del Comité Ejecutivo eligieron Presis

dente al Dr. Basadre.)

f. Que el Comité Ejecutivo quede autorizado
para nombrar dos miembros adicionales cuan-
do lo estime conveniente.

g. Que el Comité Ejecutivo funcione en el pe-
riodo comprendido entre la clausura de la
presente Asamblea y la inauguracién de la
préxima Asamblea.

h. Que la Secretaria de la presente Asamblea
preste sus servicios al Comité Ejecutivo,
bajo la direccién del DPresidente de este
altimo.

Vofos de Agradecimiento

R. 54. Agradecimiento al Deparfamenfo de Esfado. La
Asamblea de Bibliotecarios de América resuelve encargar al Pre-
sidente de la Asamblea que exprese al Departamento de Estado
de los Estados Unidos de América su profunda gratitud por ha-
ber promovido la celebracién de esta conferencia.

35 G i
DE EL SALVADOR
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K. 55. Agradecimienfo a varias entidades. La Asamblea
de Bibliotecarios de América resuelve expresar su profunda gra-
titud a las diversas organizaciones e instituciones, puablicas y pri-
vadas, que contribuyeron a la realizacién de la Asamblea, y en-
carga al Presidente que exprese tales sentimientos en nombre

de los delegados.

R. 56. Agradecimiento a la Bibliofeca del Congreso. La
Asamblea de Bibliotecarios de América resuelve expresar al Dr.
Luther H. Evans y a los miembros del personal de la Biblioteca
del Congreso de los Estados Unidos de América su mas profun-
do reconocimiento por la cordial hospitalidad de que fueron ob-
jeto los delegados en el cur:o de sus labores en la Biblioteca y
durante su permanencia en Washington.

R 57. Agradecimienfo a la Secrefaria de la Asamblea. La
Asamblea de Bibliotecarios de América resuelve expresar al pers
sonal de la Secretaria de la Asamblea su agradecimiento y coms
placencia por la eficacia y desinterés con que diariamente han
contribuids al logro de Jas finalidades de la Asamblea, a tra-
vés de sus servicios de coordinacién, traduccién e informacién.

Biblioteca del Congreso
Washington 25, D. C.
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CONFERENCIAS

Casa de la Cultura

19 Enero, 1949.—«Las Pinturas de Bonampak». Cé-

sar Lizardi Ramos.

20 Enero, 1949.—«Psicologia de la Ira y Odios Profe=

sionaless. Dr. Antonio Roman Duran.

921 Enero. 1949.—«Psicopatologia del Amor». Dr. Anto-

nio Roman Duréan.

926 Enero, 1949.—«Panorama Histérico Literario Nicara=
giiense». Alberto Orddnez Argiello.

9 Febrero, 1949,—Conferencia sobre temas musicales.—

Humberto Pacas.

8 Febrero al 31 Marzo, 1949.—Curso de Historia de la

Literatura Espafiola, desde sus origenes hasta el Siglo XIII, io-
clusive, por el Dr. Mariano Garcia Vilas.
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8 Marzo, 1949.—«El Bachiller Carrasco, Quijote Ignora-

do», Dr. Juan B. Climent.—«Temas Hispanoamericanos». Prof.

Vicente Saenz.

16 Marzo, 1949. —«El insigne Maestro don Pedro Nufios.
Dr. Manuel Zagiga Ididquez.

19 Marzo, 1949,—«Panorama de la Literatura Venezolana»

Jestas Antonio Cova.

Universidad Auténoma de

El Salvador

Semana Cultural con motivo de la creacién de la Facultad
de Humanidades y apertura de clases.

3 Marzo, 1949. 11 horas.—«Tres wvariantes de la Etica
Empirica: Utilitarismo, Escepticismo, Subjetivismo».—(1* confe-
rencia). Lic. Eduardo Garcia Maynez.

17 horas.—«Varona, Educator de Américan. Dr. Elias
Entralgo.

90 horas.—«La Cultura como palabra esencial». Dr. Oc-
tavio Méndez Pereira.

91 horas.—«Cultura Hispanoamericana; significado y ca-
racteristicas de la Democracia en Américas. Profesor Vicente

Saenz.

4 Marzo, 1949.—10 horas. Conferencia especial para Aca-
démicos y estudiantes de Jurisprudencia y CC. SS. Lic. Roberto

Ramirez.

11 horas.—«Tres variantes de la Etica Empirica: Utilita-
rismo, Escepticismo, Subjetivismo». (2a. conferencia) Lic. Eduar-
do Garcia Maynez.
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17 horas.—«El Ser y el Valor de la Uviversidad. Ontolo-

gia y Axiologia Universitaria». Lic. José Rolz Bennet.

20 horas.—«Medicina y Humanismo». Dr. Carlos Mattinez
Duran.

91 horas.—«Valor efectivo de la alimentacién®. Dr. Jaime
Pi y Suier.

5 Marzo, 1949.—10 horas.—«Accidentes del Trabajo y Se-
guridad Social?. Dr. Carlos Federico Mora.

11 hotas.—«Necesidad del Espiritu Clasicon. Lic. Neme-

sio Garcia Naranjo.

17 horas—«Universalidad de la Cultura Italiana». Prof.
Héctor de Zuani.

7 Marzo, 1949.—11 horas.—«Tres variantes de la. Etica
Empirica: Utilitarismo, Escepticismo, Subjetivismo». (3a. con-

ferencia). Lic. Eduardo Garcia Maynez.

17 horas.—«Sociologia, Psicologia y Filosofia de la Vidas.
«Acentos de la Sociologia»® (la. parte). «Psicologia y Filosofia
de la Vida» (2a. parte). Dr. Roberto Agramonte y Pichardo.

20 horas.—«Centroamérica, foco de difusién y vinculo del
continente». Dr. Octavio Méndez Pereira.

8 Marzo, 1949.—11 horas. Saludo de la Universidad Nae

cional de Nicaragua. Sr. Pedro Reyes Meléndez. “Nicaragua
urionista y su actitud en relacién al pacto de 8 de Noviembre de

1849», Dr, Felipe Rodriguez Serrano.

17 boras.—«La Legislacién del Trabajo en Panama». Prof.
Diégenes de la Rosa.

9 Marzo, 1949.—104 horas.—«La Sociologia y su aporte a
la organizacién correcta de la sociedad humana», Dr, Roberto
Agramonte y Picbardo.
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11.30 horas.—Lectura de mensajes enviados a la Universi-

dad. Prcf. Francisco Moran.

11.45 boras. Palabras de despedida a los huéspedes de la
Ubiversidad. Prof. Francisco Moran.

14 Marzo, 1949.—«Crisis de la Cultura Contemporanea®.
(1la. conferencia) Arturo Mejia Nieto.

15 Marzo, 1949.—«Crisis de la Cultura Contemporinea®.
(2a. conferencia) Arturo Mejia Nieto.

Escuela Normal de Varones

11 Febrero, 1949.—«QOrganizaciéa de la Escuela en Cuba».
Dr. Elio Arrechea Rodriguez.

95 Febrero, 1949.—«[.a Francia Geografica, Histérica, Eco-
némica, Cientifica y Cultural». Roberto Guillois.

i
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