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La danza es el desarrollo de la concepcion del movimiento en el espacio y con su determinado
tiempo. Se relaciona al impulso humano de unirse con el movimiento, el tiempo y el espacio
universales. Las danzas tradicionales son arte en sus mds inmemoriales significados. De la forma
eshozada se conformaron las danzas surmesoamericanas que con los anos se hicieron tradicionales.
Una nueva estética se fue estructurando y sus peculiaridades para lograr discernirla mds
adecuadamente estan por edificarse. Uno de sus integrantes es el cruce cultural sucedido desde
tiempos coloniales en el medio de nuevos regimenes tirdnico-econdmicos y politicos. Se trata de
una estética diferente a fa conocida como legal o culta. Una estética que corresponde a las esferas
de lo tradicional por ser tradiciones fusionadas en el tiempo a Mesoamérica sur. DANZA, DANZA
POPULARES, DANZA EN EL ARTE.

The dance is the development of the conception of the movement in the space and with its
certain time. It is related to the human impulse to be joined with the movement, the universal
tinfe and the space. The traditional dances are art in their immemorial meaning. Of the outlined
form the south Mesoamericans dances were satisfied and through the years they became traditional.
A new aesthetic was being structured and their peculiarities to discern it more suitably are about
to build themselves. One of its members is the cultural crossing happened since colonial times
in means of new tyrannical-economic and political regimes. It is about a different aesthetic known
as legal or cultured. An aesthetic that corresponds to the spheres of traditional for being the traditions
fused in the time to South Mesoamerica. DANCE, POPULAR DANCE, DANCE IN THE ART.
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_ INTRODUCCION la objetividad material del mundo cada vez

conocido de manera diferente. Y asi
Como en general las manifestaciones también nacieron las religiones y finalmente

artisticas, segln Susanne K. Langer la concepcién cientifica de la existencia.
(Sanchez Vasquez: 1972, 398-403)
parecen, tener cierta consistencia objetiva
aunque ciertamente son una realidad
subjetiva basada en los sentimientos te su aparicién, y vuelvo a
fa especie humana desarrolla para expre K. Langer, y a Enmanuel Kant
ideas que a su vez, confo - (Sar Vasquez: 1972, 19-21) cuando
manifestaciones de esa misma ' : na, que el arte es virtual, es
Gnicamente que en forma difere conflguraaon ideologica, y el
misma, resulta que ambos iona para dar explicaciones
objetivo y subjetivo, son dos reali de la realidad, con lo cual se
unifican y consolidan distintas en el juicio puro, es decir en
interactivas que provienen de la Creo entonces también en una
dialéctica de la existencia del elativa pues, sabemos que la
el que vivimos desde nuestra en absoluta no existe si no es
el universo en que nos toco existir. pensada abstractamente. (Besse,

Ae percato de que le estoy confiriendo
acia al arte, porque se me hace

La danza, expresio

antigua en el mundo, es | lo d DS sirven para
la concepcién del movimiente pa Aﬁspﬁ S o as  preguntas
y con su determinade po. Concer ~ insos ecesitamos saber,

que proviene de imitar a la naturalez qué anza, por qué se danza y para
su natural existen ' erval é artic ente en una region
imitativa de los a de Mesoamérica.
los minerales. De |
y de la intuitiva i
tiempo periddic
observancia de las

ofrecer respuestas
o estoy seguro de
de a una necesidad
constituyd, aun ho e con el movimiento,
reflexionar sobre la vida ‘ spacio universales. Esto
tiempo. Se fueron descubrier fica‘tambien que esta expresién humana
dialécticas del universo ) por_nosotros indi able en la formacién de los
conocido. Ello nos ir J : por la actividad cerebral
como existencia unive ar reflexivamente en el
la blsqueda de fal que ha constituido
pertinentes hasta cier su ser de ser en la

con el paso de los mile

La danza, sigue diciendo nuestra citada, es
Asi surgieron las expresiones artisticas y una apariencia. “Un despliegue de fuerzas
su reflexion, el arte, como abstraccién de en interaccion”, “de fuerzas misteriosas” que

)
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permiten que el movimiento estructurado
se constituya en una dindmica expresiva de
ideas y sentimientos. Es decir, como toda
expresiéon de arte, se trata de una
abstraccién que se manifiesta virtualmente,
COMO un arco iris, que se ve, pero que
no estd donde se le ve, sino que se le
advierte y es sensible a nuestra
percepcién, como cuando uno se ve al
espejo, que de tan comun, ya ni se le
toma la importancia a la ilusién de verse
reflejado virtualmente. Si bien es cierto,
las fuerzas interactivas son perceptibles,
lo que hace la danza es en realidad lo
que la danza significa, en la relacién
existente entre signante, signo y significado.
Los medios de emision del significado son
tales fuerzas interactuantes en donde se
conjuntan los elementos que ya mencioné,
el movimiento universal imitado en un
espacio y tiempo determinados.

Por eso es que los movimientos
coreograficos de las danzas tradicionales
son matematicos, exactos, invariables,
calculados, obedientes a impulsos naturales
de la medicién del tiempo y del espacio.
Por eso es que cada ejecutante, se
entrelaza con los demis de acuerdo con
una direccién predeterminada por la
tradiciéon heredada desde tiempos
antiquisimos. De ahi que procedo ahora a
explicar las fuerzas interactuantes en las
danzas tradicionales del sur de
Mesoamérica. Vale decir empero, que no
me refiero a la danza moderna y
contemporanea, aunque lo hasta aqui dicho,
la contempla como manifestacion danzaria
tan valida como toda expresion de arte.

La diversidad cultural universal ha permitido
que hoy por hoy, desde el siglo veinte,
distingamos dos tipos de danza de acuerdo
con los postulados del anlisis materialista,
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que estudia la lucha de clases como motor
de la historia, si tomamos en cuenta que es
hasta ya muy entrados los procesos histéricos
que, van a aparecer manifestaciones
danzarias distinguibles de las tradicionales u
originarias. Tomo en cuenta en este analisis
aquellas que por su indole histérica se
hunden en las raices mas antiguas que
arrancan de los periodos paleoliticos de la
historia. Las manifestaciones modernas y
contemporineas, por otro lado, son
productos evolucionados de aquellas antiguas
y, dadas las caracteristicas que las
diferencian a unas de las otras las distinguimos
en sus mas antiguas acepciones, populares
(tradicionales) y las no populares (académicas
u oficiales -de clase social pudiente-), sobre
todo para los tiempos actuales
latinoamericanos. (Diaz Castillo: 2005, 131-134).

Distingo entonces la danza como arte y
a las danzas tradicionales como arte en
sus mas antiguas acepciones, es decir
como arte danzario, arte plastico, arte
dramaético, arte literario y arte musical,
constituyéndose como las fuerzas
interactivas e interactuantes desde las mas
antiguas épocas, entre otras que
mencionaremos a su tiempo. Asi tenemos:

ARTE DANZARIO

En Antropologia de la danza se
distinguen dos disciplinas profundamente
hermanadas y complementarias. La
Coreologia desarrollada como el estudio
etnolégico para el conocimiento
antropolégico de la danza en toda su
plenitud y la Coreografia que comprende
exclusivamente el estudio del movimiento
y las expresiones fisicas y visibles que
la constituyen, es decir, los movimientos
y las expresiones etnograficas de todo
tipo que la componen. La Coreologia
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tiene que ver con el andlisis estético y de ordenamiento estético, sumamente
la Coreografia con su practica eventual. calculadas que cumplen la funcién del
despliegue energético fisico en un espacio
abierto y durante el tiempo que dilata la
istoria de la danza para volver a ser
ontada una vez mas.'

En la Coreografia los movimientos
danzarios son los pareamientos o filas de
dos, las culebrinas o filas indias, las
circulaciones o caracoles, las ronda Ias
contradanzas, las cuadrillas, las pa
Los pasos lentos o rapidos, los s
las caminatas danzarias procesion
Guatemala, las vueltas se hace
hacia el lado izquierdo, o sea
manecillas del reloj. Las cuad
las posiciones de los
(contradanzas y cuadrillas) so
europea mientras que las circulacic
(como las de Ef Rabinal Achi.y

ron en fuente de creatividad
tanto adquirieron contenidos
sociales, religiosos y rituales
inmemoriales. Por siempre
ido de la utileria necesaria para
las ideas politicas, los hechos
los cultos rituales, es decir, para

movimientos sola
con los tiempos d
afirmacién es co
movimientos

matematicamente

y colonizacién
en otra fuente de
zo desaparecer la
s que las Unicas
prolongarse infi emos observar
lfamados encade i ‘ specular cémo
a las danzas De 0S > . i€ be do las danzas
Otras caracteristicas son lc i on las crénicas de
propios de las a 25, algunos vasos
las de Moros y Ch en tumbas y sitios
en el pais. Hay omo los murales y
hieraticas y sin movi viven en los templos
adquiere Kikab en [a que la investigacion
Congquista permaneciendo a@ ofrece  para su
con sus hijos principes mahnches el conocimiento. En este caso la lradncuén
90% de la danza. De ig ra Hob >rdi

Toj, Ixoc Mun y
Rabinal Achi perm
mayor parte de la ¢

p demos deducir de las
prehispanico actuales,
colores, las artesanias
: cionados con los cultos
Los movimientos danzarie historias que se cuentan. Asi
significacion de hechos y por ejemplo, podemos hacer la siguiente

comportamientos histéricos de personajes clasificacién de objetos de orden plastico
del pasado que se componen de formas, que se usan actualmente.
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Cuadro No. 1
UTILERIA Y VESTIMENTA DE ORIGEN PREHISPANICO Y COLONIAL

—

Utileria de origen prehispanico

Vestimenta y utileria de origen colonial -

+ Mascaras de materiales minerales o de
animales

« Plumaria

- Chinchines

- Hachas

+ Bastones

- Arco y flechas

+ Resonadores (platos)

« Conchas de rio o de mar como
resonadores

+ Mastil como en el Palo de los
Voladores (Cubulco, B. V., Joyabaj y
Chichicastenango, El Quiché).

Confeccion sastreril de trajes (coronas,
cascos medievales, sombreros
dieciochescos y napoleénicos, sombreros
mexicanos, pelucas o cabelleras,
guerreras, casacas, capas de distintos
tamanos, pantalones largos, pantalones
abuchados) y méscaras, todos elementos
representativos de contenidos miticos e
histéricos europeos (personajes).

Las morerias (oficio de morero y
mascarero)

Espadas

Pafuelos

cinturones

banderas

Sonajas

Campanillas y cascabeles

Lazos

Aciales o latigos

Escopetas

Jaulas (carceles)

Alcancias para los monos o micos
Anteojos oscuros

Paraguas
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Debe notarse que la vestimenta y utileria fundamentos de fe religiosa, y en donde
aqui presentada se usa indistintamente de se colocan ademas las fotografias de

su origen debido a que las danzas se antiguos baifadores ya fallecidos.?
fusionaron durante el siglo XVI y elementos

como telas, espadas, sombreros, casacas
y pantalones empezaron a ser de uso
com(in por las generaciones que se
siguieron, asi como la plumaria
chinchines (variedad de sonajas) que
con los pafiuelos, le dieron elega
ropajes tanto de uso cotidian
propiamente en las mismas dar

o cabe duda que la moda hispano-europea
le los siglos medievales no sélo fue impuesta
ambién gustd a los habitantes naturales
‘ tierras, ya que muy pronto en la
na vida distinta se presenté ante la
5n de asombro por lo nuevo. Si bien
I nuevo régimen era sanguinario,
incomprensivo y abusivo, no lo es
uevas formas estéticas del
A sical, danzario, literario y
ral europeos fueron asentandose con
seguridad, especialmente en las
res generaciones que siguieron a
que vieron y sufrieron directamente
de la mvasnon Thomas Gage, a

i I, observaba los
Ia sociedad de
invenido en que, en
u como [o son la
e, existe mucha
idar y, frente a una
ente religiosa como
de sus origenes
e otra religién como
vocar conmociones
acompanan a la | como adaptaciones
como incensarios tinta bligada en ideologico vy, en
estéticas, de barro, illa u hojalata,  cc uencia, ui amiento especial por
instrumentos musicales, tra remoniales parte de los oprimidos. Esa es de las razones,
culinaria y vajillas especific ‘ que explica cémo aun hoy, el
religiosa de gran profusron todo un arsenal cnstlamsm atélico no logra convencer del
de objetos de cofradia he d aReTa quel
preciosos como fa plata y
metales o de maderas delice

En cuanto a los colores, los mas
sido el rojo, el amarillo, el verd
oscuro. Unicamente del rojo sabel
es un color protector contra
influencias espirituales. Se
en Joyabaj, el Quiché
creencia es de ora
mascaras y Su ves
precisamente a su
o de autoridad,
(Mascaras con d
guerreros bravo
encomenderos, de
diablos, etc.) Deb
otras artesanias igu
corresponden mas

donde se colocan las imagen Jas e refe o antes a que los origenes
ceremonias rituales, cuadros e :magenes de del teatro guatemalteco se encuentran

bulto y que son los lares cosmogonicos que arraigados en las antiguas danzas
en toda cofradia y hogar existen como tradicionales de los primeros siglos

UNiversIDAD Francisco Gavipia (UFG) .




REALIDAD Y REFLEXION  AKo 6, N° t8  SaN SaLvapor, EL Sawvapor, CENTROAMERICA REVISTA CUATRIMESTRAL SEPTIEMBRE-DICIEMBRE 2006

coloniales. (Garcia Escobar: 2002,45-57). Escobar: 2004). Se recitaban largos parrafos
Es alli donde encontramos formas dichos por Carlo Magno, Fierabrés, Botargel,

dramaticas ensefiadas por los espanoles Tamerlan, El Rey don Fernando de Aragén, etc
que rememoraban sus propias historias %y se ejecutaban desafios, que aun ahora (siglo
medievales de las gestas de reconquista de XXI) son la delicia de espectadores. Estos
su Espafia contra los arabes que la habian iginales, como he dicho ya antes, (Carcia
invadido, conquistado y dominado : 2005) constituyen las historias narradas
el aflo 711 de nuestra era. Se sab io de didlogos ordenados segin la
desde los primeros anos coloniale ion de los personajes indicando
en adelante), ya se eje nente sus movimientos, lo que de
representaciones dramaticas de r odos los convierte también en una
cristianos y de pasajes biblicos en | libreto guia para los ejecutantes
Espafa. No es dificil por lo tan aile y los bailadores mismos,
en la facilidad existente para fusi endiendo empero, a la base
de danza, ejecutar movimientos } n y el ejemplo.

un idioma, la castilla, incomprensi _
por ser otro idioma, cuanto po strar ERARIO
contenidos de otras latitud ! :
(Ja nueva moda). Sin embarg
contenidos cal
generaciones d
aprendidos casi d

aqui v en otros lados, los textos
noscabo de historias
ismo se mitificaron
ejecutantes de los
eran visto arabes
Ef teatro se formal estado jamis en
era la tradicién d D afos espaiioles, sobre todo
antigua; utilizé los est abiertos, railes, lograron maginacion popular
patios de las casa atrios ; j
de las iglesias, las dos y
las calles, en ate lizaci6

del tiempo y del
cuando se ritualiza
reactualizando acontec
que la memoria cole o se sabe si en la misma
pasado mitico. En ese . . as nuevas tierras americanas. En
escenarios cerrados no eran muyoulaes ido, tales coplas octosilabas son imitacion
por aquellas épocas en Eul lo g  de §.espafioles con todo y
la formula escenér onajes que, luego de
perfectamente y asi convirtiéndose en

do lo concerniente,
on el sistema de
imas a tal grado que
se tienen son copias
> los primeros originales

hasta hoy. (Garcia Escobar: 2002,53). " 5ONajes | la sicologia personal y
' F & 1 s imagina fueron produciendo por
Por otro lado, la recitacion de textos (originales) io de tevas leyendas.
aprendidos de memoria produ;o una
dialectizacién del idioma espanol muy sui Los mas fieros y valientes guerreros entre
generis de la region guatemalteca. (Garcia cristianos y arabes que una vez tuvieron
18
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existencia histérica real, como Carlo y no a un libreto formal como seria lo
Magno, Ganalén, Roldan, Fierabras, normal en nuestros tiempos.?

Tamorlan, Botargel, el rey don Fernando
de Aragén y otros, jamas pensaron que sus
nombres setian recitados allende el mar,
en tierras nunca imaginadas y en tiempos ualmente sucedié con la mdsica. Si
sumamente distantes. Pero alli estdn,con |/ tomamos en cuenta que la mdsica es un
sus turbantes y falanges, contand@ susg/  sistema de relaciones, relaciones que son
propias historias cada vez que se ' , y espacios en el tiempo, su
una danza o un desafio de acion compitié al ordenamiento
cristianos en nuestro pais. Tal ¢ jue reflejé sentimientos e ideas
Uman vy su ejército quiché, cuya pre en el antiguo orden de
real del personaje es actualme - naturaleza. Pero también
en duda por los académicos de cticamente a cosmovisiones
de culturas en su unicidad
ada. Es decir, los sistemas de
y de fuerzas interactuantes no son
es [a mas comin. Antes, s los mismos en las culturas de la tierra
tiempo de aprenderse de su vez, en ellas mismas observamos
en tanto otra se fiab. ) icion que en este caso,
en forma oral. i ‘con la sistematizacién sonora.
tiempo para eso oluciond hasta sus
apoderado de lo stintas expresiones,
influencias de los olucién sélo podia
de masas, las labo cionales, aunque,
y las sectas evang dad del arte supera
conservan origina formas. Dice Levi-
el del Rabinal Ac el arte fuese una
y sin interpolacio bjeto, ya no tendria
lenguajes, lo que | ta el punto que, a mi
toda América. El bir el arte como un
quiza el que conside 0, 0 un conjunto de
méas antiguo de América erdi istem 0s, pero que se queda
Como he observado siempre, 1o g a medias entre el objeto y el
estan escritos en una especie de dlalecto anchez Vasquez: 1997, 127-128).
del espaniol, lo que inc % B
originales de es
transformando con elit
que se fueron haciende
mismos. Actualmente, ¥ C
en sus coplas pues ios oglcos dedicados a los
pérdida no es mucha. Se observa tamblen sonidos que se producen con ordenacion en

ARTE MUSICAL

En muchos lugares se han pei
recitados por alguna razén. El

ta aquellas diferencias,
dicotémico de las

que su forma de construccién obedece al las culturas no occidentales y con
orden en el que intervienen los personajes caracteristicas tradicionales, referidas éstas a
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los pueblos colonizados de la tierra por los bamby, las chirimias de madera torneada
pueblos occidentales, mayormente por los y las trompetas de metal, cuyos estudios
pueblos europeos. Esta modalidad de organolégicos empiezan a arrojar
estudio musicolégico es conocida como | _ resultados insospechados.*

Etnomusicologia. Los estudios
etnomusicoldgicos realizados en Guatemala, = NCLUSIONES
con base a la organologia y a la =
organografia nos han descubierto g manera aqui planteada se
Mesoameérica, los sistemas de relacio : naron entonces las nuevas danzas
sonidos y espacios utilizados desde | urmesoamericanas que se fueron
tiempos prehispanicos son diferen lizando con el tiempo. Una nueva
que obedecen a una escala pel se fue configurando y sus
(cinco tonos) y muy poco o ara poder inteligirla mas
octotdnica (ocho tonos) corres; nte esta por construirse
la misica occidental. De ahi que nte. Uno de sus elementos
tradicional guatemalteca me vos es el mestizaje cultural
tratamiento especial. ) desde tiempos coloniales iniciales
ﬁﬂ_; g y 3 medio de nuevos regimenes
En todo caso, por las servacione - despdtico econdémicos y politicos.
arqueoldgicas y o cas sabemos

que desde tiem rehispanicos Siguie : 0s esbozados al
Mesoamérica f n gk principio e se frata de una estética
trompetas de mad ﬂfe 3 1 a como oficial o
silbatos de barro o | | aca& Una e ica popular que
de mar de todos anos util, correspo s de lo tradicional
como instrume ‘ icac sionadas en el tiempo,
como de lenguaje corresponde a
voz humana fue la celeridad que
para estos men | de | s siglos XVIy XVII
artistica. Asi, se p Ujo un s » n en d itiva.
relaciones de )

profundamente re
cosmogonia la religi as pueden ser consultadas en el Atlas
8 Y 8IC ala y en /a revista Tradiciones de Guate-

ceremonial conllevé por s - mala, No. 6 00pp..29-47(Verbr‘bliografiaa{ﬁna/).
masica. (Organologia

1972) y Frazer, James George (1972
ta.

de relaciones sonoras e

nuevos instrumentos o :
onocimiento consultar las Areas
sicologia dirigidas por los mae-
os Enrique Anleu Diaz, Alfonso

o . Arrivillaga és y el suizo Matias Stéckli, en el Centro
los VIO|!I’IES los vibrafonos como |05 adeES, de Fstudios Folkléricos de fa Universidad de San Carlos

tambores y las pnmeras manmbas y IOS de Guatemala, quienes han escrito y publicado
- . - abundantemente al respecto.
aer6fonos como los pitos de cana y de
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