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L A EXCELEN CI A Este proceso implico en un primer
momento cerrar varias universidades que
fueron autorizadas por gobiernos populis-
tas, irresponsables que supuestamente con
el criterio de democratizar la educacion
universitaria, o tratar de minar la Univer-
sidad de El Salvador tomada por la iz-
quierda, autorizaron centros de educacion
superior generando las llamadas “univer-

sidades de garaje”.

También conllevd a exigir que las
universidades dejen de concebirse como me-
ros negocios y cumplan a cabalidad su fun-
cion y contribuyan al desarrollo del pais a
través de la docencia, la investigacion y la
proyeccion social.

El proceso, obviamente no ha fina-
lizado aunque se ha caminado un buen tre-
cho; todavia hay universidades que no
cumplen las exigencias minimas y siguen
presentando una oferta pobre para los es-
tudiantes y lo peor de todo, brindando titu-
los a jovenes sin una mayor formacion,
aumentando no solo la lista de desemplea-
dos sino la frustracion de hombres y muje-
res incapaces para poder desempefiarse
como profesionales.

Fotografias del Nuevo Campus: Lic. Ernesto Tejada

El objeto de la educacién es formar seres aptos para gobernarse a si
mismos, y no para ser §obernados por los demas. Pasa a la pag. 5
Herbert Spencer.
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El ini-
cio del
afno
lectivo
2004
marca
tam-
bién un
nuevo
paso
adelan-
tedela
Univer-
sidad “Dr. José Matias Delgado” en la senda de la excelencia académica,
con la habilitacion del Nuevo edificio de la Facultad de Ciencias Juridicas.

El edificio ya terminado consiste en una impresionante construccion de cin-
co plantas, de solida apariencia, con un disefio que mezcla muy bien lo esté-
tico con lo funcional. La primera planta esta destinada al area administrativa
de la facultad y las restantes a labo-
ratorios y aulas, muy amplias y con
excelente iluminacion y ventila-
cion. Posee amplios pasillos desde
cualquiera de los cuales el estu-
diante puede disfrutar de una admi-
rable vista hacia el sur de San Sal-
vador y Antiguo Cuscatlan..

Tomando en cuenta tanto la como-
didad como la seguridad del estu-
diante, se han incorporado ascenso-
res e instalaciones especiales para
discapacitados y escaleras de
emergencia. La localizacion del
edificio dentro del terreno garantiza
un ambiente de estudio tranquilo,
libre de ruidos distractores, a pesar
de encontrarse muy cerca una de las arterias mas transitadas de la zona.

Siguiendo con la tradicion ecoldgica de nuestra institucion, en el terreno se
ha respetado la naturaleza, conservando en lo posible la flora del lugar e
iniciando la reforestacion de lo dafiado en el proceso de construccion. Se
cuenta ademas con un parqueo de gran capacidad y servicio de transporte
en autobus entre el campus nuevo y el antiguo.

Situadas al costado poniente de la Escuela Militar, sobre la calle Chiltiupan,
y adyacente al edificio en construccion de FEPADE, las nuevas instalacio-

UN NUEVO PASO HACIA
LA EXCELENCIA

Lic. Ernesto Tejada
nes constituyen la primera parte del
proyecto de extension del Campus,
aunque ya se encuentra en vias de im-
ple- |
men-
tacion
la se-
gunda
etapa.

Con
este
pro-
yecto,
la
Uni-
versi-
dad
“Dr. José Matias Delgado” busca
ofrecer a sus estudiantes y personal las
condiciones ideales para el desarrollo
de sus actividades y el logro de la exce-
lencia profesional.

Antes de iniciar la labor de cambiar

el mundo, da tres vueltas por tu

propia casa. Proverbio chino

Lafamaes peligrosa, su peso
es liSero al principio, pero se hace
cada vez més pesado el soportarlo
y dificil de descargar.
Hesiodo
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José Ortiz ...
Jquién es?

Por el afio de 1996, in-
gresé a la Universidad
como ordenanza de la
Facultad de Medicina,
sin embargo a finales de
1997 tuve que retirarme
- \ . por asuntos de supera-
cion personal. En mi otro trabajo no me fue como esperaba, asi que regresé
a la Matias a mediados de 1998.Esa vez trabajaba siempre como ordenanza
pero en varias unidades, parecia trotamundos. Ya para 1999, me ofrecieron
trabajar en la Rectoria. Desde entonces estoy en dicha oficina, solo que
desde hace medio aio, fui objeto de un ascenso, por lo que ahora poseo el
cargo de auxiliar.

Mi familia es sencilla; mi madre es ama de casa, mi padre empleado en una
empresa constructora , mi hermano mayor ya esta casado y mi hermanita,
que también estudia aqui Contaduria Publica. Mi caracter es serio debido al
trabajo, pero mis compaiieros saben que soy muy accesible y colaborador.
Esto ultimo me ha llevado a formar parte de los Angeles Voluntarios, ya
que me gusta ayudar a los demas. En mi tiempo libre, que no es mucho, me
gusta estar con mi familia o amigos. Soy hogarefo.

.Qué estudié y donde?

Estudié en el Instituto Técnico Industrial (ITI) de San Salvador, del cual me
gradué como Bachiller Industrial Opcion Electricidad. Luego estudié Perio-
dismo en la UTEC y actualmente estudio Ciencias de la Comunicacion aqui
en la Matias. He recibido cursos de locucion, redaccion para medios y foto-
grafia.

Expectativas de crecimiento intelectual

Espero concluir mi carrera satisfactoriamente, ya que me gustaria estudiar
una maestria en comunicacion social por ejemplo. Ademas me gustaria
trabajar en un perioddico, porque me encanta el periodismo.

Mi pasado

A inicios de la década de los ochenta, inicié mis estudios de primaria, en una
Escuela de los alrededores de Izalco. Tenia siete afios, vivia muy cerca del
"Faro del Pacifico", aunque para aquellos dias, no lo veia como un hermoso
y al mismo tiempo peligroso fendmeno de la naturaleza. No terminé el afio
escolar porque como mi padre trabajaba como Mandador de Fincas de Café,

{QUIENES SON LOS NUESTROS?
(LOS CONOCEMOS?

cerca del mes de octubre de aquel afio
tuvimos que emigrar al municipio de
Zaragoza, en el Departamento de La
Libertad y tuvimos que echar nueva
cuenta.

Atrés quedaban mis madrugadas para
ir a la Escuela (caminaba cerca de una
hora junto con mi hermano y unos ami-
gos que vivian en la misma finca que
nosotros). Vivia con la cara hinchada
por las picadas de abejas (me gustaba
ver como procesaban la miel). Y qué
decir de las veces que me quedaba en
casa de un amigo hasta que mis padres
me iban a traer muy molestos. jQue
dias aquellos!

Ya en Zaragoza, era como comenzar
de cero. Nuevos amigos, nueva Escue-
la, un pueblo totalmente desconocido.
Ese fin de afio fue muy raro. No tenia-
mos muchos amigos, ademas, sodlo
éramos mis padres, mi hermano mayor
y su servidor.

El afio siguiente inicié mis estudios, y
fue asi como comencé a hacerme de
nuevas amistades. Ahi creci, ahi vivi la
guerra, ahi supe por primera vez lo que
era un terremoto (1986). Supe lo que
era vivir bajo amenazas. Fue a finales
de esa época que mis padres nos dieron
una hermanita. Para mi fue la época
mas bonita de mi vida, ya que a pesar
de las adversidades, mis padres nunca
desmayaron, siempre los veia optimis-
tas, con fe y esperanzas. En esa época
participé en Bandas de Paz, colaboré
con una institucion de servicio humani-
tario, trabajaba en la finca junto con mi
hermano para ayudar en la casa y poste-
riormente, cuando ya estaba un poco
mas grande, los fines de semana y en
vacaciones trabajaba en los autobuses.
Alli en ese pueblecito, cursé hasta 7°
grado.
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Finalicé el tercer ciclo en Santa Tecla. Cuando estaba por finalizar 9° grado,
mis padres me preguntaron qué deseaba estudiar en Bachillerato. Les dije
que me gustaria algo técnico, porque siempre he sido de aquellos que no
puede estarse quieto. Fue asi como pens¢ en ser mecanico automotriz. Rea-
licé el examen de admision en el Instituto Emiliani y lo aprobé. Luego re-
capacité y crei que era un poco caro para la situacion economica de mi fa-
milia. Por ello, cuando
uno de nuestros vecinos
que estudiaba en el ITI
(institucién de mala re-
putacion, pero mucho
mas econdémica que la
anterior) me comenzo a
hablar de ella, me inte-
resé la carrera, y gracias
a que él mismo me con-
siguio el prospecto fui a
realizar el examen de
admision y también lo
aprobé.

Como dije anteriormente, me gustaba la mecanica. De hecho, era como el
asistente del mecanico de la finca donde vivia, pero la famosa carrera era la
mas cara de todas. Como segunda opcion tenia la electricidad por lo que, co-
mo ya era un gran travieso, (hacia extensiones, ponia uno que otro toma co-
rriente, etc.) estudié Bachillerato Industrial, opcion Electricidad. En el bachi-
llerato, todo fue diferente. Ahi realmente no existian los amigos, supe lo
que eran las desveladas, los asaltos y un sin fin de cosas... Gracias a Dios,
nunca me paso nada grave.

Por estos dias comencé a leer los periddicos y a ver los noticieros. Me co-
menzo6 a llamar la atencidn el trabajo de los reporteros. Fue asi como tomé
un curso sobre Locucion y Animacion para Radio y Television. Esto ob-
viamente, me despertd el gusanito y por ende mis deseos de conocer un po-
co mas de los medios de comunicacion. Al finalizar el bachillerato, trabajé
cerca de tres afos, luego tuve la oportunidad de tener un trabajo mucho mas
estable, que, ademas, me permitia iniciar mis estudios universitarios.

Por circunstancias inesperadas, conoci de cerca los medios de comunica-
cion y quedé flechado. Es por eso que estudi¢ Periodismo en la Universidad
Tecnologica, lo cual me sirvid para aprender lo basico sobre el Periodismo
y ver como estaba realmente mi pais y como era el teje y maneje en los me-
dios de comunicacion. En cierta ocasion cubri una noticia accidentalmente y
me la publicaron, fue algo realmente inolvidable. Recientemente he iniciado
la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion, la cual combino con mi tra-
bajo, que me agrada tanto como los medios de comunicacion.

Plan de vida

Todo cambia, hay que estar preparados al cambio" Filosofia China

Para establecer un "plan de vida", hay que partir del hecho de que hay un
sin fin de situaciones que nos afectan directa o indirectamente y que dichas
situaciones estan fueran de nuestro alcance. Porque establecer uno o varios
objetivos tanto a corto como a mediano y a largo plazo, es sencillo. Lo

complicado o trabajoso es la manera o
forma en que pensamos alcanzar di-
chos objetivos, ya que debemos tener
presente que para lograr algo hay mas
de un camino y que muchas veces o
casi siempre es conveniente escuchar
las opiniones o consejos de las perso-
nas mayores, que debemos establecer
una jerarquia de prioridades, etc.. Uno
de los principios importantes a tomar
en cuenta es el hecho de que todo cam-
bia. No podemos pensar en el futuro sin
tomar en cuenta todo lo que nos rodea,

misma

naturaleza
constantemente, estd evolucionando y
nosotros tenemos el reto o la obligacion
de adaptarnos a dichos cambios.

ya que la

1 Si partimos del hecho que nos encon-
tramos en un mundo cambiante, hay
por lo tanto que estar conscientes que
debemos prepararnos dia a dia para
poder adaptamos a dichos cambios.
Personalmente me considero una per-
sona abierta al cambio, deseoso por
conocer y aprender cosas nuevas. Esto
se debe a que estoy consciente que si
me preparo, puedo tener mejores pers-
pectivas en el futuro inmediato.

Anteriormente, como ya dije, estudié
Periodismo y en la actualidad estudio
Ciencias de la Comunicacion, una ca-
rrera que me brinda varios campos de
accion a posteriori. Es por ello que mi
gran objetivo es culminar satisfactoria-
mente dicha carrera ya que deseo gra-
duarme con honores. Este es un objeti-
vo que estoy seguro que lo puedo al-
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canzar, ya que me gusta lo que estudio y porque ademas no me gusta ser un
alumno mas. Para esto sé que debo esforzarme ya que trabajar y estudiar es
un poco cansado, pero sé que a la larga este sacrificio me dara muchas satis-
facciones.

2 Cosechamoslo gue sembramos’ Filosofia Hindd

En lo que respecta al trabajo, actualmente me siento muy bien con el que
tengo, ya que es muy dinamico, con muchas relaciones interpersonales y
sobre todo porque mis jefes me hacen saber que hago muy bien mi labor.

El trabajo es para mi de mucha importancia, ya que gracias a €l puedo cos-
tearme mis estudios y gastos personales. Esto obviamente hace que le dé
mucho valor a todo lo que puedo obtener gracias a mi esfuerzo. Para suerte
mia, o gracias a mi esfuerzo, he podido escalar peldafios en la empresa, lo
que me confirma que con dedicacion y perseverancia se puede llegar a don-
de uno quiera. Por esto puedo afirmar que "mi trabajo si tiene sentido". He
aprendido que soy capaz de muchas cosas, que puedo trabajar en equipo y
sobre todo que mi trabajo lo hago utilizando los principios de la ética.

3 Lo maravilloso de una relacion es gque el todo es mayor que la suma de sus par-
tes . Thomas Fobbes

En cuanto a lo sentimental, soy de aquellos que busca muy despacio a la per-
sona correcta ya que considero una relacion sentimental como algo muy se-
rio, donde estan en juego no s6lo mis sentimientos sino los de la otra persona.
Es por eso que no me gusta jugar con los sentimientos de las personas, ya
que no me gustaria que me hicieran lo mismo. Pero sobre todo porque en
una relacion lo que busco es hacer feliz a la otra persona y que esta me haga
feliz. Lo que me gusta de una mujer o lo que hace que me fije en ellas es su
madurez y no su apariencia. Bien dicen que las apariencias engafian. Ade-
mas de lo anterior, hay que tener muy presente lo que ensefia la filosofia
China al respecto: "lo que mal empieza, mal acaba". Si una relacion se ini-
cia sin preambulos, ésta dificilmente tendra un final feliz.

4 "Cuida el final como cuidas el principio y no cosecharés el fracaso” Laozi
En una relaciéon se ponen en juego los sentimientos, algo intangible. Sin
embargo hoy en dia se esta dejando de lado los sentimientos y se le pone

mas atencion a la conveniencia que
puede tener o no una relacion. Esto es a
todas luces algo peligroso, ya que se
puede llegar a confundir las cosas ma-
teriales con los sentimientos. Grave
error, ya que lo material posee un valor
monetario y por ende se puede comprar
con dinero. Los sentimientos, no pue-
den ser comprados como mercancias.
Ese es uno de los principios que ensefia
Magquiavelo. Yo actualmente tengo una
relacion muy bonita y estable, donde la
comunicacion ha demostrado ser una
valiosisima herramienta para vivir en
armonia. He pensado en el matrimonio
muchas veces, ya que es uno de mis
objetivos el formar un hogar. Pero para
ello debo ante todo tener concluida mi
carrera y sobretodo tener cierta solven-
cia economica, ya que el hecho de
formar un hogar implica una gran res-
ponsabilidad.

5 "Cuandola familia esté en orden, todas
las relaciones sociales de la humanidad es-
taran en orden’ Yijing

Para finalizar quiero referirme a quien
nunca me ha abandonado: mi familia.
iSi! Y los he dejado de ultimo no por
ser lo menos importante. Al contrario,
es para destacar que es gracias a como
ellos me han ido formando dentro del
hogar que he logrado plantear mi vida
en los anteriores términos, con metas
claras y una raigambre ética. Gracias a
mi familia me considero una persona
tan, pero tan hogarefia, dispuesto a lu-
char por lo que quiero, sin daiar a nadie
a lo largo de mi camino, dispuesto a
servir sin esperar nada a cambio. Todo
eso se lo debo a mi familia. ; Gracias a
Dios por darme una familia tan linda!

"La historia pertenece al pasaclo; noes
posible modificarla. El futuro es incier-
to; no se puede contar con él. Lo que si
se tiene es el presente”.

6 Aprecie el estar vivo ahora y reduci-
r4 al maximo el arrepentimiento cuan~
"
do sus momentos se agoten

Filosofia Budista
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Viene de pag. 1 Cont. Editorial

También es cierto, y esto hay que decirlo con claridad y contundencia que
existen universidades que han tomado en serio su papel y no solo han hecho
millonarias inversiones sino que se han reconvertido con la intencion de ser
instituciones que buscan la excelencia académica, que pretenden brindar un
servicio de calidad.

Obviamente estas universidades han sido certificadas por el Ministerio de
Educacion, tal como ha ocurrido en la Universidad Dr. José Matias Delga-
do; sin duda alguna trabajan con grandes dificultades, entre pocos incenti-
vos estatales y con una ley que esta quedandose corta, tienen que navegar
en una sociedad que le gusta lo facil, con unos alumnos que estan mal pre-
parados en los niveles basicos, primarios y en bachillerato.

El poeta salvadorefio ofrecié la semana pasada dos lecturas
de poesia, en Paris y Lyon respectivamente, por invitacion
del Instituto Cervantes de ambas ciudades. Presentaron su
obra la traductora Maria Poumier, el profesor Claude Fell, y el
editor de la Antologia bilingiie de la poesia salvadorena en e/
Siglo XX por la Fundacién Simén Patifio Roger Guggisberg. El
poeta expresd con su ejemplar generosidad que se sentia
esperanzado por el dinamismo de los festivales de poesia
que se vienen celebrando Ultimamente en San Salvador. Su enfoque de la actualidad, como
siempre, se sustenta en consideraciones a contrapelo del conformismo desalentador. Asi,
ante los que lamentan que los creadores no puedan por lo general vivir de su talento, re-
calcd que la libertad de reflexion de los poetas puede en estos momentos ser mayor que la
de los novelistas, en la medida misma de que les estan vedados los circuitos comerciales y
mediéticos. También interpreta positivamente la masiva expatriacion de los salvadorefios a
Estados Unidos, al compararla con la anterior, que limitaba su ambicién al pais vecino,
Honduras. Declara estar escribiendo ahora poesia social, cuando los mismos que antes le
reprochaban su poesia intimista se estan volcando a este campo. Mantiene mas que nunca
su apego a los mecanismos de la democracia, Unico freno a la hybris devastadora, al abso-
luto, a la distorsién de la historia, al mundo unipolar. Vehemente contra las mentiras y los
abusos que conlleva la supuesta lucha contra el terrorismo, tal como la concibe el gobierno
de los Estados Unidos, se alegra de que en El Salvador la guerra de los afios 1980 haya
concluido sin vencedores ni derrotados, pues esto generd las condiciones de un auténtico
progreso, plenamente acorde con los rasgos pioneros del funcionamiento de la democracia
en el Salvador, desde 1860. Una vez mas, demostré que la poesia no termina en el queha-
cer literario, sino que implica una actitud radical en los mds variados campos polémicos.
Sorprendié a todos con una alabanza a la virginidad “cuanto més cerrada mejor”, caracte-
ristica seguin él de la forma soneto, y de las mujeres como salvadoras de la humanidad,
responsables Unicas, en su opinion, de la construccion de las familias y del sentido comdn

LAS LLAVES DEL SUBSUELO

Vivimos en la violencia verde, disfrazada,

Bien sabemos que la tarea no es facil,
como también sabemos que hoy mas
que nunca las universidades deben con-
vertirse en instituciones fundamentales
que ayuden al desarrollo del pais a tra-
vés de la formacion de profesionales
capaces, investigando a profundidad pa-
ra dar respuesta a los grandes desafios
del pais y fomentando soluciones na-
cionales a través de la proyeccion so-
cial.

DAVID ESCOBAR GALINDO EN FRANCIA

Maria Poumier,
Paris, 16 de diciembre de 2003

como tranquilos visitantes de un pueblo
sujeto en el primer hervor del desafio;
dignatarios sin plumas se pierden en las paginas;
encomenderos, comerciantes, jueces,
plenamente juiciosos, nos ahogan el juicio;
por las veredas del pais, las sombras

son verdes y encendidas también, huelen a
piedra,

como nosotros, seres de ciudad, clandestinos
merodeadores del presentimiento,

porque con cada dia que pasa, cada dia,

se agrega un rayo mas al ambiente colmado,
y hasta los chupamieles arden como pafiuelos
ofendidos.

Nuestra profundidad es solitaria:

cada quien con su duda y con su nombre
buscando —a cualquier hora— alguin predio
baldio,

y arriba el cielo intensamente impUdico,

azul y negro y rojo, como si los papeles
estuvieran cambiados, y la tormenta fuera
tierra firme,

|la pradera del sol tan trillado y rendido.

¢ Cémo se expresara toda esta fuerza acumulada
y acumulandose hasta a través del estremeci-
miento

de la pluma y del pulso con que escribo?
Vamos hacia otra herencia, con el ruido social
de simbolo, derrumbe y sal intacta:

en esta contenida marea de penurias y de lujos
vivimos.
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La Universidad esta comprometida en brindar a los estudiantes una buena
educacion encaminada al éxito profesional en el mundo laboral. Pero no s6-
lo se preocupa por formar profesionales competentes y competitivos, sino
también en mantener una constante comunicacion con ellos; y quien toma
el papel de intermediario entre los graduados y la Universidad es la Direc-
cion de Seguimiento Académico y Servicio al Estudiante.

Esta Unidad Académica se cre6 con la finalidad de dar seguimiento a las
acciones encaminadas a alcanzar la excelencia académica, formacion y ren-
dimiento de los estudiantes y apoyar el desempefio y crecimiento profesio-
nal de los maestros.

A inicios del afio 2003 se le encomend¢ la tarea de darle seguimiento a los
graduados y manejar la Bolsa de Trabajo de la Universidad. Esta comuni-
cacion permite que los graduados de la Universidad tengan una alternativa
mas para su insercion laboral y a la vez se estrechan los lazos de comunica-
cion entre ellos y la Institucion.

En el transcurso del afio se les envia correspondencia la cual contiene el Bo-
letin Matias, el Boletin Gabriel de “Angeles Voluntarios”, el Boletin Cultu-
ral Informativo, una carta de saludo dirigida a ellos donde se les informa la
existencia de la Bolsa de Trabajo y se les solicita que envien su curriculum
vitae, ademas de un cuestionario para que actualicen sus datos personales.

La Universidad contacta con empresas nacionales, entidades gubernamenta-
les y oficinas dedicadas a la orientacion, seleccion e induccion laboral, con
el fin de poner a su disposicion las distintas ofertas de la Bolsa de Trabajo;
esto se lleva acabo por medio de una carta donde se enumeran las distintas
carreras que tiene la Universidad.

Hasta el momento se ha visto una respuesta satisfactoria por parte de los
graduados que desean estar en la base de datos de la Bolsa de Trabajo, ya
que se han recibido varios curriculums y algunos de ellos ya han sido en-
viados a distintas empresas del pais. De igual manera las empresas se han
contactado con esta Unidad para solicitar profesionales formados en la Uni-
versidad.

CON NUESTROS GRADUADOS

Maria de los Angeles Rosales
Colaboradora Técnica

Direccion de Seguimiento Académico
y Servicio al Estudiante

Cabe mencionar, que los estudiantes
activos también son solicitados para
puestos de trabajo y algunos de ellos
también han enviado su curriculum vi-
tae.

La Universidad continia comunican-
dose con los graduados y espera reali-
zar a corto plazo un acercamiento mas
profundo con los que un dia fueron y
siguen siendo parte de la Universidad.

Las cadenas del habito son general -
mente demasiado débiles para que
las sintamos, hasta que son demasiado

fuertes para que podamos romperlas.
Samuel Johnson

Vale més actuar exponiéndose a
arrepentirse de ello, gue arrepentirse

de no ha]:)er hecho nada.

Giovanni Boccaccio
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“PRIMER CONCURSO DE ARTE EN VIDRIO 2004”

NUEVAS PROPUESTAS
ARTE CONTEMPORANEO EN VIDRIO
CONVOCADO POR EL MUSEO DEL VIDRIO Y CONACULTA

Bases del evento

Cada obra debe especificar su avalio, con a finalidad de ser asegurada du-
rante su estancia en el Museo. El Museo del Vidrio tiene el derecho de re-
chazar ese valor si lo considera excesivo. El seguro de transportacion co-
rre por cuenta del artista. El costo del transporte sera por cuenta y riesgo
de los participantes, el Museo del Vidrio no se hara responsable de los da-
flos sufridos durante el traslado de la obra.

Las imagenes y descripcion de la pieza deberan ser enviadas a la direccion
del Museo del Vidrio o al correo electronico del Departamento de Proyec-
tos Internacionales del mismo: museoconcurso@vitro.com

Jurado, Premios y Exhibicion:

El Jurado del evento estara integrado por cinco prestigiosos académicos,
criticos y/o curadores, directamente vinculados a las artes plasticas con-
temporaneas, cuyos nombres se daran a conocer oportunamente.

En el evento se otorgara un Gran Premio para cada una de las categorias
y se entregara un reconocimiento y las becas correspondientes al segundo
y tercer lugar. Ademas se otorgaran las Menciones Honorificas que estime
convenientes, lo cual se consignara en un Acta Oficial del Jurado el dia de
la premiacion. El fallo del Jurado sera inapelable.

Participacion Colectiva: en caso de ganar mas de una persona, el Premio se
repartira por partes iguales entre los participantes.

Primer Premio Categoria Nuevas Propuestas: $ 100, 000.00 (cantidad
en pesos mexicanos) * Pagaderos en dolares al tipo de cambio de la fecha
de entrega.

Segundo Premio: Beca para 2 Talleres de Arte en Vidrio

Tercer Premio: Beca para 1 Taller de Arte en Vidrio

Menciones Honorificas

+ El Premio es libre de impuestos

A los Premios y Menciones se les
otorgara "Diploma de Reconocimien-
to", asi como "Certificado de Partici-
pacion" al resto de los participantes.

Tanto las obras premiadas como
aquellos artistas seleccionados a la
exposicion del concurso seran debi-
damente notificados por correo elec-
trénico y otros medios. Se realizard
una exhibicion en el Museo del Vi-
drio, que se inaugurara en el mes de
junio en donde se incluiran los Pre-
mios, las Menciones Honorificas y
otras obras seleccionadas para la ex-
hibicion.

Las obras correspondientes a los
Premios pasaran a formar parte de la
Coleccion Permanente del Museo del
Vidrio en donde quedaran sujetas al
comité Técnico del Museo, aplican-
dose para estos casos la propia politi-
ca del Museo.

El Museo se reserva el derecho de
utilizar la totalidad o fragmentos de
imagenes de las obras que se presen-
ten a concurso para la efectiva difu-
sion del evento. La participacion en
este concurso implica la aceptacion
de todas las bases anteriormente ex-
puestas.

Quedan excluidos del concurso los
empleados del Grupo Vitro.

Recepcion de Obra: En la primera
fase, los aspirantes deberan enviar
una propuesta con la siguiente infor-
macion, las propuestas enviadas con
informaciéon incompleta no seran
consideradas para el concurso:
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ARTISTA: Curriculo vitae (dos paginas maximo): con nombres y apellidos
del autor o los autores, afio de nacimiento (con fotocopia de cédula o pa-
saporte incluida), nacionalidad y lugar de residencia, niimero de teléfono o
fax, correo electronico y domicilio personal.

Es importante especificar la categoria en la cual se desea participar.

OBRA: 4 FOTOGRAFIAS 4x3” y 4 diapositivas de 35 mm. Ademas del nom-
bre, afio de realizacion y breve referencia al contenido (1 pagina maximo),
asi como las técnicas, los materiales utilizados, la propuesta de montaje y
otros datos técnicos que el autor considere pertinentes. *No se aceptardan
propuestas enviadas después de la fecha limite (23 de abril de 2004). Se
tomard en cuenta la fecha de matasellos del correo o mensajeria.

*No se devolvera el material de registro. Los participantes que sean selec-
cionados para participar en la muestra y que hayan sido debidamente noti-
ficados deberan enviar su obra a las instalaciones del museo.

RECEPCION DE PROPUESTA: Del 15 de marzo al 23 de abril de 2004.
RECEPCION DE LA OBRA: Del 10 al 29 de mayo de 2004.

Las obras seleccionadas a la muestra deberan ser recogidas en el Museo
del Vidrio después del periodo de exhibicion; es decir, a partir del 19 de
agosto y hasta el 19 de septiembre del 2004. Después de esta fecha, el
Museo del Vidrio no se hara responsable de la obra.

Envios:

Museo del Vidrio

Zaragoza y Magallanes

Colonia Trevifio

Monterrey, Nuevo Leon 64570

Meéxico

Tel: +52 (81) 88 63 10 52 +52(81)88631000 ext.1881
Fax: +52 (81) 8375 7649

Para mayores informes: www.museodelvidrio.com

EL PAPEL DEL CENTRO DE
INVESTIGACIONES EN CIENCIAS Y
o HUMANIDADES (CICH)

~

CI C H La universidad mantiene como unidad de apoyo académico, al
coseemeeane  Centro de Investigaciones en Ciencias y Humanidades desde su
fundacién en octubre de 1999. Esta unidad, que es parte de la Red Docencia-
Investigacion de la universidad, es responsable de generar y apoyar acciones
tendientes a potenciar la mision, la politica y los objetivos de la universidad
en lo relacionado a investigacion, como componente esencial de su funcion

educativa.

En este proceso, el CICH cuenta con
una Direcciéon y un equipo en creci-
miento de investigadores a tiempo
completo; de igual forma cuenta con
una coordinacion ejercida a través de
la Red Docencia-Investigacion, me-
diante la cual se logra una permanente
interrelacion del proceso de investiga-
cion que se realiza en la universidad.

Actividades CICH.

a. Investigacion “Turismo y desarro-
lio”.

Se estd concluyendo la fase de planifi-
cacion de este proyecto, mediante el
cual el CICH se propone alcanzar el si-
guiente objetivo: Conocer, a través de
distintos tipos de analisis, el grado en
que se manifiesta la variedad de facto-
res relacionados a la actividad de tu-
rismo en El Salvador. Lo anterior im-
plica la descripcion, la evaluacion, el
diagnostico y el prondstico del feno-
meno investigado. Como producto fi-
nal de la investigacion se propone la
elaboracion de un paradigma de desa-
rrollo turistico aplicado a nuestro pais,
y una descripcion de la operatividad de
los procesos metodologicos y técnicos
aplicados en la ejecucion de esta inves-
tigacion.

b. Calendarizacion de publicaciones,
2004.

Publicaciones programadas para el pri-
mer semestre:

®  Anuario de Investigaciones 3.

® San Antonio Abad, memoria historica
y persistencia cultural.

® Revista Balsamares.

[ J

Publicaciones programadas para el se-

gundo semestre:

e Comercializacion de las artesanias en
El Salvador.

e El Distrito de Riego de Nueva Con-
cepcion, Chalatenango. Del desarrollo
regional al desarrollo local.

e Historia de la filosofia en El Salvador.

e  Anuario de Investigaciones 4.

® Revista Balsamares.
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CONVOCATORIA ANUARIO DE INVESTIGACIONES 4

El Centro de Investigaciones en Ciencias y Humanidades (CICH) de la Universi-
dad ""Dr. José Matias Delgado' hace una atenta invitacion para participar en el
proximo numero de su Anuario de Investigaciones enviando una colaboracion
relacionada con las siguientes disciplinas: Historia, Arqueologia, Etnologia, Lin-
giiistica, Antropologia, Fisica, Sociologia, Economia, Ciencias Juridicas, Cien-
cias de la Salud, Literatura, y en general ensayos académicos elaborados a partir
del ambito de las Ciencias y Humanidades.

Este espacio editorial abre sus puertas no solo a trabajos derivados de los proyec-
tos de investigacion o avances de estudios que se realizan en el CICH y en las di-
ferentes dreas de la Universidad "Dr. José Matias Delgado", sino tambien a en-
sayos de investigacion originales producidos tanto en El Salvador, asi

como en el resto de América Latina y de Las Antillas.

Deberan tomarse en cuenta las siguientes especificaciones para la presenta-
cion de los ensayos:

® Laextension de los ensayos debera de oscilar entre 15 y 45 paginas tamafio carta.

® [os ensayos deberan ser levantados digitalmente en el programa Microsoft
Word 98 0 2000 (para PC), a espacio y medio, en tipografia Times New Ro-
man punto No. 11, margenes de 2 cms. iguales por los cuatro lados. Los ensa-
yos deben ser presentados en texto impreso por triplicado, y venir acomparia-
dos de su respectivo disco o CD.

®  En caso de enviarse la colaboracion por correo electronico, el CICH procedera
a la impresion de las tres copias solicitadas.
En casos excepcionales, el CICH puede proceder al levantado digital del arti-
culo o ensayo.

e (Cada ensayo deberd contener una ficha del autor en donde se detallen datos de
tipo biografico, y datos de contacto (teléfono, direccion, correo electronico,
etc.).

® Indispensable anexar al ensayo un resumen de este, que no exceda de cien pa-
labras.

e Siel ensayo posee notas, estas deben de ir a pi¢ de pagina.
Para las citas textuales y/o referencias bibliograficas, se solicita seguir el siste-

CURSOS DE RECTORIA

SABADOS 20 Y 27 DE MARZO DE 2004

CULTURA NACIONAL 2:00A6:00 P.M. AuLA 210- EconoMiA
PRIMEROS AUXILIOS 8:00A 12:00 M. AULA 212-ECONOMIA
EDUCACION AMBIENTAL 2:00A6:00 P.M. AULA 212- ECONOMIA
COMPORTAMIENTO SOCIAL 8:00A 12:00 M. RANCHO RECREATIVO
TABAQUISMO 8:00A 12:00 M. AULA 210 ECONOMIA
CUPO LIMITADO:

Si te inscribes y luego no puedes asistir, debes retirarte a mas tardar el
viernes 19 de marzo.
cancela en colecturia $6.00 e inscribete en direccidn de servicio social

ma MLA o el sistema Harvard (ejemplo para
las citas textuales segun el sistema Harvard:
Barén Castro, Rodolfo, 1978, pag. 25; en el
caso de las referencias bibliograficas: Barén
Castro, 1978; LA POBLACION DE EL SALVADOR,
Uc4 Editores, San Salvador, 325 pag.).

® Los cuadros, graficos, tablas, image-
nes y cualquier otra ilustracion, debe-
ran ir en el sitio correspondiente dentro
del ensayo y numerados segun el sis-
tema arabigo.

® La fecha cierre para la recepcion de
los ensayos es el 30 de agosto de
2004.
Las colaboraciones deberan ser remitidas a
la siguiente direccion: Centro de Investiga-
ciones en Ciencias y Humanidades, Uni-
versidad "Dr. José Matias Delgado", Km.
8Y4 carretera a Santa Tecla, Antiguo Cusca-
tlan, El Salvador, Centroamérica; o en su
defecto a la siguiente direccion electronica:
centrodeinvestigacion@ujmd.edu.sv

® Para efectos de cualquier consulta,
favor de dirigirse a la anterior di-
reccion electronica o al teléfono
(503) 278-1011 ext. 168, o al fax
(503) 289-5314.

(]

El poder conseguiclo por medios
culpa]oles nunca se ejercitd en

buenos propésitos.

Publius Cornelius Tacitus Tacito

Todo acto de bondad
es una demostracién de poderio.

Miguel de Unamuno

Dos cosas me admiran:la inteligencia
de las bestias y la bestialidad de los
hombres.

Hora Tristran

Tan perjudicial es desdefiar las reglas
como cetlirse a ellas con exceso.
Juan Luis Vives

Los defectos, como las pajas, sobrena-
danenla supey{icie; el qgue quiere
encontrar perlas, debe sumergirse.

John Dryden
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DE ESPADAS COMO LABIOS

SEGUNDA PARTE

Conferencia-Recital sobre Vicente Aleixandre

a cargo de Camen Gonzalez Huguet
Grupo literario Poesia y Mas

Deciamos en la primera parte que para Aleixandre el cuerpo de la amada es
también “boveda centelleante, nocturnamente hermosa” y que en ese senti-
do, €l autor no sdlo recoge sino que renueva esa larga tradicion poética que
tanto en cuanto sujeto como en tanto objeto amoroso del poeta equipara a la
mujer con la naturaleza. Deciamos también que lo novedoso en el autor es lo
radical de esta postura poética-existencial, especialmente, por irracional, de
su propuesta formal. De ahi entonces que. ..

En ese sentido, y en el de ser un cantor no s6lo del hombre natural, y de la
Naturaleza misma, Aleixandre tiene puntos en contacto con Walt Whitman,
si bien hay también radicales diferencias. En ambos casos, sin embargo, es
curioso ver como en ambos el cuerpo ocupa un papel preponderante, lo cual
es bastante novedoso en la poesia. Si Whitman se defini6 a si mismo como
el cantor del cuerpo, Aleixandre por su parte reivindica el desnudo, tan aje-
no a la tradicion poética (y artistica) espafiola.

El desnudo (de Sombra del paraiso)
I
¢/ Queé llevas ahi, en tu gracioso cesto de margaritas ligeras?

El poniente sin mancha quiere besarme desde tus mejillas inocentes
Un candido corpifio encierra la gloria dulce de un mediodia prisionero,
mientras tu cuello erguido sostiene la crespa concentracion de la luz,
sobre la que los pajaros virginales se encienden.

Pero suelta, suelta tu gracioso cestillo,

mdgica mensajera de los campos;

échate sobre el césped aqui a la orilla del rio.

Y déjame que en tu oido yo musite mi sombra,

mi penumbrosa esperanza bajo los alamos plateados.

/4

Acerca ahora tus pies desnudos,

hundelos en el agua.

Un hervor de oro, de carmin, de plata rapida
cruza ligero, confundiendo su instantaneo fulgor
con tu espuma constante, oh rosa.

Déjame ahora beber esa agua pura,

besar acaso ciegamente

unos pétalos frescos, un tallo erguido,

un perfume mojado a primavera,

mientras tu cuerpo hermoso arriba orea

su cabello luciente y tus dos manos rien
entre su luz, y tu busto palpita.

ar

Tu desnudo mojado no teme a la luz.
Todo el verde paisaje se hace mas tierno
en presencia de tu cuerpo extendido.

Sobre tu seno alerta un pdjaro rumo-
7080

viene a posar su cancion, y se yergue.
Sobre la trémula cima su garganta ex-
tasiada

canta a la luz, y siente dulce tu calor
propagandole.

Mira un instante la tibia llanura aun
humeda de rocio

Y con su lento pico amoroso bebe,

bebe la perlada claridad de tu cuerpo,
alzando al cielo su plumada garganta,
ebrio de amor, de luz, de claridad, de
musica.

w

Mirar anochecer tu cuerpo desnudo,
goteante todavia del dia,

sobre el césped tranquilo, en la magica
atmosfera del amor.

Con mi dedo he trazado sobre tu carne
unas tristes palabras de despedida.

Tu seno aterciopelado silencia mi cari-
cia postrera:

ya casi tu corazon se para.

En tu cuello una muisica se ensordece
mudo gemido del poniente anhelante,

y si te miro veo la luz la ultima

sin sangre, extinguirse en un gran grifo
final contra mis ojos ciega.
Subitamente me hundo en tu boca

v alli bebo todo el ultimo estertor de la
noche.

En ese sentido, la naturaleza es la con-
crecion material (y pocos poetas hay
tan materiales, que no materialistas,
como Aleixandre) de esa fuerza amo-
rosa que es el motor primordial de su

11
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poesia. Los paisajes libérrimos, el mar, la luna, las montafias, son parte de
esta expresion. Igualmente, lo son los animales. En su poema mas conoci-
do, las aguilas actualizan la altura, la fuerza, la velocidad.

Es claro entonces que si la plenitud humana esta en esa vuelta a la naturale-
za primigenia, a lo elemental (que al fin y al cabo no es una novedad, ya
Horacio la canta en su Beatus Ille, y Fray Luis la retoma en su Oda a la
vida retirada) el hombre enajenado, el hombre moderno extrafiado, sepa-
rado, exiliado de la naturaleza (por algo uno de sus libros se llama Sombra
del paraiso) es incapaz de vivir a plenitud.

El hombre urbano, el hombre encerrado en las ciudades, separado de esa
unidad primigenia que formaba con la naturaleza, la primera madre, es el
antihéroe en la poesia aleixandrina. En este sentido, es imposible no sentir
que hay una coincidencia en Aleixandre con las ideas de Lacan y de Niezt-
che.

Si el hombre urbano esta excomulgado de la naturaleza y de la poesia de
Aleixandre, también lo esta el hombre desamorado, el exilado del amor, el
insolidario. Garcia Lorca lo habia descrito excelentemente en su Poeta en
Nueva York, en el cual nos traza su viaje a la gran urbe, a "las entrafias del
monstruo", como habia llamado a los Estados Unidos, José Marti, como un
tour por el infierno, curiosa analogia con Luis Cernuda.

En ese sentido, la obra de Aleixandre estd a tono con una constante del gus-
to poético del siglo XX. Una constante que se puede encontrar en obras
muy distantes y dispares: esa idea de que el hombre urbano esta exilado del
paraiso primigenio, y que hasta que no encuentre la manera, concreta o
simbdlica, de restafiar esa herida fundacional, que lo separd de la naturale-
za, no podra alcanzar una existencia plena.

Aleixandre nota que en la naturaleza “todo es uno y lo mismo”. Hay una
indisoluble union entre todos los elementos del cosmos. Pero ese amor uni-
versal también es una fuerza destructiva. Al ser unica la sustancia de las co-
sas y distinta su apariencia, hay un desequilibrio esencial en el cosmos que
tiende a alcanzar el reposo a través del dinamismo erotico.

El amor es, entonces, una explosiva fuerza que anula el desorden de la dife-
renciacion.

Lo triste de cada ser es su limitacion, aquello que lo hace ser él mismo y le
impide la unidn, la disolucion con el ser primordial. La libertad es aqui la
fuerza de romper fronteras, limites, barreras individuales.

El amor es el acto supremo de derrumbamiento de los limites; la sublime
violencia por la cual los seres individuales logran sustraerse a la soledad,
que en el mundo aleixandrino equivale a la muerte.

Unidad en ella (de La destruccion o el amor)
Cuerpo feliz que fluye entre mis manos,

Rostro amado donde contemplo el mundo,
Donde graciosos pdjaros se copian fugitivos,

Volando a la region donde nada se ol-
vida.

Tu forma externa, diamante o rubi du-
ro,

Brillo de un sol que entre mis manos
deslumbra,

Crdter que me convoca con su musica
intima,

Con esa indescifrable llamada de tus
dientes.

Muero porque me arrojo, porque quie-
7o morir,

Porque quiero vivir en el fuego, porque
este aire de fuera

No es mio, sino el caliente aliento

Que si me acerco quema y dora mis
labios desde un fondo.

Deja, deja que mire, teriido del amor,
Enrojecido el rostro por tu purpurea
vida,

Deja que mire el hondo clamor de tus
entrarias

Donde muero y renuncio a vivir para
siempre.

Quiero amor o la muerte, quiero morir
del todo,

Quiero ser tu, tu sangre, esa lava ru-
giente

Que regando encerrada bellos miem-
bros extremos

Siente asi los hermosos limites de la
vida.

Este beso en tus labios como una lenta
espina,

Como un mar que volo hecho un espe-
Jjo

Como el brillo de un ala,

Es todavia unas manos, un repasar de
tu crujiente pelo,

Un crepitar de la luz vengadora,

Luz o espada mortal que sobre mi cue-
llo amenaza,

Pero que nunca podra destruir la uni-
dad de este mundo.

En otro sentido, la muerte es la verda-
dera deslimitacion, es el supremo acto
de libertad, y de amor, y de vida, aquel
por el cual el hombre trasciende su in-
dividualidad y se une con el cosmos.
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Cuando comenceé a leer a Vicente Aleixandre me sacudieron sus coinciden-
cias con muchos otros poetas. No s¢ si Oswaldo Escobar Velado o Claudia
Lars leyeron a Aleixandre. Tampoco sé si lo hizo Roque Dalton. Pero igual,
las coincidencias fueron sorprendentes para mi.

En un poema del libro Mundo a solas, titulado £/ sol victorioso, Aleixandre
dice:

No pronuncies mi nombre

Imitando a los arboles que sacuden su
triste cabellera,

Empapada de luna en las noches de
agosto

Bajo un cielo morado donde nadie ha vi-
vido.

No me llames

Como Illama a la tierra su viento que no
la toca,

Su triste viento u oro que rozandola pasa,

Sospechando el carbon que vigilante encierra.

Nunca me digas que tu sombra es tan dura

Como un bloque con limites que en la sombra reposa,
Bloque que se dibuja contra un cielo parado,

Junto a un lago sin aire, bajo una luna vacia.

El sol, el fuerte, el duro y brusco sol que deseca pantanos,

Que atiranta los labios, que cruje como hojas secas entre los labios mis-
mos,

Que redondea rocas peladas como montes de carne,

Como redonda carne que pesadamente aguanta la caricia tremenda,

La mano poderosa que estruja masas grandes,

Que cirie las caderas de esos tremendos cuerpos

Que los rios aprietan como montes tumbados.

El sol despeja siempre noches de luna larga,
Interminables noches donde los filos verdes,
Donde los ojos verdes,

Donde las manos verdes

Son solo verdes tunicas, telas mojadas verdes,
Son solo pechos verdes,

Son solo besos verdes entre moscas ya verdes.

El sol o mano dura,

O mano roja, o furia, o ira naciente.

El sol que hace a la tierra una escoria sin muerte.

No, no digas mi nombre como luna encerrada,

Como luna que entre los barrotes de una jaula nocturna
Bate como los pdjaros, como quiza los angeles,

Como los verdes angeles que en un agua han vivido.

Cuando sepas que he muerto no pronuncies mi nombre.

Huye, como huiria el pantano que un
hombre ha visto formarse sobre su pe-
cho,

Crecer sobre su pecho,

Y ha visto que su sangre como nenufar
surte,

Mientras su corazon bulle como oculta
burbuja.

Las mojadas raices

Que un hombre siente en su pecho, ba-
Jjo la noche apagada,

No son vida ni muerte, sino quietud o
limo,

Sino pesadas formas de culebras de
agua

Que entre la carne viven sin un musgo
horadado.

No, no digas mi nombre,

Noche horrenda de agosto, de un impo-
sible enero;

No, no digas mi nombre,

Pero matame, oh sol, con tu justa cuchi-
lla,

Imposible no recordar el epitafio poéti-
co de Roque, aquel poema titulado Al-
ta hora de la noche, tan conocido:

Cuando sepas que he muerto no pro-
nuncies mi nombre

porque se detendria la muerte y el re-
poso.

Tu voz, que es la campana de los cinco
sentidos,

seria el tenue faro buscado por mi nie-
bla.

Cuando sepas que he muerto di silabas
extraras.

Pronuncia flor, abeja, lagrima, pan,
tormenta.

No dejes que tus labios hallen mis once
letras.

Tengo suerio, he amado, he ganado el
silencio.

No pronuncies mi nombre cuando se-
pas que he muerto:

desde la oscura tierra vendria por tu
voz.

No pronuncies mi nombre, no pronun-
cies mi nombre.
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El tono elegiaco es curiosamente semejante. Y sobre todo el ritmo, con esa
reiterativa frase: "no pronuncies mi nombre". En cuanto a la segunda época
de Aleixandre, a la que entramos por Historia del corazon, libro publicado
en 1954, se trata de una ramificacion de sus ideas iniciales. Las ideas exis-
tencialistas de que el hombre tiene un yo en que interviene ya la circunstan-
cia, el concepto de que vivir es convivir, como sefiala Bousofio, tienden a
poner una fuerte sordina a la exaltada forma del individualismo de la poesia
aleixandrina anterior.
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CINCUENTA ANOS DE
“MUNDO DIPLOMATICO”

Claudia Hérodier
Con ocasion del cincuentenario del nacimiento de periddico francés “Mun-
do Diplomatico”, Ignacio Ramonet nos hace saber que “este numero de
Manera de ver no se parece a ningun otro”. Segtin €l, “La apuesta ha consis-
tido en esta ocasion en seleccionar los articulos aparecidos a todo lo largo
de las cinco ultimas décadas a fin de presentar a nuestros lectores —dice-
una suerte de antologia de los textos y de los autores mas representativos de
las diferentes épocas transcurridas”. “Una apuesta muy dificil”’-agrega- so-
bre todo, porque no se puede negar que en todo ese tiempo ha habido una
gran cantidad de colaboraciones de calidad. Sin embargo, a propdsito del
cincuentenario (de cuyos origenes hablaremos luego) y siguiendo de alguna
manera el estilo del periddico, se ha escogido lo mejor de lo mejor. Pero
hablar de una celebracion de nacimiento sin contar los detalles que dieron
paso al mismo, no tiene gracia, ;verdad? De ahi que enseguida Ramonet se
lance a contarnos como fue que “Mundo Diplomdatico” vio la luz en mayo
de 1954, de la mano de Hubert Beuve-Méry, su fundador (1902).

Segtn dice, durante las décadas del veinte y del treinta, Beuve-Méry se
habia desempefiado en Praga como corresponsal de Le Temps de Paris, (co-
tidiano fundado en 1861 por Auguste Neffizer) abandonandolo tras el res-
paldo dado por el rotativo en 1938 a los acuerdos de Munich. Vuelto a
Francia, le toca emprender la tarea del nacimiento del diario £/ Mundo (an-
tecesor de Mundo Diplomadtico) pues, para 1944, en plena guerra mundial,
“el general De Gaulle deseaba ver nacer un cotidiano de calidad, punta de
lanza de la irradiacion cultural y politica francesa” —dice el autor- razon por
la que “Contactado para tomar la cabeza de esta empresa, Hubert Beuve-
Meéry se compromete, no sin reticencia. Pero una vez se revela el desafio, El
Mundo nace el 11 de diciembre de 1944.”

Hay que sefialar que “Hubert Beuve-Méry fue siempre partidario de un dia-
rio <flaco>, con una paginacién limitada. El estimaba que la redaccién per-
deria su objetivo si el comprador del periddico no lo leia enteramente, de
principio a fin... Por esta razon, y para no publicar mas que lo esencial, el
numero de paginas debia ser reducido. Sin embargo, al comienzo de los
aflos cincuenta, el desarrollo de la difusion, el reclutamiento de nuevos re-

dactores y la creacion de firmas entra-
fiaban, por efecto mecanico, un aumen-
to regular de la paginacion”, sefiala
Ramonet. Por supuesto, la desbordante
actividad internacional, era sumamente
propicia para un nuevo nacimiento. De
ahi que, con tanto acontecimiento poli-
tico como hubo en aquellos afios: como
la puesta en marcha de las Naciones
Unidas, la guerra en Corea, la ejecu-
cion de los esposos Rosenberg en los
Estados Unidos, Mao en China, la in-
surreccion de Berlin-Este, la guerra de
indochina, etc, etc. etc., Hubert Beuve-
Méry empieza a sofar con hacer reali-
dad un viejo proyecto propuesto por
uno de sus amigos, el hungaro Fran-
cois Honti, corresponsal politico con
vasta experiencia en el analisis de pro-
blemas internacionales y que antes de
la Segunda Guerra Mundial habia re-
presentado a Paris Pesti Hirlap, el mas
importante periodico de Budapest

Honti, exiliado en Francia, y gran co-
nocedor del gusto por las cuestiones
extranjeras, es el que le sugiere a Beu-
ve-Mery, “crear un mensual dedicado
por entero a las cuestiones de politica
exterior”. Asi, “alrededor de un nucleo
de redaccion minimo (al lado de Honti,
redactor en jefe, una sola redactora:
Micheline Paunet, 1a primera mujer pe-
riodista de Le Monde...)” el suefio co-
mienza a tomar cuerpo mientras solven-
ta la cuestion del nombre, pues, para
evitar ser confundido con el diario que
practicamente era su matriz: (el ya
mencionado Le Monde -que durante
afios habria de demarcar la linea edito-
rial del nuevo periddico-), Beuve-Méry
empez6 a barajar alternativas: Mundo
Internacional fue descartado porque
era pleonastico, dice Ramonet, por lo
que Beuve-Meéry optd por el término
Diplomacia (“rama de la politica que
concierne a las relaciones entre los Es-
tados y cuya raiz <diploma> hace refe-
rencia a las credenciales que acreditan
al representante de un Estado ante las
autoridades de otro™). Por otra parte,
dado que “esa palabra <diploma> vie-
ne del griego, que quiere decir <plega-
do en dos>... como un peridédico”, fue
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la que escogio (adjetivandola) y de ahi nacié el nombre “Mundo Diplomdti-
co”, saliendo a la luz el 2 de mayo de 1954 “para suministrar cada mes in-
formaciones abundantes y seguras” a los lectores, cosa que, segin Ramonet,
“Mundo Diplomatico” continia haciendo “después de cincuenta afios” Por
supuesto, y como ya se dijo, en todo este tiempo excelentes plumas han par-
ticipado en la tarea—especifica-- tales como: Claude Julien, André Fontaine,
Eric Rouleau, Pierre Drouin, Jean Planchais, entre otros, complementando
en ocasiones con las contribuciones enviadas por personalidades de la vida
politica internacional. Asi las cosas, hoy puede decirse que habiéndose in-

EL ETERNO INSTANTE

Dina Posada

Jorge Luis Borges fue un desesperado peregrino en rededor de las
ideas. Buscaba en ellas el alivio para la incertidumbre que le causaban los
misterios del universo. Ambiciond ajustar su vida a una verdad concluyen-
te, y en este camino mantuvo un tragico dialogo con su destino. Su pensa-
miento navegod por todos los mares que le ofrecieron una esperanza de en-
contrar la Idea Madre. El resultado de esa busqueda fue un naufragio perso-
nal que le dio, a cambio, la eternidad de su nombre.

Pero es inutil hablar de Borges sin mencionar su historia. Su nifiez
y adolescencia son esenciales, porque en ellas se encuentra el germen de los
simbolos y de los temas que caracterizan su obra.

Nacid en el centro de Buenos Aires, en la calle Tucuman, el 24 de
agosto de 1899. Pocos afios después la familia se traslado a Palermo, barrio
que se distinguia por sujetos pendencieros. La prostitucion y los altercados
con cuchillo singularizaban las esquinas que estaban fuera del alcance del
pequefio Borges. Posteriormente, y con la ayuda de su imaginacion, descri-
biria este contorno: gente con quien nadie queria meterse por la peligrosa
buena memoria de su rencor, por sus pufialadas traicioneras a largo pla-
zo. Imagino a Georgie —como familiarmente le llamaban-, curioso e inqui-
sitivo, indagando detras de cada puerta para escuchar de boca de los adultos
los detalles de los lios que sucedian afuera. En una autobiografia que hizo
para el publico norteamericano, confiesa haber crecido al margen de estas
calles. Reconoce haberse criado en un jardin, detras de una verja con lan-
zas, y en una biblioteca de ilimitados libros ingleses.

En efecto, su infancia se desenvolvié de una manera peculiar. Su
padre, Jorge Guillermo Borges, abogado y profesor de psicologia, evitd
enviarlo a la escuela hasta que cumplié nueve afios. Mientras tanto, incon-
tables libros de alta literatura y una institutriz inglesa, se encargaron de
formar el ambiente ideal que cualquier escritor desearia para configurar su
carrera. Mas tarde, en su habitual tono punzante, iba a repetir la frase de
Bernard Shaw: Mi educacion fue interrumpida por mi formacion esco-
lar.

Aprendi6 inglés y espafiol a un tiempo, sin darse cuenta de que es-
taba comunicandose en dos idiomas. Su abuela paterna era inglesa y ella lo
puso al tanto de su vida al lado del abuelo, el coronel Francisco Borges,
quien muri6 al comandar las tropas que defendian la ciudad de los monto-
neros y del ejército gaucho. Decia Borges que las anécdotas de su abuela
acerca de los episodios en las fronteras le habian servido de base para escri-
bir el cuento El guerrero y la cautiva. El establecia una relacion directa

dependizado editorialmente de E/
Mundo en 1973 y, a partir de los
ochenta, haber ganado la autonomia de
la gestion, es, sin lugar a dudas, Gnico
en el mundo. “Es esta independencia la
que garantiza, en ultima instancia, la
singularidad de nuestro periddico”,
afirma categéricamente Ramonet, “No
hay otro parecido”.

entre el pasado militar que llevaba en la
sangre y sus constantes alusiones al co-
raje, las espadas y los cuchilleros.

El abuelo muri6 al ser alcan-

zado por dos balas de la marca Re-
mington. Borges le coment6 a su tra-
ductor al inglés:
Deleita mi fantasia pensar gue la firma que
me afeita cada madana lleva el mismo
nombre que la que maté a mi abuelo.
Agudeza gue debemos atribuir a gue Bor-
8es —COomo es LlSl.léll cuanclo (—)1‘1‘1})1(—.‘(’:111‘108 1(’:1
ironia~ preferia divertirse y distraernos de
los sentimientos que le aveygonzal)an. La
verdad es que no pocas veces se expresd
con orgullo del oficio militar de sus ante~
pasados y, al comparar su ocupacion litera~
ria con la de ellos, solia asumir el papel
perdedor. No me desmienten sus palabras:
Me hubiera gustado ser un hombre de ac-
cién como lo fueron mis mayores. O estos
desolados versos: Soy el gue es nadie, /el
gue no fue una espada en la guen'a./ Soy
eco, o]vz'c]o, nada.

Borges aseguraba que el prin-
cipal acontecimiento de su vida habia
sido la biblioteca de su padre, no de
balde la introdujo en su obra como
simbolo del Universo. Alli encontrd a
Huckleberry Finn y los cuentos de
hadas de Grimm, que fueron sus pri-
meras lecturas completas. Constante-
mente mencionaba el volumen rojo,
con letras doradas y grabados en acero,
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en que se entretuvo con el Quijote en espafiol (primeramente lo habia leido
en inglés.) Los libros de psicologia, metafisica y mitologia griega, perma-
necian a su entera disposicion. Wells, Stevenson, Edgar Allan Poe, Dic-
kens y otros, se encargaron de nutrir su prodigiosa imaginacion y su no
menos extraordinaria memoria. Su vocacion de lector incansable alzo el
vuelo entre aquellos anaqueles. En ese interesante universo, Borges descu-
brio las siete maravillas del mundo; un dia se detuvo, con una lupa, en el la-
berinto de Creta y busco en el centro al Minotauro. Luego relevo al Mino-
tauro por el Absoluto.

Su infancia no fue ni comin ni corriente. En ella entablé alianza
con escritores que nunca iba a abandonar. Su encuentro con la poesia se dio
con Shelley, Keats, FitzGerald y Swinburne, poetas que su padre venera-
ba. Autores de elevado rango ocupaban sus horas mientras los otros nifios
apenas comenzaban el aprendizaje de las letras. Berkeley, Hume, Royce y
William James lo iniciaron en las teorias filoséficas. El primer relato lo es-
cribio a los siete afios y lo llamo La visera fatal. A los nueve hizo un ma-
nual sobre mitologia griega y publicé en un diario la traduccion de El prin-
cipe feliz. Cuando se referia a sus precoces lecturas recordaba: yo tendria
que cumplir el destino literario que las circunstancias le habian negado a
mi padre. Eso era algo que se consideraba absolutamente establecido.

Si bien es cierto que su padre fue un incentivo indiscutible al pro-
porcionarle una educacion encaminada a los libros, es preciso considerar
que su especial inclinacion a la escritura saltaba a la vista. No cualquier ni-
o acepta de buenas que el padre le explique, nada menos que a Zenén de
Elea, aunque estas dificiles paradojas se maticen sobre un tablero de aje-
drez.

Aparte de la privilegiada condicion literaria en que crecia, su mun-
do afectivo era estrecho: se limitaba a la familia mas cercana. Quiza esta
circunstancia hizo que su timidez fuera mas evidente; o bien la acentuaron
las burlas de sus compaiieros de colegio cuando aparecio la primera vez en
el aula vestido de saco y corbata. Y Borges era un nifio que llegaba al cole-
gio con sus propias preocupaciones. Por las noches miraba aterrorizado un
armario de caoba con tres espejos, donde temia ver su imagen deformada.
Abria y cerraba los ojos compulsivamente para comprobar que no le habia
ocurrido ninguna transformacion. En el poema El espejo nos habla de esta
aprension: Yo, de nifio, temia que el espejo/ Me mostrara otra cara o una
ciega/ Mascara impersonal que ocultaria/ Algo sin duda atroz. Temi asi-
mismo/ Que el silencioso tiempo del espejo/ Se desviara del curso cotidia-
no/ De las horas del hombre y hospedara/ En su vago confin imaginario/
Seres y formas y colores nuevos./ (A nadie se lo dije: el nifio es timido.)/
Yo temo ahora que el espejo encierre/ El verdadero rostro de mi alma, /
Lastimada de sombras y de culpas,/ El que Dios ve y acaso ven los hom-
bres.

A pesar de que Borges siempre se mostro reacio a la psicologia, en
el penultimo verso nos revela la incognita, evidenciando destreza en el ana-
lisis de sus emociones: detras del miedo habia culpabilidad, y cuando las
culpas no se liberan se convierten en un lente sombrio por el que miramos
distorsionada nuestra alma.

Asi fue como el remordimiento y los cristales se juntaron para
hablarmos de multiplicaciones infinitas y de la pluralidad del yo, de image-
nes invertidas y del reflejo de la irrealidad. En cuanto a su verdadera raiz, se
trata de una tragedia de amor. Para confirmarlo, me acerco a la frase, repe-
tida con variaciones y hasta en inglés en el cuento sobre Tlon: Los espejos

y la copula son abominables. Conti-
nuo pasando las paginas y me detengo
en el poema Los Espejos: Infinitos los
veo, elementales/ Ejecutores de un an-
tiguo pacto, / Multiplicar el mundo
como el acto/ Generativo, insomnes y
fatales.

Me demoro en el indicio: in-
somnio y fatalidad aparecen unidos al
acto sexual, y figuro a Borges en su
primer dia de clases, como blanco de
las agresiones de los otros nifios, dubi-
tativo, con gruesos anteojos, y retroce-
do en los siglos para aproximarme a
aquellas palabras que Edipo decia de
sesperado: ;Qjos, no veréis mds ni el
mal que sufro ni el crimen que come-
to! Proyecto el retraido perfil de Bor-
ges en la puerta del aula y vuelvo a
pensar en los tres espejos del armario
de caoba que guardaban miedo, sexua-
lidad y culpa, y no puedo dejar de men-
cionar aquellos versos de Miguel Her-
nandez: Con tres heridas viene: / la
de la vida,/ la del amor, / la de la muer-
te.

Los tigres estin hechos para
el amor, le dijo su hermana Norah, y
fue una expresion que él inmortalizo en
su poesia. En el cuento Tigres azules
liga a estos felinos con esa pasion y es-
cribe: A lo largo del tiempo, ese curio-
so amor no me abandono. Dos parra-
fos mas adelante, cuando descubre co-
mo personaje la existencia de esta es-
pecie en color azul, afirma: Mi viejo
amor se reanimo. Su madre, Leonor
Acevedo de Borges, confirmaba la ob-
sesion del hijo cuando revivia lo dificil
que era retirarlo del zoologico a pesar
de llevar largo tiempo, extasiado, frente
a la jaula del gran tigre real de Bengala.
El primer color que vi, no fisicamente
sino emocionalmente, fue el amarillo
del tigre, y ahora que estoy casi ciego
el uinico color que veo sin lugar a
error es el amarillo. Color que asocia-
ba con las primeras y las ultimas luces
del dia, con el principio y el fin de su
vida. ;Qué misteriosa connotacion unia
a Borges con los tigres? ;Debemos
fijarla en el campo amatorio? ;Por qué
de nifio los dibujo persistentemente y
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por qué siempre empezaba por las patas? ;Por qué el poema El oro de los
tigres lo finaliza comparando el color del oro con el del tigre y, sorpresiva-
mente, con el cabello de una mujer? Me atengo a lo que él expresa: Cunde
la tarde en mi alma y reflexiono/ Que el tigre vocativo de mi verso/ es un
tigre de simbolos y sombras.

Subrayo que en el ultimo verso el simbolo esta vinculado a las
sombras. La interpretacion queda al alcance del que desee profundizar en el
inconsciente de Borges. Mas es arriesgado definir a la ligera la naturaleza
de este amor. Se puede empezar —como muchos ya lo han hecho- con la
madre, seguir con la institutriz o terminar con la hermana. Se podria mez-
clar a las tres. Yo prefiero renunciar a este tipo de juicios improvisados y
disfrutar las cuartillas de Borges por su gigantesco lenguaje y su estupenda
imaginativa. Si quisiera establecer adhesion a sus ideas filosoficas, podria
agregar: los tigres significan un amor, que fue todos los amores.

En cuanto a los andlisis psicologicos que se hacen de Borges,
aconsejaria no lanzar opiniones irresponsables que aludan a la vida intima
del escritor, los médicos calificados para ocuparse de esta clase de proble-
mas emplean afios en dilucidarlos. Considero deplorable el escandalo des-
atado por el psicoanalista Julio Wascoboinik cuando en 1991, en un con-
greso psiquiatrico realizado en Buenos Aires, dio una conferencia en la que
detallaba la vida sexual de Borges. No es ético hacer publico lo que solo
son suposiciones sin fundamento, sobre todo cuando éstas se hacen en au-
sencia del afectado. Cuando, por ejemplo, Freud analizo a Hamlet y saco a
luz que la vida de Shakespeare tenia mucho que ver con esta tragedia, lo
hizo con limpio afan cientifico, bajo un estricto cuidado y enérgico advirtio
que escribia para sus colegas médicos y no para el publico profano. Corres-
ponde recordar que el principal goce de la literatura es atender lo que de-
terminado texto mueve y conmueve en nuestro interior. Por algo el Hamlet
de Shakespeare se sitila como una obra magnifica, siglos antes de que exis-
tiera el psicoanalisis.

Tentacion poderosa es la que nos convierte en furtivos cazadores
de lo prohibido. Contradictoria ansiedad que Borges habra sentido cuando
ley6 a escondidas Las mil y una noches. La fascinacion por este libro fue
creciendo junto a él. Cuando la familia pasaba vacaciones en Montevideo,
con su hermana y una prima, hacian representaciones teatrales sobre estos
cuentos. Pasados los afios confesaba haber leido todas las interpretaciones
que tuvo a mano, en francés y en inglés, en aleman y en castellano. Pero es-
te agotar paginas no le bastd, y a los ochenta y un afios decia: Si yo supiera
drabe talvez hubiera leido una sola version, el texto original. En un ensa-
yo califica el libro de Las mil y una noches como un acontecimiento capi-
tal para todas las literaturas de Europa y considera su titulo como uno de
los mds hermosos del mundo. Dice que si lo hubieran llamado novecientas
noventa y nueve noches nos hubiera dejado la impresion de algo inacaba-
do, pero, ante las mil noches, ya entramos en el infinito. Al agregarle una
noche al infinito contamos con una ganancia. Anota Borges que el mismo
efecto logra Heine cuando en un epigrama le dice a una mujer: Te amaré
eternamente, y aun despueés.

Uno de los temas centrales de Borges es el infinito, y en sus pagi-
nas conforma las dos caras de una moneda: una le impide alcanzar el Abso-
luto; la otra le concede la oportunidad de la bisqueda en la que él apoya su
existencia. Igual que la reina Shehrezada entretuvo al rey con narraciones
fragmentadas para ganarle el proximo dia a la muerte, el destino entretuvo a
Borges, quien de conjetura en conjetura, sopesaba sus pasos para salvar el

infinito. La recompensa para Shehre-
zada fue un hijo; para Borges sola-
mente la ilusion de caminar un laberin-
to interminable que justificara su vida.

El Oriente, territorio donde se
gesto el libro de Las mil y una noches,
es significativo para Borges, porque,
entre otros intereses y en contraposi-
cién con Kant quien postula la impo-
sibilidad humana de comprender un
tiempo infinito, el budismo y el hin-
duismo le ofrecieron este concepto por
medio de la transmigracion del alma.
La critica argentina Maria Adela Re-
nard, sefiala que es del Oriente de
donde Borges toma tres simbolos pan-
teistas para trasladarlos a su narrativa
como una vision microcdésmica del
universo: el zahir del islamismo, el
aleph del judaismo y el bhavacakra
del hinduismo.

Como los cuentos de Las mil
y una noches nacieron en la India y
dependieron de los giros que las distin-
tas generaciones les fueron dando al
llevarlos oralmente y durante siglos por
las tierras orientales, el libro resulta
anonimo. Fuente para que Borges repi-
tiera con entusiasmo: Los libros los
hace el tiempo, y agregara, estoy segu-
ro de que, por ejemplo, Don Quijote,
Hamlet, no son ahora lo que fueron
en el siglo XVII, ya que los lectores
han ido enriqueciéndolos. Razona-
miento que le daba pie para aseverar
que la obra de un hombre es la obra de
todos los hombres, y nos ayuda a com-
prender por qué en su creacion suele
mezclar lo singular con lo genérico.

Cuando Maria Adela Renard
se refiere a la idea panteista de Borges,
dice que es frecuente hallar en la obra
borgiana, un cuento dentro del otro,
una nota dentro de otra, un rasgo den-
tro de otro, al modo de las cajas chi-
nas. Detalle curioso es que al comentar
Borges Las mil y una noches, especi-
ficamente el hecho de que el papel pro-
tagdnico va cambiando de manera que
un pescador le deja lugar a un rey y és-
te, a su vez, a otro rey, también indica
que podemos pensar en aquellas esfe-
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ras chinas donde hay otras esferas o en las muiiecas rusas

Borges observa que, a primera vista, el libro de Las Mil y una
noches parece estar formado por suefios anarquicos. Semejanza con la obra
borgiana en que su autor nos lleva a un caos para surgir desde ahi en busca
del orden. Por eso Borges se da por satisfecho cuando halla una armonia en
las noches orientales; son tres los mendigos y tres los reyes, son tres los do-
nes y tres las hijas de reyes. Lo que parecia un caos, expresa, es un cos-
mos.

Uno tiene ganas de perderse en “Las mil y una noches”, escribe
Borges, uno sabe que entrando en ese libro puede olvidarse de su pobre
destino humano. [Pero qué hacer cuando consideramos que nuestro pobre
destino humano nos condena a una confusion en la que nos sentimos como
barcas a la deriva? ;Por donde iriamos, pongo el caso de Borges, si origi-
nalmente nos desprendiéramos de las teorias gnosticas e interpretdramos
que, ademas de nuestra alma, también el universo es un caos? ;Adénde se
dirige el Borges ateo cuando no acepta el refugio de los vanos consuelos
que proponen las religiones? Sin otro remedio, rastrea meticulosamente en
los libros para encontrar el paliativo frente a la angustia que le causan los
grandes misterios de la vida. Se acoge a la filosofia idealista y piensa que si
el hombre es capaz de forjar voluntariamente sus fantasias, entonces puede
crear su propio orden con la palabra poética. Interpreta los suefios como la
otra realidad, y le concede al poeta la dicha de no distinguir la una de la
otra. En la poesia, se consuela Borges, la vigilia es sueiio y los suefios son
una obra estética donde nos convertimos en el teatro, el espectador, los ac-
tores, la fabula. Asimismo, en su obra los suefios disponen del poder de
volverse infinitos y se relacionan con su concepcion platonica desde que
afirma: Sélo hay un sofiador y ese sofiador es cada uno de nosotros. Es
frecuente hallar en su creacion el tema de los suefios, como también es tema
importante en Las mil y una noches.

Pero hay otros motivos para la inclinacion de Borges por los rela-
tos de Las mil y una noches. Uno de ellos, nuevamente nos sitia delante
de una posibilidad infinita: ni en las noches orientales ni en la narrativa de
Borges aparece un final definitivo. En los dos casos rige el estilo sencillo.
En cuanto a la causalidad magica, materia que admira Borges en Las mil y
una noches, me remito a Beatriz Sarlo, prestigiosa intelectual argentina,
que al analizar Tlon, Ugbar, Orbis Tertius, afirma que en ese cuento las
nociones de causa y efecto carecen de sentido.

Sin la mas leve sospecha que la Primera Guerra Mundial estaba a
pocos pasos de entrar en la Historia del siglo XX, la familia se traslado a
Europa en 1914. Buscaban el tratamiento médico que detuviera la ceguera
del padre. Borges curso el bachillerato en Ginebra y aprendi6 en el colegio
el latin y el francés. Aparte, y con el auxilio de un diccionario, intentd estu-
diar el aleman con Carlyle y siguié con Kant considerando su empresa
como una derrota. Su tenacidad lo llevo a pensar que su propdsito era mas
asequible con la poesia, y los sencillos versos de Haine le comprobaron que
habia elegido el camino adecuado. Una vez dominada esta lengua leyd a
Schopenhauer. Conocié a Whitman en aleman y la admiracion por el
poeta norteamericano lo llevo a leerlo en inglés. A los veinte afios, cuando
Borges publico su primer poema en una revista sevillana, dijo que habia
hecho todo el esfuerzo posible por ser Walt Whitman.

En 1919, la familia se trasladé a Espana. En Madrid se dio el en-
cuentro de Borges con Rafael Cansino-Asséns, amistad que se fortalecid
cuando empezaron las tertulias poéticas de medianoche en el Café Colonial.

Habia pasado la guerra y los
europeos necesitaban un cambio en su
vida. El arte, por medio de la plastica y
la literatura, da un paso al frente y fija
la mirada en el futuro. Surgen los mo-
vimientos que promueven distintas
formas de expresion. Cansino-Asséns
juzga que Espafia siempre ha estado re-
trasada en cuestiones artisticas y, como
eco de los nuevos vientos que soplan,
propone el ultraismo. Borges apoya y
comparte con el grupo su planteamien-
to de la renovacion poética. No obstan-
te, hay un marcado contraste entre los
apasionados manifiestos ultraistas es-
pafioles y el término comedido en que
Borges redacta el suyo cuando regresa
a la Argentina.

La familia vuelve a Buenos
Aires en 1921, y es tal la emocion de
Borges cuando encuentra la ciudad
creciendo y desplegdndose hacia las
pampas, que escribe Fervor a Buenos
Aires. Aunque este libro fue hecho en
el apogeo del ultraismo, sus poemas no
muestran ninguna estridencia futurista
como la de sus contemporaneos. Al
poco tiempo, Borges reniega de esta
corriente y se instala de una vez por to-
das en las formas clasicas. Desde el
principio Borges aspira a un estilo sen-
cillo. Conciso, le da a cada palabra un
lugar imprescindible para apoyar la
idea. Si ¢l no conocio las fronteras para
sus innumerables incursiones en la Li-
teratura Universal, tampoco impone
limites en lo que escribe. La poesia, los
relatos y los ensayos, se combinan con-
tinuamente para transportarnos, total-
mente seducidos, a su inagotable per-
plejidad. La critica separa la obra bor-
giana en dos etapas, pero tanto el Bor-
ges de los primeros tiempos como el
postvanguardista, se mantiene fiel e
inmutable a sus conjeturas. Sus temas y
preferencias literarias guardan una afi-
nidad asombrosa y se entrelazan con
los simbolos en toda su creacion. Bor-
ges se propuso llevar a ejemplar ex-
tremo la frase que solia repetir de
Thomas de Quincey: la literatura es
un milagro de pocas palabras. En su
poesia hay una alusion a la realidad
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que inmediatamente mezcla con la fantasia, para viajar a otra realidad que
es de donde nace la reflexion de su experiencia. En la busqueda del Absolu-
to se vale de la metafisica y la fusiona con la forma poética. Forja sus textos
en hechos del ayer porque, segin afirmaba, en el pasado se sentia mas libre
para inventar. Para acercarse a Borges, Silvia Iparraguirre, escritora, criti-
ca literaria y exalumna de €I, sugiere tener, por lo menos, una idea de sus
temas y conocer alguno de sus recursos: la cita inventada o el humor, la iro-
nia o la parodia sutil.

Solamente voluntades estrechas y mezquinas pueden condenar a
Borges al destierro, lejos de Latinoamérica. No es licito reprocharle que no
haya encaminado su escritura tan so6lo a lo local y que no la haya politizado.
Pero oigamos lo que Borges dijo adelantadamente sobre este argumento:
Creo que si nos abandonamos a ese suefio voluntario que se llama crea-
cion artistica, seremos argentinos y seremos, también, buenos o tolerables
escritores. El inico patrimonio de la obra borgiana fue el universo y com-
parto la opinion de Ryzard Stanilawsky, divulgador del arte polaco, cuan-
do asegura que los fenomenos artisticos son importantes en tanto hacen vi-
sibles los fendmenos universales. Lo que verdaderamente vale y no muere
es lo que se alza a una legitima estética.

Jorge Luis Borges, ¢l escritor que después de haber sufrido un
golpe en la cabeza que lo llevo al hospital, tuvo miedo de haber perdido su
capacidad creativa y la sometié a prueba produciendo su primer relato fan-
tastico. Jorge Luis Borges, el angustiado escritor que en los cuentos donde
aparecen libros y bibliotecas, invariablemente nos enfrenta a la enfermedad
o0 a la muerte; el que se negaba a opinar de casi todos los poetas contempo-
raneos. De €l aprendi a huir del esnobismo que nos compromete a leer li-
bros que no nos gustan. Como profesor jamas impuso un autor a sus alum-
nos. Cuando ellos le pedian nombres o titulos, ¢l contestaba: no importa la
bibliografia, al fin de todo Shakespeare no supo nada de la bibliografia
shakespiriana.

Borges, el hombre que en sus paginas no toco el amor carnal a pe-
sar de haber tenido dos matrimonios y muchos enamoramientos que no se
concretaron; el ciego que rechazo la compasion; el inspector de pollos y
congjos cuando el gobierno de Perén, para humillarlo, le asigno este cargo,
retirandolo de su trabajo como bibliotecario; Borges, el hombre que ya vie-
jo lamentd recatadamente no haber tenido un hijo y declar6é haber sido un
desdichado.

Jorge Luis Borges, el insolente. En su vida publica dio pasos en
falso que sus detractores ain no le perdonan. Fue capaz de hablar mal de
los negros en una universidad de Estados Unidos. Desafié la democracia
aceptando un homenaje de Pinochet y apoyo al general Videla cuando éste
ajusticiaba terroristas. Ridiculizé a Garcia Lorca y redujo la importancia
de Goethe cuando le comentdé a Maria Esther Vasquez que al escritor
aleman le perdonaba todos sus volumenes, a cambio del poema Elegias
romanas. Por encima del cuchillo y las espadas, esgrimié con maestria la
mordacidad. Lo hizo a diestra y siniestra. Yo no admiro algunos de sus des-
aciertos sino el valor para decir lo que pensaba.

Lo demas, lo traslado a su condicion humana (quien se sienta libre
de pecado, que lance la primera piedra.)

Tuvo premios importantes, muchos doctorados Honoris Causa y
reconocimientos de todas partes del mundo. Pero debié compartir el Premio
Cervantes con el poeta Gerardo Diego. Y el Nobel, el Nobel sorteado por
paises y manchado de politica, no repard en €l. Borges salvo la frustracion:

No otorgarme el Premio Nobel se ha
vuelto una costumbre escandinava, y
yo respeto mucho las costumbres.

Lo esperanzador de la literatu-
ra es que a los destinos geniales, el
tiempo se encarga de colocarlos en el
lugar merecido: Mario Vargas Llosa
opina: Borges es uno de los mds ori-
ginales prosistas de la lengua espaiio-
la, acaso el mds grande que ésta haya
producido en el siglo XX. Octavio Paz
apoya esta admiracion: Borges sirvio
a dos divinidades contrarias: la sim-
plicidad y la extrafieza. Con frecuen-
cia las unio y el resultado fue inolyi-
dable: la naturalidad insdlita, la ex-
trafieza familiar. Este acierto talvez
irrepetible, le da un lugar unico en la
historia de la literatura del siglo XX.
Jorge Luis Borges, el escéptico, el so-
berbio escritor que, en un tiempo cicli-
co, ird llenando el espacio de cada ge-
neracion como un eterno instante en la
memoria de la Literatura Universal.

(Conferencia ofrecida en el Instituto Guatemal-
teco de Cultura Hispanica el 24 de agosto de
1999, Guatemala y publicada en el Diario
Siglo Veintiuno el 29 de agosto del mismo
afio, Guatemala; Revista de la Escuela de
Ciencias de la Comunicacion de la Universidad
Dr. José Matias Delgado Facultad de Cultura
General y Bellas Artes "Francisco Gavidia"
Universidad "Dr. José Matias Delgado).

[ ]

Todos los cementerios del mundo es-~
tan llenos de gente que se considera~
ba impyescindi]ole.

Geor,d,es Ben]'amin Clemenceau

La soledad es muy hermosa.. cuando
se tiene alguien aguien decirselo.

Gustavo Adolfo Bécquer

En el verdadero amor no manda
naclie; obedecen los dos.
Alei andro Casona
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NOTICIAS VARIAS
desde Relaciones Publicas

Sabias que:

El ajedrez es un deporte que es
practicado por miles de personas
profesionales, que muchas perso-
nas ganan miles de dolares por
ganar torneos y que hasta existe
una olimpiada de ajedrez en la que
participan mds de 125 paises?,
Tanto hombres como mujeres so-
bresalen en el ajedrez; quizas por ello la Universidad tiene su propio equipo que, por cierto,
lleva ya 2 afios consecutivos coronado como campedn universitario. Estudiantes interesa-
dos, favor acercarse a la Direccion de Deportes.

El viernes 6 de Febrero se realiz una conferencia denominada "Zos Cinco Nive-
les de Liderazgo", impartida por el Lic. /an Whitfield (de nacionalidad canadiense) de la Uni-
versidad de California (UCLA). Esta char-
la, aparte de abundar en detalles para
lograr obtener el liderazgo, tuvo un lleno
total. Por cierto, /a /icenciaca de Merca-
dilo nos comentd que habrd muchas
mas interesantes conferencias de este
tipo durante todo el ciclo. Asi que jestén
pendientes que vale la penal

Por otro lado, como parte de
un programa de la Universidad dirigido a
proporcionar  conocimientos  tedrico-
practicos en el rea economica, especificamente en Finanzas y Banca, el 5 de diciembre
2003, se realiz6 el primer acto de Clausura del Djplomado en Finanzas y Banca, impartido
a 22 empleados del Banco Agricola. Se sabe que estan planificados otros dos Diplomados
similares en temas mas avanzados en la misma area. La mesa de honor estuvo conforma-
da por: el sefior Decano de la Facultad de Economia y Director de los Programas de Post
grado: Ingeniero Roberto Alejandro Sorto Flete, la Coordinadora de Programas de Postra-
do: Licenciada Judith E. Quezada de Vargas , el Presidente del Banco Agricola S.A.: Licen-
ciado Rodolfo Schildknecht y el Director Ejecutivo del Banco Agricola S.A.: Ingeniero Roberto
Orellana Milla

El 13 de Diciembre de 2003, se realizd en el Salén de Actos Pablicos de la Uni-
versidad Dr. José Matfas Delgado el Acto de Clausura del sexto grupo de Diplomado en
Administracion Aduanera, cuyo objetivo es que los participantes conozcan, con un enfoque
administrativo, cada uno de los procesos dentro del Sistema de Aduanas, enfatizando los
cambios que en materia aduanera se han incorporado.

A la fecha han recibido su diploma 163 participantes en el tema aduanero desde
2000. En esta ocasion fueron 31 quienes lo recibieron, de 23 empresas diferentes. El Insti-
tuto Salvadorefio de Formacion Profesional INSAFORP, financi6 al 30% de los participantes.
El 21 de febrero del presente afio iniciara el séptimo grupo del Diplomado en esta misma
area.

La mesa de honor estuvo conformada por: Ingeniero Roberto A. Sorto Fletes:
Decano, Facultad de Economia y Director de los Programas de Post grado la Licda. Judith
E. Quezada de Vargas: Coordinadora de Programas de Post grados, el Lic. Victor Manuel

Dimas: Subdirector Ejecutivo Instituto Salvado-
refio de Formacion Profesional (INsaFoRP), el Lic.
Andrés Castro Hernandez: Vicepresidente de la
Comision Inter gremial para la Modernizacion
de las Aduanas (CIMA), el Ing. Mario Calvo: Jefe
de la Divisién de Operaciones Direccién General
de la Renta de Aduanas y la Licda. Patricia M-
nico de Soriano: Jefe de la Division de Estudios
de Comercio Exterior de la Direccién General de
la Renta de Aduanas

El pasado viernes 30 de Enero,
coordinada por la Facultad de Economia, se lle-
v6 a cabo la charla sobre el tema "Fesponsabi-
lidad Social Empresarial' impartida por la Arg.
Rhina Reyes de Fuentes y la Licda. Arline Rivas
de Charlaix, Directora Ejecutiva y Encargada de
Programas Empresal y Cefiem de FUNDEMAS
respectivamente, a la cual asistieron catedrati-
cos y alumnos de las distintas unidades aca-
démicas.

La charla fue de caracter informativo
acerca de las dreas que abarca dicho tema,
quién es y qué hace FUNDEMAS y su relacion
con otros organismos en América. El tema ha
dejado muchas inquietudes en la Comunidad
Matfas, que a corto plazo se veran reflejadas
en distintas actividades que juntamente profe-
sores y alumnos realizaran, fomentando en
nuestros futuros profesionales una actitud em-
prendedora socialmente responsable.

El viernes 23 de Enero se celebré la
Reunion de Catedraticos de la Facultad de Eco-
nomia, para planificar y delinear las politicas
académicas a implantarse con ocasién de in-
troducir el cambio de Pensum 2004. La Reu-
nién tuvo lugar en el Salén de Usos Mdltiples y
fue presidida por el Decanato de la Facultad:
Ing. José Roberto Sorto, Lic. José Hernandez y
Hernandez, Vice Decano, Lic. Patricia Linares
de Hernéndez, Secretaria de la Facultad y Di-
rectora de las Carreras de Administracion y
Mercadotecnia.

El dia miércoles 11 de febrero tu-
vo lugar el Acto de Inicio de afio, actividad en la
que ademés de imponer el correspondiente
<pin>, se otorgd diploma de reconocimiento a
los alumnos graduados por mérito durante el
afio 2003. Para el dia 12, tuvo lugar la presen-
tacion del libro "Desafios del siglo XXI", escrito
por los doctores Franklin Barriga Bedoya y
Franklin Barriga Lopez, ambos de nacionalidad
ecuatoriana
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EL DIARIO DE UN PERRO

Semana 1: Hoy cumpli una semana de nacido. jQué alegria haber llegado a es-
te mundo!

Mes 01: Mi mama me cuida muy bien. Es una mama ejemplar.

Mes 02: Hoy me separaron de mi mama. Ella estaba muy inquieta, y
con sus ojos me dijo adids. Esperando que mi nueva "familia humana" me cui-
dara tan bien como ella lo habia hecho.

Mes 04: He crecido rapido; todo me llama la atencion. Hay varios ni-
nos en la casa que para mi son como "hermanitos". Somos muy inquietos, ellos
me jalan la cola y yo les muerdo jugando.

Mes 05: Hoy me regafiaron. Mi ama se molesté porque me hice "pipi"
adentro de la casa; pero nunca me habian dicho déonde debo hacerlo. Ademas
duermo en la recamara... "y ya no me aguantaba!

Mes 06: Soy un perro feliz. Tengo el calor de un hogar; me siento tan
seguro, tan protegido. Creo que mi familia humana me quiere y me consiente
mucho. Cuando estan comiendo me convidan. El patio es para mi solito y me
doy vuelo escarbando como mis antepasados los lobos, cuando esconden la co-
mida. Nunca me educan. Ha de estar bien todo lo que hago.

Mes 12: Hoy cumpli un ano. Soy un perro adulto. Mis amos dicen que
creci mas de lo que ellos pensaban. Qué orgullosos se deben sentir de mi.

Mes 13: Qué mal me senti hoy. "Mi hermanito" me quité la pelota. Yo
nunca agarro sus juguetes. Asi que se la quité. Pero mis mandibulas se han he-
cho muy fuertes, asi que lo lastimé sin querer. Después del susto, me encadena-
ron casi sin poderme mover al rayo del sol. Dicen que van a tenerme en obser-
vacion y que soy ingrato. No entiendo nada de lo que pasa.

Mes 15: Ya nada es igual... vivo en la azotea. Me siento muy solo, mi
familia ya no me quiere. A veces se les olvida que tengo hambre y sed. Cuando
llueve no tengo techo que me cobije.

Mes 16: Hoy me bajaron de la azotea. De seguro mi familia me perdo-
nd y me puse tan contento que daba saltos de gusto. Mi rabo parecia reguilete.
Encima de eso, me van a llevar con ellos de paseo. Nos enfilamos hacia la ca-
rretera y de repente se pararon. Abrieron la puerta y yo me bajé feliz creyendo
que hariamos nuestro "dia de campo". No comprendo por qué cerraron la puerta
y se fueron. ""Oigan, esperen!" Se... se olvidan de mi. Corri detras del coche con
todas mis fuerzas. Mi angustia crecia al darme cuenta, que casi me desvanecia y
ellos no se detenian: me habian olvidado.

Mes 17: He tratado en vano de buscar el camino de regreso a casa. Me
siento y estoy perdido. En mi sendero hay gente de buen corazén que me ve con
tristeza y me da algo de comer. Yo les agradezco con mi mirada y desde el fon-
do con mi alma. Yo quisiera que me adoptaran y seria leal como ninguno. Pero
solo dicen "pobre perrito", se ha de haber perdido.

Mes 18: El otro dia pasé por una escuela y vi a muchos ninos y jove-
nes como mis "hermanitos". Me acerqué, y un grupo de ellos, riéndose, me lanzo
una lluvia de piedras "a ver quién tenia mejor punteria". Una de esas piedras me
lastimo el ojo y desde entonces ya no veo con él.

Mes 19: Parece mentira, cuando estaba mas bonito se compadecian
mas de mi. Ya estoy muy flaco; mi aspecto ha cambiado. Perdi mi ojo y la gente
mas bien me saca a escobazos cuando pretendo echarme en una pequena sombra.

Mes 20: Casi no puedo moverme. Hoy al tratar de cruzar la calle por don-
de pasan los coches, uno me arrolld. Segun yo, estaba en un lugar seguro llamado
"cuneta", pero nunca olvidaré la mirada de satisfaccion del conductor, que hasta se
lade6 con tal de centrarme. Ojala me hubiera matado, pero solo me disloco la cade-
ra. El dolor es terrible, mis patas traseras no me responden y con dificultades me
arrastré hacia un poco de hierba a ladera del camino.

Mes 21: Tengo 10 dias bajo el sol,
la lluvia, el frio, sin comer. Ya no me pue-
do mover. El dolor es insoportable. Me sien-
to muy mal; quedé en un lugar himedo y
parece que hasta mi pelo se estd cayendo.
Alguna gente pasa y ni me ve; otras dicen:
"No te acerques" Ya casi estoy inconscien-
te; pero alguna fuerza extrana me hizo abrir
los ojos. La dulzura de su voz me hizo reac-
cionar. "Pobre perrito, mira como te han de-
jado", decia... junto a ella venia un senor de
bata blanca, empez6 a tocarme y dijo: "Lo
siento senora, pero este perro ya no tiene
remedio, es mejor que deje de sufrir." A la
gentil dama se le salieron las lagrimas y
asinti6. Como pude, movi el rabo y la miré
agradeciéndole me ayudara a descansar.

Sélo senti el piquete de la inyeccion y me
dormi para siempre pensando en por qué
tuve que nacer si nadie me queria.

La solucion no es echar un perro a la calle,
sino educarlo. No conviertas en problema
una grata compariia. Ayuda a abrir
conciencia y asi poder acabar con el
problema de los perros callejeros.

SOCIEDAD PROTECTORA DE ANIMALES

Las mascotas te lo agradecerdn

[ ]

Cuando apuntas con el dedo, recuerda
P
gue tres dedos te sefialan a ti.

Proverbio inglés

Lalectura es a la inteligencia lo que el
ejercicio es al cuerpo.

Richard Steele

La televisién puecle darnos muchas cosas,
salvo tiempo para pensar.

Bernice Buresh

Estar preocupado es ser inteligente,
aungue de un modo pasivo. Sélo
los tontos carecen de preocupaciones.

Johann Wolfaang von Goethe
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.QUE HACE PROYECCION SOCIAL DE LA UNIVERSIDAD?

Con el objeto de proporcionar espacios a la poblacion de El Salva-
dor que le permitan tanto servir, como poderse servir de los recursos y po-
tencialidades, la Direccion de Proyeccion Social de la Universidad “Dr. Jo-
sé Matias Delgado” contintia desarrollando una serie de programas que han
sido disefiados especialmente en apoyo al area social-humanitaria. Por aho-
ra, estan implementados los Programas: ANGELES VOLUNTARIOS, CLAVE
HUMANA, UNIVERSIDAD Y EMPRESA (U+E ) y el PROGRAMA CCAT, (CENTRO DE
CIENCIAS, ARTE Y TECNOLOGIA). Estos programas han sido divididos en /6
proyectos diferentes, los cuales atienden aspectos neuralgicos de la socie-
dad salvadorefia.

Asi entonces tenemos que ANGELES VOLUNTARIOS atiende el Pro-
yecto Comunidad Adoptada Jayaque (para contribuir al desarrollo integral de di-
cho municipio); Proyecto Hogares Adoptados (apoyando permanentemente 5 Ho-
gares de Asistencia a nifios y adultos mayores, en los Departamentos de La Libertad
y San Salvador); Proyecto Divulgacion (que a través de medios impresos y audio-
visuales genera espacios de divulgacion sobre el quehacer de la Universidad y del
resto de instituciones que sirven en el area social en el pais, a mas de la publicacion
de los boletines semestrales Gabriel, La voz de los angeles y Matias, el informativo
de Proyeccion Social). A esto se agrega el Proyecto Reconstruccion, (cuya finali-
dad es contribuir a la reconstruccion de edificaciones dafiadas porque aportan un
beneficio social fundamental a sus comunidades); Proyecto Voluntarios Interna-
cionales (que se desarrolla con organismos nacionales e internacionales, actualmen-
te como Coordinadores del Comité Nacional del Voluntariado con sede en el PNUD,
coordinando todas las acciones que se emprenden en esta materia a través de este
Comité Nacional); Proyecto Medicina para el Alma, (dedicado exclusivamente al
apoyo a enfermos terminales en el Hospital Divina Providencia de San Salvador);
Proyecto Puente Voluntario Penitenciario (cuya finalidad es apoyar al desarrollo
de la poblacion reclusa del pais, tal el caso del Centro de Readaptacion de Mujeres
en Ilopango, incluyendo a los nifios de las reclusas que por diversas circunstancias
viven también en el Penal), culminando con el Proyecto Angel Permanente y
Conversatorios, (que proporcionan una central de comunicaciones tanto al Pro-
grama, como a la Direccion de Proyeccion Social y al resto de instituciones nacio-
nales e internacionales de servicio humanitario).

Por su parte, el PROGRAMA CLAVE HUMANA tiene bajo su cargo el
Proyecto Cooperativismo, Asociatividad y Redes Sociales, (promocionando y
proyectando la cultura del trabajo en equipo y de la constitucion formal y legal de es-
tas instancias) y el Proyecto Mejorando la Calidad de Vida de las Comunidades
(que rescata todo el potencial universitario al servicio del desarrollo local), suman-
dose a éste el PROGRAMA CCAT (CENTRO DE CIENCIAS, ARTE Y TECNOLOGIA)
que atiende el Proyecto Ciencia y Tecnologia para Niiios y Jovenes (como apoyo
al desarrollo integral de este segmento poblacional), el Proyecto Factibilidad
Empresarial y Capacitacion Obrera (que desarrolla actividades productivas para
contribuir a la competitividad de los micro y pequefios empresarios), el Proyecto
CTSH], Ciencia, Tecnologia, Sociedad e Innovacién (que tiene como incentivo
primordial la popularizacion de la Ciencia y la Tecnologia) y el Proyecto Forma-
cion y Promocion Cultural, (que pretende contribuir a la apertura de espacios tanto
como a la realizacion de acciones concretas en apoyo al desarrollo de la cultura y de
las artes del pais).

Actualmente los Programas cuentan con el apoyo de la Red de
Coordinadores de Proyeccion Social, conformada por la Direccion de Proyeccion
Social (que la coordina), la Vice Rectoria Académica (que la asesora) y un
Coordinador de Proyeccion Social por cada unidad académica, a fin de que todos
los interesados en poder participar o beneficiarse de estos Programas y Proyectos,
ya sean instituciones privadas o publicas, nacionales o internacionales, asociaciones,

Lic. Rosemary Vasquez

nes privadas o publicas, nacionales o inter-
nacionales, asociaciones, catedraticos, alum-
nos, graduados, etc., pueden contactar: Lic.
Carolina de Arévalo, Facultad de Econo-
mia; Lic. Gilma de Rodriguez, Facultad de
Jurispmclencia y Ciencias Sociales; Ing.
Jorge Lépez Padilla, Facultad de AgyicuL
tura e Investigacion Agricola; Lic. Ana
Maria de Heméndez, Escuela de Artes
Aplicadas; Dra. Mélida Gregori, Facultad
de Ciencias de la Saluc]; Lic. Fthelia Mon-~
tenegro, Escuela de Ciencias de la Comu-
nicacién; Ing. Edgardo Alfonso Martinez
Montalvo, Escuela de Ingenieria Industrial;
AIC[ MdYCO Meclrano, Escuela cle Arqui~
tectura y el Lic. Felipe Herrera, dela Es-
cuela dePsicologia.

Cabe mencionar que entre algunas
acciones que estaremos realizando en el mes
de marzo del presente afio esta la de presen-
tar al PNUD el documento COORDINACION
DE REDES SOCIALES. SISTEMATIZACION
DE LA EXPERIENCIA: INICIATIVA NACIO-
NAL DEL VOLUNTARIADO. EL SALVADOR,
2000-2002, realizado por la Universidad y el
PNUD, con el fin de promulgar a nivel re-
gional las redes sociales como sistemas via-
bles de desarrollo humano en el area del
voluntariado como capital a su vez de desa-
rrollo asi como también la de llevar a cabo
un Foro de Universidades en conjunto con
el PVNU/PNUD para incentivar e incidir en
el quehacer universitario en el area del vo-
luntariado profesional como capital huma-
no de primer orden.

Si usted esta interesado en saber
mas sobre lo que hacemos en este campo en
la universidad, puede comunicarse a través
del correo electronico:

proyeccionsocial@ujmd.edu.sv

o0 acercarse a las oficinas que estin ubica-
das en el edificio 2, Campus I de la Univer-
sidad, planta baja, teléfono 278-1011, ext.
197, en donde sera atendido con esmero.

Nuestra sociedad es mascu]ina, y hasta
gue no entre en ella la mujer no serd
humana.

Henrik Johan Ibsen
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HOLDERLIN Y LA ESENCIA DE LA POESIA

HOLDERLIV ¥ LA ESENCIA DE LA POESIA Martin Heidegger

=== Fn memoria de Norber Von Hellgrath caico el 14 de diciem-
' bre de 1916
Traduccion de Samuel Ramos, publicada en: Martin Heideg-
ger, Arte y Poesia, Buenos Aires, F.CE, 1992.

Las cinco palabras-guia

1. Poetizar: la mds inocente de todas las ocupaciones (ll, 377).

2. Y se le ha dado al hombre el mds peligroso de los bienes, el lenguaje... para que muestre
lo que es... (I, 246.)

3. El hombre ha experimentado mucho. Nombrado a muchos celestes, desde que somos un
didlogo y podemos oir unos de otros (IV, 343).

4. Pero o que queda, lo instauran los poetas (IV, G3).

5. Pleno de méritos, pero es poéticamente como el hombre habita esta tierra (VI 25).

¢POR QUE se ha escogido la obra de Holderlin con el propésito de mostrar la
esencia de la poesia? ;Por qué no Homero o Sofocles, por qué no Virgilio o
Dante, por qué no Shakespeare o Goethe? En las obras de estos poetas se ha
realizado la esencia de la poesia tan ricamente o ain mas que en la creacion de
Holderlin, tan prematura y bruscamente interrumpida. Puede ser. Sin embargo,
s6lo es Holderlin el escogido. Pero jes posible deducir de la obra de un tinico
poeta, la esencia general de la poesia? Lo general, es decir, lo que vale para
muchos, sélo podemos alcanzarlo por medio de una reflexion comparativa.
Para esto es necesario la muestra del mayor niumero posible de la multiplicidad
de poesias y géneros poéticos. La poesia de Holderlin es s6lo una entre mu-
chas. De ninguna manera basta ella sola como modelo para la determinacion
de la esencia de la poesia. Por eso nuestro propdsito ha fracasado en principio,
si entendemos por "esencia de la poesia" lo que se contrae en el concepto que
vale igualmente para toda poesia. Pero esto general que vale igualmente para
todo particular es siempre o indiferente, aquella "esencia" que nunca puede ser
esencial. Buscamos precisamente lo esencial de la esencia que nos fuerza a de-
cidir si en lo venidero tomamos en serio la poesia y como; si junto obtenemos
los supuestos para mantenernos en el dominio de la poesia y como.

Holderlin no se ha escogido porque su obra, como una entre otras, realice la
esencia general de la poesia, sino unicamente porque esta cargada con la de-
terminacion poética de poetizar la propia esencia de la poesia. Holderlin es pa-
ra nosotros en sentido extraordinario el poeta del poeta. Por eso esta en el pun-
to decisivo. Solo que poetizar sobre el poeta ;no es la sefial de un narcisismo
extraviado y a la vez la confesién de una carencia de plenitud del mundo?
(Poetizar sobre el poeta no es un exceso desconcertante, algo tardio, un final?

La respuesta es la siguiente: es indudable que el camino por el que logramos la
respuesta es una salida. No podemos aqui como seria necesario, exhibir cada
una de las poesias de Holderlin en un recorrido completo. En vez de esto, solo
reflexionaremos en cinco palabras-guia del poeta sobre la poesia. El orden de-
terminado de estos motivos y su conexion interna deben poner ante los ojos la

DESDE INTERNET PARA USTED
(Sitio creado y actualizado por Horacio Potel)

la esencia esencial de la poesia.

En una carta a su madre de enero de
1799 Holderlin llama a la poesia "la mas
inocente de todas las ocupaciones"
(Hasta donde es "la mas inocente"? La
poesia se muestra en la forma modesta
del juego. Sin trabas, inventa su mundo
de imégenes y queda ensimismada en el
reino de lo imaginario. Este juego se es-
capa de lo serio de la decision que siem-
pre de un modo o de otro compromete
(schuldig macht). Poetizar es por ello
enteramente inofensivo. E igualmente es
ineficaz, puesto que queda como un
hablar y decir. No tiene nada de la ac-
cion que inmediatamente se inserta en la
realidad y la transforma. La poesia es
como un suefio, pero sin ninguna reali-
dad, un juego de palabras sin lo serio de
la accion. La poesia es inofensiva e in-
eficaz. ;Qué puede ser menos peligroso
que el mero lenguaje? Al llamar a la
poesia "la mas inocente de las ocupacio-
nes", todavia no hemos concebido su
esencia. Pero al menos indicamos por
donde debemos buscarla. La poesia crea
su obra en el dominio y con la "materia"
del lenguaje. ;Qué dice Holderlin sobre
el lenguaje? Oigamos una segunda pa-
labra del poeta.

En un bosquejo fragmentario que data
del mismo tiempo 1800 que el citado pa-
saje de la carta, dice el poeta:

Pero el hombre vive en cabafias recu-
briéndose con un vestido recatado, pues
mientras es mas intimo, es mas solicito y
8uarcla su esplritu, como la sacerdotisa la
flama celeste, que es su entendimiento. Y
por eso se le ha dado el albedrio y un po-~
der superior para ordenar realizar lo se~
mejante a los dioses y se le ha dado al
hombre el mas peligroso de los bienes, el
lenguaje, para que con él cree y destru~
ya, se hunda y regrese a la eternamente
viva,a la maestra madre, para que mues-~
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trelo gue es, que ha heredado y aprencliclo deellalo gue tiene de mas divino,
el amor que todolo alcanza” (IV, 246).

El lenguaje, el campo del "mas inocente de los bienes", "el mas peligroso de
los bienes": ;como se concilian ambas frases? Dejemos estas primeras pregun-
tas y reflexionemos en tres cuestiones previas: 1) ;De quién es el lenguaje un
bien? 2) ;Hasta donde es el mas peligroso de los bienes? 3) ;En qué sentido es
en general un bien? Fijémonos desde luego en qué lugar esta la palabra sobre
el lenguaje: en el bosquejo de una poesia que debe decir quién es el hombre a
diferencia de otros seres de la naturaleza; se nombran la rosa, el cisne, €l ciervo
en el bosque (IV, 300 y s85). En el contraste de la planta frente al animal em-
pieza el citado pasaje: "Pero el hombre vive en cabaiias."

(Quién es el hombre? Aquel que debe mostrar lo que es. Mostrar significa por
una parte patentizar y por otra que lo patentizado queda en lo patente. El hom-
bre es lo que es aun en la manifestacion de su propia existencia. Esta manifes-
tacion no quiere decir la expresion del ser del hombre suplementaria y margi-
nal, sino que constituye la existencia del hombre. Pero ;qué debe mostrar el
hombre? Su pertenencia a la tierra. Esta pertenencia consiste en que el hombre
es el heredero y aprendiz en todas las cosas. Pero éstas estan en conflicto. A lo
que mantiene las cosas separadas en conflicto, pero que igualmente las retne,
Hoélderlin llama "intimidad". La manifestacion de la pertenencia a esta intimi-
dad acontece mediante la creacién de un mundo, asi como por su nacimiento,
su destruccion y su decadencia. La manifestacion del ser del hombre y con ello
su auténtica realizacion acontece por la libertad de la decision. Esta aprehende
lo necesario y se mantiene vinculada a una aspiracion mas alta. El ser testimo-
nio de la pertenencia al ente en totalidad acontece como historia. Pero para que
sea posible esta historia se ha dado el habla al hombre. Es un bien del hombre.

Pero, ;hasta donde es el habla "el mas peligroso de los bienes"? Es el peligro
de los peligros, porque empieza a crear la posibilidad de un peligro. El peligro
es la amenaza del ser por el ente. Pero el hombre expresado en virtud del habla
es un Revelado a cuya existencia como ente asedia e inflama, y como no-ente
engafia y desengafia. El habla es lo que primero crea el lugar abierto de la
amenaza y del error del ser y la posibilidad de perder el ser, es decir, el peligro.
Pero el habla no es solo el peligro de los peligros, sino que encierra en si mis-
ma, para ella misma necesario, un peligro continuo. El habla es dada para
hacer patente, en la obra, al ente como tal y custodiarlo. En ella puede llegar a
la palabra lo mas puro y lo mas oculto, asi como lo indeciso y comin. La pa-
labra esencial, para entender y hacerse posesion mas comun de todos, debe
hacerse comtin. Respecto a esto se dice en otro fragmento de Holderlin: "Ta
hablas a la divinidad, pero todos han olvidado que siempre las primicias no
son de los mortales, sino que pertenecen a los dioses. Los frutos deben primero
hacerse mas cotidianos, mas comunes, para que se hagan propios de los morta-
les" (IV, 238). Lo puro y lo comun son de igual manera un dicho. La palabra
como palabra no ofrece nunca inmediatamente la garantia de que es una pala-
bra esencial o una ilusion. Al contrario una palabra esencial, a menudo toma,
en su sencillez, el aspecto de inesencial. Y lo que, por otra parte, da la aparien-
cia de esencial por su atavio es solo una redundancia o repeticion. Asi, el habla
debe mantenerse siempre en una apariencia creada por ella misma, y arriesgar
lo que tiene de mas propio, el decir auténtico.

Pero ¢en qué sentido es un "bien" para el
hombre éste que es el mas peligroso? El
habla es su propiedad. Dispone de ella
con el fin de comunicar experiencias,
decisiones, estados de animo. El habla
sirve para entender. Como instrumento
eficaz para ello es un "bien". Solo que la
ausencia del habla no se agota en eso de
ser un medio de entenderse. Con esta de-
terminacion no tocamos su propia esen-
cia, sino que indicamos nada mas una
consecuencia de su esencia. El habla no
es s6lo un instrumento que el hombre
posee entre otros muchos, sino que es lo
primero en garantizar la posibilidad de
estar en medio de la publicidad de los
entes. Solo hay mundo donde hay habla,
es decir, el circulo siempre cambiante de
decision y obra, de accion y responsabi-
lidad, pero también de capricho y albo-
roto, de caida y extravio. S6lo donde ri-
ge el mundo hay historia. El habla es un
bien en un sentido mas original. Esto
quiere decir que es bueno para garantizar
que el hombre puede ser historico. El
habla no es un instrumento disponible,
sino aquel acontecimiento que dispone
la mas alta posibilidad de ser hombre.
Debemos primero asegurarnos de esa
esencia del habla, para concebir verda-
deramente el campo de accion de la poe-
sia y a ella misma. ;Como acontece el
habla? Para encontrar la respuesta a
esta pregunta, reflexionemos sobre una
tercera palabra de Holderlin.

Tropezamos con esta palabra en un pro-
yecto grande y desarrollado para el
poema incompleto que comienza: "Re-
conciliador en que ti nunca has crei-
do..." (IV, 162y 339s.)

El hombre ha experimentado mucho
Nombrado a muchos celestes,

desde que somos un didlogo

y podemos oir unos de otros (IV, 343),

Hagamos resaltar luego, en estos versos,
lo de inmediato referido en el contexto
hasta aqui discutido: "Desde que somos
un didlogo"... Nosotros los hombres so-
mos un dialogo. El ser del hombre se
funda en el habla; pero ésta acontece
primero en el didlogo. Sin embargo, esto
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no es solo una manera como se realiza el habla, sino que el habla s6lo es esen-
cial como dialogo. Lo que de otro modo entendemos por "habla", a saber, un
repertorio de palabras y de reglas de sintaxis, es s6lo el primer plano del habla.
Pero {qué se llama ahora un "didlogo"? Evidentemente el hablar unos con
otros de algo. Asi entonces el habla es el medio para llegar uno al otro. Sélo
que Holderlin dice: "Desde que somos un didlogo y podemos oir unos de
otros." El poder oir no es una consecuencia del hablar mutuamente, sino antes
al contrario el supuesto de ello. So6lo que también el poder ofr, en si, esta arre-
glado sobre la posibilidad de la palabra y necesita de ésta. Poder hablar y po-
der oir son igualmente originarios. Somos un dialogo quiere decir que pode-
mos oirnos mutuamente. Somos un didlogo significa siempre igualmente que
somos un dialogo. Pero la unidad de este didlogo consiste en que cada vez esta
manifiesto en la palabra esencial el uno y el mismo por el que nos reunimos,
en razon de lo cual somos uno y propiamente nosotros mismos. El didlogo y
su unidad es portador de nuestra existencia (Dasein). Pero Holderlin no nos di-
ce simplemente que somos un dialogo, sino: "Desde que somos un dialogo..."

Cuando la capacidad de hablar del hombre esta presente y se ejercita, no esta
ahi sin mas el acontecimiento esencial del habla: el dialogo. ;Desde cuando
somos un dialogo? Donde debe haber un dialogo es preciso que la palabra
esencial quede relacionada con el uno y el mismo. Sin esta relacion es también
justamente imposible disputar. Pero el uno y el mismo so6lo pueden ser paten-
tes a la luz de algo permanente y constante. Sin embargo, la constancia y la
permanencia solo aparecen cuando lucen la persistencia y la actualidad. Pero
esto sucede en el momento en que se abre el tiempo en su extension. Hasta que
el hombre se sitia en la actualidad de una permanencia, puede por primera vez
exponerse a lo mudable, a lo que viene y a lo que va; porque solo lo persisten-
te es mudable. Hasta que por primera vez "el tiempo que se desgarra" irrumpe
en presente, pasado y futuro, hay la posibilidad de unificarse en algo perma-
nente. Somos un dialogo desde el tiempo en que "el tiempo es". Desde que el
tiempo surgio y se hizo estable, somos historicos. Ser un didlogo y ser histori-
co son ambos igualmente antiguos, se pertenecen uno al otro y son lo mismo.

Desde que somos un dialogo, el hombre ha experimentado mucho, y nombra-
do muchos dioses. Hasta que el habla aconteci6é propiamente como dialogo,
vinieron los dioses a la palabra y aparecié un mundo. Pero, una vez mas, im-
porta ver que la actualidad de los dioses y la aparicion del mundo no son una
consecuencia del acontecimiento del habla, sino que son contemporaneos. Y
tanto mas cuanto que el didlogo, que somos nosotros mismos, consiste en el
nombrar los dioses y llegar a ser el mundo en la palabra. Pero los dioses s6lo
pueden venir a la palabra cuando ellos mismos nos invocan, y estamos bajo su
invocacion. La palabra que nombra a los dioses es siempre una respuesta a tal
invocacion. Esta respuesta brota, cada vez, de la responsabilidad de un destino.
Cuando los dioses traen al habla nuestra existencia, entramos al dominio don-
de se decide si nos prometemos a los dioses o nos negamos a ellos.

Con esto podemos estimar plenamente lo que significa: "Desde que somos un
dialogo..." Desde que los dioses nos llevan al dialogo, desde que el tiempo es
tiempo, el fundamento de nuestra existencia es un dialogo. La proposicion de
que el habla es el acontecimiento mas alto de la existencia humana ha obtenido
asi su explicacion y fundamentacion. Pero inmediatamente surge la cuestion:
(como empieza este didlogo que nosotros somos? ;Quién realiza aquel nom-
brar de los dioses? ;Quién capta en el tiempo que se desgarra algo permanen-

te y lo detiene en una palabra? Holder-
lin nos lo dice con la segura ingenuidad
del poeta. Oigamos una cuarta palabra.

Esta palabra forma la conclusion de la
poesia En memoria (Andenken) y di-
ce: "Mas lo permanente lo instauran los
poetas" (IV, 63). Esta palabra proyecta
una luz sobre nuestra pregunta acerca
del origen de la poesia. La poesia es ins-
tauracion por la palabra y en la palabra.
(Qué es lo que se instaura? Lo permanen-
te. Pero ;puede ser instaurado lo perma-

nente? ;No es ya lo siempre existente?
iNo! Precisamente lo que permanece de-
be ser detenido contra la corriente, lo sen-
cillo debe arrancarse de lo complicado,
la medida debe anteponerse a lo desmedi-
do. Debe ser hecho patente lo que sopor-
ta y rige al ente en totalidad. El ser debe
ponerse al descubierto para que aparezca
el ente. Pero aun lo permanente es fugaz.
"Es raudamente pasajero todo lo celes-
tial, pero no en vano" (IV, 163 s.). Pero
que eso permanezca, eso estd "confiado
al cuidado y servicio de los poetas" (IV,
145). El poeta nombra a los dioses y a
todas las cosas en lo que son. Este nom-
brar no consiste en que so6lo se prevé de
un nombre a lo que ya es de antemano
conocido, sino que el poeta, al decir la
palabra esencial, nombra con esta deno-

minacion, por primera vez, al ente por lo
que es y asi es conocido como ente. La
poesia es la instauracion del ser con la
palabra. Lo permanente nunca es creado
por lo pasajero; lo sencillo no permite
que se le extraiga inmediatamente de lo
complicado; la medida no radica en lo
desmesurado. La razén de ser no la en-
contramos en el abismo. El ser nunca es
un ente. Pero puesto que el ser y la esen-
cia de las cosas [...no...] pueden ser cal-
culados ni derivados de lo existente, de-
ben ser libremente creados, puestos y
donados. Esta libre donacion es instau-
racion.

Pero al ser nombrados los dioses origi-
nalmente y llegar a la palabra la esencia
de las cosas, para que por primera vez
brillen, al acontecer esto, la existencia
del hombre adquiere una relacion firme
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y se establece en una razén de ser. Lo que dicen los poetas es instauracion, no
solo en sentido de donacion libre, sino a la vez en sentido de firme fundamen-
tacion de la existencia humana en su razon de ser. Si comprendemos esa esen-
cia de la poesia como instauracion del ser con la palabra, entonces podemos
presentir algo de la verdad de las palabras que pronuncié Holderlin, cuando ha
cia mucho tiempo la noche de la locura lo habia arrebatado bajo su proteccion.

Esta quinta palabra-guia la encontramos en el gran poema, poema inmenso
que principia:

En azul amable florece
el techo metalico del campanario (VI, 24 s).

Aqui dice Holderlin (v. 32 s.):

Pleno de méritos, pero es poéticamente
como el hombre habita esta tierra.

Lo que el hombre hace y persigue lo adquiere y merece por su propio esfuer-
7o. "Sin embargo -dice Holderlin en duro contraste-, todo esto no toca la esen-
cia de su morada en esta tierra, todo esto no llega a la razon de ser de la exis-
tencia humana." Esta es "poética" en su fundamento. Pero nosotros entende-
mos ahora a la poesia como el nombrar que instaura los dioses y la esencia de
las cosas. "Habitar poéticamente" significa estar en la presencia de los dioses y
ser tocado por la esencia cercana de las cosas. Que la existencia es "poética"
en su fundamento quiere decir, igualmente, que el estar instaurada (fundamen-
tada) no es un mérito, sino una donacion.

La poesia no es un adorno que acompaiia la existencia humana, ni sélo una pa-
sajera exaltacion ni un acaloramiento y diversion. La poesia es el fundamento
que soporta la historia, y por ello no es tampoco una manifestacion de la cultu-
ra, y menos aun la mera "expresion” del "alma de la cultura".

Que nuestra existencia sea en el fondo poética no puede, en fin, significar que
sea propiamente s6lo un juego inofensivo. Pero jno llama Holderlin mismo a
la poesia, en la primera palabra-guia citada, "la mas inocente de las ocupacio-
nes"? (Como se compagina esto con la esencia de la poesia que ahora expli-
camos? Con esto retrocedemos a la pregunta que de pronto habiamos puesto a
un lado. Y al contestar ésa pregunta tratemos a la vez de resumir ante la mira-
da interna la esencia de la poesia y del poeta.

El primer resultado fue que el reino de accion de la poesia es el lenguaje. Por
lo tanto, la esencia de la poesia debe ser concebida por la esencia del lenguaje.
Pero en segundo lugar se puso en claro que la poesia, el nombrar que instaura
el ser y la esencia de las cosas, no es un decir caprichoso, sino aquel por el que
se hace publico todo cuanto después hablamos y tratamos en el lenguaje coti-
diano. Por lo tanto, la poesia no toma el lenguaje como un material ya existen-
te, sino que la poesia misma hace posible el lenguaje. La poesia es el lenguaje
primitivo de un pueblo historico. Al contrario, entonces es preciso entender la
esencia del lenguaje por la esencia de la poesia.

El fundamento de la existencia humana es el didlogo como el propio acontecer
del lenguaje. Pero el lenguaje primitivo es la poesia como instauracion del ser.
Sin embargo, el lenguaje es "el mas peligroso de los bienes". Entonces la poe-
sia es la obra mas peligrosa y a la vez "la mas inocente de las ocupaciones".

En efecto, cuando podamos concebir
ambas determinaciones en un solo pen-
samiento, concebiremos la plena esencia
de la poesia.

Pero entonces: jes la poesia la obra mds
peligrosa? En la carta a un amigo, antes
de su partida para el tltimo viaje a Fran-
cia, escribe Holderlin: ";Oh amigo! EI
mundo estd ante mi mds claro que otra
vez y mas serio. Me gusta como va, me
gusta, como cuando en verano el viejo
padre sagrado, con mano tranquila, sa-
cude la nube rojiza con relampagos de
bendicion. Pues entre todo lo que puedo
ver de Dios es esta serial la que se ha
hecho predilecta. Antes saltaba de jubilo
por una nueva verdad, una vision mejor
de lo que esta sobre nosotros y a nuestro
alrededor; ahora temo que me suceda al
final lo que al viejo Tantalo, que recibio
de los dioses mas de lo que podria dige-
rir' (V, 321).

El poeta estd expuesto a los relampagos
de Dios. De eso habla aquella poesia que
nosotros reconocemos como la mas pura
poesia de la esencia de la poesia y que
comienza:

Como cuando en dia de fiesta,
para ver el campo,

sale el labrador, en la mariana.
L (V, 151s.).

Y se dice en la tltima estrofa:

Es derecho de nosotros, los
poetas,

estar en pie ante las tormen-
tas de Dios,

con la cabeza desnuda.

para apresar con nuestras
propias manos el rayo de luz
del Padre, a él mismo.

Y hacer llegar al pueblo en-
vuelto en cantos

el don celeste.

Y un afio mas tarde, después de que
Holderlin tocado por la locura regresa a
la casa de su madre, escribe al mismo
amigo, recordando su estancia en Fran-
cia: "El poderoso elemento, el fuego de
los cielos, la tranquilidad de los hom-
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bres, su vida en la naturaleza, su limitacion y contentamiento, me han impre-
sionado siempre y, como se repite de los heroes, bien puedo decir que Apolo
me ha herido" (V. 327). La excesiva claridad lanza al poeta en las tinieblas.
(Se necesita todavia otro testimonio del maximo peligro de su "ocupacion"?
Lo dice todo el propio destino del poeta. Suena como un presagio esta palabra
en el Empédocles de Holderlin:

Debe partir a tiempo,
aquel por el que habla el espiritu (1II, X54).

Y, sin embargo, la poesia es "la mas inocente de las ocupaciones". Holderlin
escribe asi en su carta no sélo para no lastimar a su madre, sino porque sabe
que este inofensivo aspecto externo pertenece a la esencia de la poesia de igual
modo que el valle a la montafia. Pero ;como se elaboraria y conservaria esta
obra peligrosa, si el poeta no estuviera "proyectado fuera" de lo cotidiano, y
protegido por la apariencia de inocuidad de su ocupacion? La poesia parece un
Jjuego y, sin embargo, no lo es. El juego retne a los hombres, pero olviddndose
cada uno de si mismo. Al contrario, en la poesia los hombres se retnen sobre
la base de su existencia. Por ella llegan al reposo, no evidentemente al falso
reposo de la inactividad y vacio del pensamiento, sino al reposo infinito en que
estan en actividad todas las energias y todas las relaciones (cf. la carta a su
hermano, 14 de enero de 1799; 111, 368 s.).

La poesia despierta la apariencia de lo irreal y del ensuefio, frente a la realidad
palpable y ruidosa en la que nos creemos en casa. Y, sin embargo, es al contra-
rio, pues lo que el poeta dice y toma por ser es la realidad. Asi lo confiesa la
Panthea de Empédocles en su clarividencia de amiga (111, 78).

...S€r UNo mismo.
Eso es la vida, y nosotros, los otros, somos ensueiios de aquélla.

Asi parece vacilar la esencia de la poesia en su apariencia exterior, pero, sin
embargo, esta firme. Es, pues, ella misma instauracion en su esencia, es decir,
fundamento firme.

Ciertamente toda instauracion queda como una donacion libre, y Holderlin oye
decir: "Sean libres los poetas como las golondrinas" (IV, 168). Pero esta liber-
tad no es una arbitrariedad sin ataduras y deseo caprichoso, sino suprema ne-
cesidad. La poesia como instauracion del ser tiene una doble vinculacion. En
vista de esta ley intima, aprehendemos por primera vez de un modo total su
esencia. Poetizar es el dar nombre original a los dioses. Pero a la palabra poé-
tica no le tocaria su fuerza nominativa, si los dioses mismos no nos dieran el
habla. ;Como hablan los dioses?

.Y los signos son, desde tiempos remotos, el lenguaje de los dioses (IV,
135).

El dicho de los poetas consiste en sorprender estos signos para luego transmi-
tirlos a su pueblo. Este sorprender los signos es una recepcion y, sin embargo,
a la vez, una nueva donacion; pues el poeta vislumbra en el "primer signo" ya
también lo acabado y pone audazmente lo que ha visto en su palabra para pre-
decir lo todavia no cumplido.

... vuela el espiritu audaz
como el aguila en la tormenta,
prediciendo sus dioses venideros (IV, 135).

La instauracion del ser esta vinculada a
los signos de los dioses. La palabra poé-
tica solo es igualmente la interpretacion
de la "voz del pueblo". Asi llama
Holderlin a las leyendas en las que un
pueblo hace memoria de su pertenencia
a los entes en totalidad. Pero a menudo
esta voz enmudece y se extenua en si
misma. No es capaz de decir por si lo
que es propio, sino que necesita de los
que la interpretan. El poema que lleva
por titulo La voz del pueblo se nos ha
trasmitido en dos versiones. Ante todo,
las estrofas finales son diferentes, aun
cuando se complementan. En la primera
version dice la conclusion

Por eso, porque es piadosa y ama a
los celestes,

venero la voz del pueblo, voz reposa-
da.

Pero, por los Dioses y los Hombres,
que no se complazca demasiado en
su reposo (1V, 141).

Y he aqui la segunda version:

... Enverdad

son buenas las leyendas, si son
en memoria

del Altisimo, sin embargo, es
preciso

uno que interprete lo sagrado
AV, 144).

Asi, la esencia de la poesia esta encajada
en el esfuerzo convergente y divergente
de la ley de los signos de los dioses y la
voz del pueblo. El poeta mismo esta en-
tre aquéllos, los dioses, y éste, el pueblo.
Es un "proyectado fuera", fuera en aquel
entre, entre los dioses y los hombres. Pe-
1o s6lo en este entre y por primera vez
se decide quién es el hombre y donde se
asienta su existencia, "Poéticamente el
hombre habita esta tierra. "Ininterrumpi-
damente, y cada vez mas seguro en me-
dio de la plenitud desbordante de image-
nes, Holderlin ha consagrado su vocabu-
lario poético, con la mayor sencillez, a es-
te reino intermedio. Esto nos fuerza a de-
cir que es el poeta de los poetas.

(Pensariamos ahora que Holderlin se
haya engolfado en un vacio y exagerado
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narcisismo por la falta de plenitud del mundo? o /reconoceremos que este poe-
ta ha penetrado poéticamente el fondo y el corazon del ser con un excesivo
impulso? Para Holderlin mismo valen las palabras que dice Edipo, en aquel
tardio poema, "En amable azul florece. . .":

Quiza el rey Edipo tiene un ojo de mas (VI, 2G).

Holderlin poematiza la esencia de la poesia, pero no en el sentido de un con-
cepto de valor intemporal. Esta esencia de la poesia pertenece a un tiempo de-
terminado. Pero no conformandose a este tiempo como algo ya existente.
Cuando Holderlin instaura de nuevo la esencia de la poesia, determina por
primera vez un tiempo nuevo. Es el tiempo de los dioses que han huido y del
dios que vendra. Es el tiempo de indigencia porque estd en una doble caren-
cia y negacion: en él ya no mas de los dioses que han huido, y en él todavia no
del que viene.

La esencia de la poesia que instaura Holderlin es histdrica en grado supremo,
porque anticipa un tiempo histérico. Pero como esencia historica es la nica
esencia esencial.

El tiempo es de indigencia y por eso muy rico su poeta, tan rico que, con fre-
cuencia, al pensar el pasado y esperar lo venidero, se entumece y solo podria
dormir en este aparente vacio. Pero se mantiene en pie, en la nada de esta no-
che.

Cuando el poeta queda consigo mismo en la suprema soledad de su destino,
entonces elabora la verdad como representante verdadero de su pueblo. Esto
anuncia la séptima estrofa de la elegia Pan y vino (IV, 123). En ella se dice
poéticamente lo que sélo se ha podido pensar analiticamente.

Pero ;amigo! venimos demasiado tarde.

En verdad viven los dioses

pero sobre nuestra cabeza, arriba en otro mundo
trabajan eternamente y parecen preocuparse poco

de si vivimos. Tanto se cuidan los celestes de no herirnos.
Pues nunca pudiera contenerlos una débil vasija,

sé0lo a veces soporta el hombre la plenitud divina.

La vida es un suefio de ellos.

Pero el error nos ayuda como un adormecimiento.

Y nos hace fuertes la necesidad y la noche.

Hasta que los héroes crecidos en cuna de bronce,

como en otros tiempos sus corazones son parecidos en fuerza a
los celestes.

Ellos vienen entre truenos.
Me parece a veces mejor dormir, que estar sin compaiiero

Al esperar asi, qué hacer o decir que no lo sé.

Y ;para qué poetas en tiempos aciagos?

Pero, son dices t1i, como los sacerdotes sagrados del Dios del vino,
que erraban de tierra en tierra, en la noche sagrada.

ARSPOFTICA

iBelleza, florde sueno, al fin alientas
después de tanto espanto y tanto llantol!
Porgue también tu gracia puede tanto,
Tanto mas que el crujir de las afrentas.

Después de la dolencia del espanto,
Cémo surgen tus musicas sedientas:
Surtidores gue ayer fueron tormentas

Murmullos que mafiana seran canto.

Se escondié tu vigilia donde pudo,
Durmié entre los escombros hecha un
nudo,

Se oculté en un rincén de la cornisa.

Pero ha venido el tiempo del sosiego.
iY ti, belleza, manantial de fuego,
renaces otra vez de la cenizal

David Escobar Galindo

dQué sentido tiene correr cuando es~
tamos en la carretera equivocada?
Proverbio alemén

Sin lugax a
dudas,es
importante
desarrollar
la mente
delos hijos.
No obstan~
te el regalo

més valioso

gueseles
puede da,

es desanr (oo

l].dl/ les

la conciencia.
John Gay

Quien no quiere pensar es un {anético;
quien no puede pensar, es un idiota;
guien no osa pensar es un cobarde.
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