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“en la restauraciéon de piezas se empl!ean varias técnicas’
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La Cofradia ,

Del Congreso desarrollado en Costa Rica en 1975

Politicas de Defensa del Patrimonio
Cultural de América Central

( Continuacién)
ASPECTOS CULTURALES

1—Con el objcto de promover
y desarrollar la conciencia critica y
la comprension de los centroameri-
canos, se sugicre (ue se estimule
la investigacién historica, dentro
de los Institutes de Antropologia
e Historia y en las universidades;
asimisnio, que sc promuevan in-
vesligaciones  hisloricas de carae-
ter multinacional, cuyos resultados
seran publicados; que en los paises
donde no existan ¢n la actualidad
cursos a nivel universilario de Pa-
leogralia, se establezean, para que
de este modo se facilite el desarro-
llo de la aludida invesligacion his-
torica.

2—Para la planificacion le
cualquier proyecto regional o na-
cional de cardcter turistico, deberi
darse activa participacién a las en-
tidades protectoras del Patrimonio
Cultural.

3—Debe organizarse una ES-
CUELA REGIONAL DE AR-
QUEOLOGIA, con la participacién
de todos los Estados centroameri-
canos, bajo la supervision del
CSUCA y [inanciada por el BCIE,
y promover un sistema de becas,
con el proposito de formar perso-
nal especializado.

4—Debe considerarse la necesi-
dad impostergable de que cese la
explotacion cconémica de que es
objeto la poblacion autoctona ame-
ricana, por lo que se hace necesa-
rio revisar en su totalidad el re-
gimen de tenencia de la tierra, ya
que en torno a ¢l giran las rela-
ciones de latifundio-minifundio y
de caplacion de mano de obra
agricola masiva, barata y eslacional.
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I’s imprescindible reconocer
la totalidad de lo: derechos huma-
nos y politicos a la poblacién au-
loctona americani, y lambién el
consiguicnte derecho a que su len-
pua (scgun la region de que se
trale) pase a lener cardcter oficial
para los efectos de sus relaciones
con los pobiernos, asi como para
la instruecion, lus diligencias ad-
ministralivas, ete

6——También debe reconocerse el
derecho que tiene la poblacion au-
téctona americana a ser juzgada
en su propia lengua, por tribuna-
les compuestos por hombres de su
propio pueklo, en conformidad
con los dictados de su propio dere-

cho (consuetudinario o escrito) y
al tenor de su propia escala valo-
rativa.

7—Igualmente, es necesario otor-
garle a la poblacion autéctona
americana el derecho a recuperar
los monumentos arqueologicos, ar-
quitecténicos, ete., edificados por
sus antepasados, y a velar por su
conservacion, con la asistencia
técnica que dicha poblacion acep-
te.

8—En lo sucesivo, a cada con-
greso o evento de naturaleza simi-
lar a éste, en el que se traten pro-
blemas atinentes a la poblacién
indigena, debe invitarse a rcpre-
sentantes de ella y darseles par-
ticipacion efectiva en todas las
actividades, deliberaciones y vota-
ciones,

9—Los museos regionales cons-
tituyen un medio practico para
preservar el patrimonio cultural
nacional, por lo que se recomien-
da su creacion mediante el aporte
economico del Gobierno y la coo-
peracion de las autoridades y gru-
pos regionales respectivos.

10—Se sugiere a los gobiernos
la creacign de parques nacionales,
preferentemente en lugares donde
se conserven monumentos preco-
lombinos o de cualquier otro valor
cultural o ecolégico.

11—Se encarece la creacion de
una escuela de capacitacién técni-
ca de ciencias arqueolégicas a ni-
vel centroamericano; asimismo, la
utilizacion mas frecuente de las
becas ofrecidas por la OEA en ac-
tividades complementarias, 4ales
como restauracién, museologia, ete.

12—Por ser indispensable la
concientizacion en la salvaguarda
del acervo cultural nacional. se
sugiere que en la ensefianza dec !a
Historia, en sus diversos niveles,
se insista en el valor importanti-
simo del Patrimonio Cultural Na-
cional. Se recomienda, también, el
empleo de los medios de comuni-
cacion modernos: radio, television,
cine, prensa, intercambios y viajes
culturales de profesores y alumnos.

13—Dada la complejidad de las
investigaciones culturales, se su-
giere que se efcctien éstas median-
te equipos de trabajo formadcs
por especialistas correspondientes.

14—Este Congreso reconoce la
importancia cultural que tienen
las efemérides historicas nacionales
y locales, por lo cual se alienta su
recuerdo y celebracion.

ASPECTOS POLITICOS Y
ECONOMICOS

Se acuerda:

1—Unilicar criterios para crear
una legislacion de Bienes Cultu-
rales, a nivel centroamericano,
nombrando una comisiéon de re-
presentantes por cada pais. Dicha
comision tendria a su cargo la rea-
lizacion del estudio de las actuales
leyes para concluir en la formula-
cion de leyes paralelas unificadas
para Ameérica Central.

2—Solicitar a las diferentes ins-
tituciones estatales su colaboracion
con las entidades encargadas de la
salvaguardia del Patrimonio Cul-
tural, con el fin de lograr una
mejor proteccion de la riqueza
cultural de Ameérica Central.

3—Recomendar a los Ministe-
rios de Relaciones Exteriores del

En la inauguracion del Congreso, de izquierda a derecha: Dr. Rogelio Marti-
nez, Embajador de México; Dr. Carlos Meléndez, y Dr. David Luna,
Secretario General del Congreso.

drea, promover los tramites nece-
sarios para obtener la devolucion
de Bienes Culturales del Istmo
que se encueniran en paises ex-
lranjeros.
4—Establecer acuerdos multila-
terales en paises donde se expor-
tan intensivamente bienes cultu-
rales y que en la celebracion de
cstos acuerdos, los paises centro-
americanos participen en hloque.
5—Crear una comision especi-
fica integrada por todos los paises
del adrea, para elaborar un re-
glamento comiin, estableciendo y
estipulando las condiciones reque-
ridas para efectuar trabajos e in-
vesligaciones antropologicas.
6—Recomendar que cada una
de las instituciones que se en-
carguen de la proteccion del Pa-
trimonio Cultural Nacional de
Ameérica Central, tengan la deno-
minacion de ‘“‘Inslituto de Antro-
pelogia e Historia™.
7—Recomendar el cumplimien-
to de la legislacién existente en el
sentido de que los Bancos ya no
aumenten sus colecciones arqueo-
légicas por compra; y que los
fondos de que se dispusiera para
tal fin sean dedicados al financia-
miento de investigaciones y pro-
gramas de instituciones dedicadas
a la defensa del Patrimonio Cul-
tural.
8—Recomendar, a las institu-
ciones dedicadas a la defensa del
Patrimonio Cultural, el empleo de
los mecanismos de control para
evitar el saqueo, depredacion vy
fuga de los bienes culturales.
9—Recomendar a los gobiernos
del Istmo el incremento de los pre-
supuestos, por lo menos en el 1
por ciento del presupuesto global
de la Nacion, y el otorgamiento de
aulonomia a los organismos nacio-
nales dedicados a la conservacion
del Patrimonio Cultural, a lin de
que éstos puedan trabajar con toda
libertad y amplitud.
10—Recomendar que las insti-
tuciones dedicadas a la deflensa
del Patrimonio Cultural perma-
nezcan en constante comunicacion
entre si y elaboren sus activdades
hacia una estrategia regionai o
internacional.

11—Instar, a los gobicrnos del
area, a que extremen su vigilancia
y en los casos necesarios procedan
a cancelar las operaciones de las
instituciones extranjeras que, am-
paradas en supuestas ¢ interesad::
actividades culturales y religiosas,
constituyen sistemas que sirven
para futuros programas de aliena-
cion y de penetracion.
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Coleccién SOUNDY

La pieza que hoy se presenta es una escultura antropomorfa espigada,
que representa el torso de un individuo en posicion muy rigida y que da la
impresion de tratarse de un personaje muerto. Las facciones de la cara y
lus extremid:les superiores estan esculpidas con bastante realismo, no-

tandose un tocado como especie de yelmo que sobresale juntamente con
los rasgos fa: wales.

Esta ese dtura es del mismo tipo de las muy conocidas "esculturas
de la muerts denominada asi por la posicion rigida y la expresion de la
cara, pero g presenta el cuerpo de la figura constituido por una espiga

no pric natico-rectangular, por lo que se cree que estas esculturas
sido uirlizadas como marcadores de alguna clase o como elementos

decorativos « mpotrados en estructuras arquitectdnicas y que al ser retira-
das vodiae o svir como ofrendas funerarias de algan personaje importante.

techitte que se desconoce ia procedencia de esta pieza es que no
pucde ubtca: ele exactamente en el fiempo. sin embargo es posible que
s¢oirate de o o escultura del Periodo Clasico Temprano (300-600 d. de C.);

s adimiense ey son: 55 cms. de alto y 19 ems. de anchura maxima.
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Impreso en los Talleres de la DIRECCION DE PUBLICACIONES

EDITORIAL

Caminando Sobre la Base
de Una Nueva l["xperiencia

Habran notado los lectores que cuando fue iniciada
la publicacion de nuestro peridodico no se hizo ainguna
referencia al hecho de que poniamos en circulacion un
organo divulgativo mas, sino que en esa ccasion nos
limitamos a ampliar algunas ideas acerca de la necesi-
dad de proteger nuestros valores culturales.

Esta actitud se debid en gran parte a una circuns-
tancia influida por dos motivos: el primero de ellos fue
que nuestra labor se proyecté sobre la experiencia del
periodico “Arte Popular” y esto implicaba que debia-
mos marchar mas cerca de los objetivos que de los
propositos, pues naciamos bajo un esquema de trabajo
ya conocido; el segundo motivo fue que atras dejaba-
mos lo que podria ser un antecedente de LA COFRA-
DIA, constituido por el boletin que con ei mismo nom-
bre fue publicado internamente en la Administracion
del Patrimonio Cultural durante dos anos y que pese
a su modesta presentacién circulé con reqularidad e
hizo serios planteamientos mas de una vez.

En todo caso, queremos explicar que esta modali-
dad de omitir adrede la presentacion de un nuevo 6rga-
no divulgativo nos ha servido para aquilatar en forma
mas integra las expresiones de algunos sectores que
identificados con nuestro periddico nos han transmiti-
do sus valiosos puntos de vista. Estas manifestaciones,
andando el tiempo, nos habran de obligar a realizar una
encuesta formal para evaluar el producto de nuestro
trabajo y sacar las conclusiones que nos permitan ver
los aciertos y los errores.

Mientras tanto, creemos haber segquido el camino
correcto al ofrecer, a través de diversos trabajos publi-
cados, un panorama general de las investigaciones en
los distintos campos antropoldgicos, y en alguna me-
dida hemos avanzado dando a conocer, en forma conti-
nuada, importantes temas como es la denominada Co-
leccion Soundy, asi como también presentamos en cada
edicion el conjunto constituido por las Piezas del Mes.

Pero nuestra intencion ahora, es dejar clarc hasta
donde sea posible el hecho de que estos primeros seis
numeros de LA COFRADIA, si bien representan la eta-
pa inicial de un nuevo trabajo divulgativo, al mismo
tiempo son portadores de un mensaje concreto en el
cual nuestra institucion refleja su lucha por hacer con-
ciencia sobre los rasgos mas importantes de la cultura
salvadorenia. Esa ha sido la meta al publicar informes
como los de Cerron Grande, La Bermuda, Cihuatan, y
asi también las notas sobre los Museos, el reportaje
del saqueo arqueoldgico y la historia del Teatro Nacio-
nal de San Salvador.

Anteriormente estos temas sélo cabian en publica-
ciones que circulan a un nivel especializado y que por
su lenguaje de extremo rigor cientifico no pueden ofre-
cerse a la generalidad de los lectores. Sin embargo,
disponiendo ahora de LA COFRADIA como un medio
mas difuso, no sélo es posible dar a conocer los frutos
de las investigaciones sinoc también insistir mas efec-
tivamente en la participacion de nuestro pueblo respec-
to a la defensa y conservacion del patrimonio cultural.

Deseamos que el esfuerzo por comunicarnos con
todos los sectores sea comprendido en su exacta di-
mension y asi se nos faculte para continuar con la mis-
tica de un trabajo que dnicamente puede evolucionar
sobre la base de la propia experiencia. Con este afan
iniciamos en nuestro periodico una nueva seccion titu-
lada “Antiguamente...” y que a partir del presente
numero aparecera conteniendo importantes aspectos
de nuestra historia, permitiéndonos en una vizién re-
trospectiva conocer la fisonomia de El Salvador anti-
guamente.



Durante las excavaciones arqueoldgicas que se llevan
a cabo en forma sistematica son frecuentes los hallazgos
de piezas, fragmentos de piezas y otros objetos que consti-
tuyen testimonios o evidencias de una cultura. Todos los
objetos y piczas de esta naturaleza son estudiadoes en cuan-
to a su forma, antigiiedad y procedencia, y se les considera
cumo bienes culturales muebles, por lo que pasan a formar
parte del patrimonio cultural del pais.

Las piezas arqueoldgicas, aparte de su valor cultural
y monetario, son también muestras del arte que florecio en
las civilizaciones del pasado, razon por la que se les destina
a las salas de exhibicion de los museos donde el publico
puede cbservarlas. Sin embargo, antes de exhibirse publica-
menlte a las piczas se les somete a un tratamiento de restau-
racion que ~onsiste en la aplicacion de diversas técnicas en-
caminadas a lograr que la pieza se mantenga en buenas

Deenies ac umr los fragmentos y reconstrulr los que faltan,
4 yieco es sometida a un proceso mas delicado.

condiciones y sea presentada respetando su forma original.

Los trabajos de restauracion de piezas arqueologicas
estan a cargo de especialistas, y en el caso de la Adminis-
tracion del Patrimonio Cultural esta labor la realiza el De-
partamento de Restauracion y Conservacion de Bienes Cul-
turales Muebles.

CADA TECNICA EN LA RESTAURACION OBEDECE
A UN CRITERIO DETERMINADO

El restaurador sabe que la pieza es parle de la cultura
de un determinado lugar y que por lo mismo esld compren-
dida dentro de una etapa del desarrollo de esa cultura; este
detalle lo obliga a conocer y valorizar todos los rasgos cul-
turales a los que la pieza esta ligada y, por otra parte, el
especialista también habri de desarrollar su sensibilidad es-
tética para interpretar el contenido artistico de cada objeto.

Antes de comenzar su trabajo, el restaurador hace un
analisis del estado en que recibe la picza para poder asi
determinar el grado de deterioro de la misma y los factores
que causaron cse delerioro; asimismo determinara la técni-
ca que pondra cn practica y seleccionard los materiales e
instrumentos requeridos en la labor. Reconsiderados todos
los detalles y hechos los analisis correspondientes, el restau-
rador inicia su tarca, que en cl mas simple de los casos
puede ser de limpieza y en casos de mayor cuidado se pro-
cede a un tratamiento completo de restauracion.

CASOS EN QUE SE APLICA LA TECNICA DE LA
REESTRUCTURACION

Las piezas recién descubiertas en una excavacion se
encucntran llenas de lierra y de impurezas como hongos,
formaciones de carbunatos y fosilizaciones: estos agentes
de deterioro pucden desalojarse con ¢l empleo de cuchillos,
punzones, brochuelos y aplicaciones de agua, asi como me-
diante el uso de soluciones de arido clorhidrico, dcido féormi-

co y olras sustancias quilnicas.

En el caso de los objetos de piedra es suficiente el
tratamiento de limpieza y su preservacion a base de otras
sustancias, pero si se trata de una picza de cerdmica gene-
ralmente se requicre de un tratamiento mis delicado y en-
tonces pueden presentarse dos situaciones: en primer lugar
cuando la pieza esta totalmente fragmentada y en segundo
lugar la pieza puede estar quebrada en parte y faltan uno
o varios fragmentos.

En el primer caso, cu
menle fragmentada, se pro
turacion que consiste en la
za pegando las seeciones
relorne a su forma origi
quedan entre los [ragme
sea que s¢ cubren con ye
pieza aparezca llana y se
toda la forma.

En el segundo caso, ¢
que a la picza le faltan un
truyen respelando el area
reestrucluracion en el
habilidad, ya que ¢l “re
en cubrir las grictas sino e
jeto, lo cual se logra com
colocado a ras de la supes
cubren posteriormente con
nominadas AJK y mowilit
constituida por [ibra de vi

Generalmente las pie?



a reestrucluracion es una téenica mediante la cual el objeto se reconstruye en su forma original y se complementa con el “resane”.

la picza se encuentra total-
1l teeniea de la reestrue-
1 de feagmentos y s reali-
jeto de mancra que éste
as grictas o lagunas que
deben ser “fresanadas™ o
a que Ia Sllpi‘rfil‘ir de Ia
sponda con la textura de

nir los fragmentos resulta
rias parles, éslas se recons-
al. Este es un trabajo de
‘e al restaurador mayor
« consiste ahora solamente
dar partes mayores del ob-
le o sostén de plastilina
‘n las dreas vacias que se
v con pastas como las de-
Itima con una base madre

de yule.

rdmica necesitan mds que una simple limpieza, o sea un tratamiento de restauracién.

aantTh

Las partes resanadas, o sea donde se han hecho apli-
caciones de yeso u otra pasta, deben quedar bien pulidas
a fin e quitar los resaltos que impiden la correcta textura
de la pieza y luego se limpian suavemente con agua. La
reestructuracion de los objetos abarca también la decora-
cion de las superficies reconstruidas, pues es comin en-
contrar ulensilios y recipientes de ceramica con superficie
policroma, lo que implica que es ésta la etapa en la que el
restaurador ha de poner en juego su sensibilidad artistica.

REINTEGRACION DE POLICROMIAS Y
CONSOLIDACION DE LAS PIEZAS

L.os objetos con superflicies policromas tienen un color
de Tondo que es una tonalidad sobre la que aparecen pin-
tados otros rasgos en dilerentes combinaciones de color, y
también presentan composiciones cromaticas por gradaciones
de un mismo color. Partiendo de esto es que es mas dificil
la restauracion de una pieza policroma a la que se le haya
reconstruido una de sus partes y sobre la cual se reproduce
la correspondiente decoracion.

Para cumplir con este trabajo, el restaurador se vale
de una paleta de pintor, pinceles, hisopes, brochuelos, es-
pitulas y otros instrumentos con los que aplica los barnices
y suslancias colorantes que generalmente son mezclas de
témpera y agua. De modo que luego de formar la base o
color de fondo de la pieza, se van agregando los distintos
colores que son parte de la decoracion, cosa que recluma
del restaurador mucha habilidad para preparar mezclas y
ensayar con diversas combinaciones hasta encontrar la to-
nalidad que se corresponde con la que ticne la superficie
de la pieza.

Cuando se ha concluido este trabajo, es del caso apli-
car una sustancia consolidante que protege al objeto de
las acciones externas, principalmente de las incidencias del
ambiente y del trato indebido que muchas personas dan a
las piezas. La consolidacién es necesaria para todo objeto
de esta naturaleza, pero en el caso de las piezas recién res-
tauradas se hace imprescindible, pues de manera muy
sutil les afecta el polvo, la lluvia, el calor, la luz, ete.

La técnica de la consolidacion consiste en la impreg-
nacion de piezas o fragmentos en sustancias polimeras di-
luidas en acetona, thinner, alcohol o solventes mineralss.
Entre las sustancias polimeras de uso mas frecuente estan
las que se conocen como mowilit, mowital y Ia resina ayaf,
esta ultima empleada en hueso y madera al ser disuclta en
alcohol. La consolidacion de materiales como piedrn, ce-
ramica, hueso, madera y otros, es una forma de protegerlos
mediante una pelicula que se forma en la superficic de los
objetos y los preserva de muchos dafios.

RECOMENDACIONES PARA LA CONSERVACION
DE LOS BIENES CULTURALES MUEBLES

Como se dijo al principio del presente repariaje, el
Departamento de Restauracion y Conservacion Je Biencs
Culturales Muebles es responsable de los trabajos de res-
tauracion que realiza la Administracién del Pairimenio
Cultural, y en colaboracion eon otres Departamentes como
el de Arquecologia y la Direccion de Museos, se ha preo-
cupado por orientar acerca del cuidado que debe tenerse
con las piezes arqueologicas v otros bienes cclturales.

El Departainento recomienda que fundamentalwn.nte
sc haga conciencia sobre el significado de ias yiezas arqueo-
logicas, y cuando haya que manipulur una pieza s hagan
las consultas del caso para evitar causarles 1ayores Jufius
s estos objetos v asi podrin simplilicarse en gran medita
los trabajos de cestauracion.
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Caminat hoy por los barrios céntricos de San Salvador
es cosd facil, sin embargo no lo es caminar despreocupa-
damente y relajarse como si todo tuviese remedio al menos
por un dia.” Los abuelos dicen que los tiempos han cam-
biado, mientras con sus ojos perdidos en el recuerdo cuen-
tan que el pasado fue mejor. Cosas de viejitos melanco-
licos, piensa uno respetuosamente mientras espera con
ansiedad que el semiforo cambie a verde en la esquina
de la Casa Ambrogi, reliquia arquitectonica frente a
Caruso.

No sabemos quién tiene la razén, pero es verdad que
hubo otro tiempo y que no solo los abuelos ofrecen testi-
monios de ese San Salvador de principios de siglo, sino
también todas esas edificaciones estilizadas que un dia
fueron el orgullo y albergue de la sociedad capitalina.
Muchos terrcmotos y otras desgracias fueron sepultando
poco a poco las casas de tradicion colonial, hasta que se
considero peligroso construir con adobe y se emitic una
prohibicion al respecto, dando paso libre a materiales que
ofrecian mayor resistencia y que ademas se adaptaban
mejor a las exigencias de la nueva moda arquitecténica
de corte europeo, sobre todo franceés.

La ciudad, que en la época referida o sea a principios

de siglo contaba ya con cincuenta mil habitantes, se cubrio
S de residencias que conformaron un sector distinguido don-
O re asas de tuvo gran demanda el trabajo artesanal espccializado
para la decoracion exterior e interior realizada en made-
ra, hierro, yeso y otros, a la par de aquellos elementos
® estilisticos prefabricados provenientes de los principales

centros culturales e industriales de la época.
I l l aS e A medida que el modernismo fue madurando gra-
dualmente en el mundo occidental, San Salvador iba cre-
ciendo al mismo tiempo que reformaba su arquitectura,
que ya cobraba solidez y altura por el uso del hierro y el

Sal l Sal ‘ 7 adOI' concreto como nervios estructurales de estilos cada vez
mas simples y rectangulares.

Mientras la periferia de la ciudad iba siendo ocupa-
da por viviendas de determinado rango social, el centro
cobro mayor vigor en el aspecto comercial, inslitucional

Por OSCAR A. SOSA 7y profesional, para lo cual fueron remodeladas sin compa-
' sion algunas de aquellas casas antiguas sobrevivientes,
hasta el grado de destruir su mensaje artistico e hislérico.
Actualmente, los pocos monumentos que se conservan
estan en peligro de desaparccer por causa de las demoli-
ciones y con ellos un aspecio de nuestra experiencia cui-
tural.

Construccion semidemolida que muestra la importacién de estilos europeos y elementos
prefabricados.

/

Casas como ésta se localizan en los barrios viejos de San Salvador y muchas de ellas se en-
Ui aspecto de la demollcién que es causa para que estas cuentran completas, permitiendo apreciar un conjunto estructural que es digno de ser estudia-.
casas desapdarezcan ‘' se pierda su mensaje historico. do para extraer los elementns de interés historico.

{
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El Palacio Nacional de San Sal-

vador consistioc en un edificio que

& respondia a una arquitectura ajus-
1]_ ] 11 lllell e tada al Renacimiento francés e italia-
J / .0e no, cuyos caracteres estaban influidos

por los principales 6rdenes de Grecia
y Roma; ademas, el fronton, lag fa-
chadas secundarias y las columnas
interiores, se caracterizaban también
por la influencia de los Corintios y
Jonicos. los muros bajos tenian re-
vestimiento de mamposteria y el re-
pello estaba totalmente hecho de
cemento, pudiéndose notar en los cor-
wes y pulimentos la mano del artista.

El nimero de luces de este edificio
ascendia a 400 en su totalidad, de las
cuales eran 120 las que daban al ex-
terior; el plano iconografice era de
doble estructuracion, tanto en la plan-
ta baja como en el piso allo, resul-
tando que el patio consistia en una
superficie cuadrilonga de Norte a
Sur. El caracter de esta construccion
permitia elevar el patriotismo, al
conlemplar un pedazo de la Grecia
de Pericles dentro del cielo azul de
Cuscatlan, perspeclivas que se con-
sideraba colocaban a San Salvador
entre los pucblos refinados con gusto
para el arte y la belleza.

Fste edificio estuvo ubicado en el
mismo lugar que ocupa el actual Pa-
lacio Nacional, y desaparecio consu-
mido por un inecendio el 19 de no-
viembre de 1889,

(Cronicas de la Colonia: El Cacao

Tiene una carga de eacao tres xiquipiles,  ano: hay dos cosechas principales, una por
cada siquipil son 8000 cacaos, que son 2000 S Juan. y otra por todos los Santos. Fcha
zontle=: cada zontle sen 400 cacaos y cada b Fenndasioe il UL g o o “El arbol del Cacad &3 medlano, "

carea 21000 caraos, este es el modo de con- i
ramas en mazoreas, como pinas grandes a

tarse: en lo cosecha se venden 200 granos, vn mansano, de su naturaleza muy dﬂ“ﬂﬂ-

o eacaos. por un real vy omenos eonforme es maodo de un pepino socato grande, son pun-

: . . : . do, y regalado, solo se cria en tierra ci
v cosechia v weasion; y es en lanta abun- tingudas: tiene la mazorea sus lajidas, a : : ; - St
et en el distrito del Obispado de Gua- mado de melon. aunque mas puntiagudas, liente, y no en otras' partes, quando_ 1o,
tenalas que entran en el distrito todos los 1 ciseara es dura y easi de un dedo de B

anos s e ailllon yomedio de docados, O o T o oy
: grucso: unas son coloradas, olras liran a

parat las prove cias de Soconuseo, Suchile- :

; X ) 2 amarillas, otras coloradas y blaneas v otras
]Il'll]ll‘/. (4““.‘1.'“'-1"-'“1. hli”'*l!ll[]ll’. Z[]l'il[l“'“lll- .
&+ N l.l”llli'll”]‘-". l[lll‘ =011 I(If‘; |'|JHI‘I'I][].‘-' Il]_ll'l- M I( III ntro (I“Il “”'I-‘ III‘“"“ -\‘ illll(!"! I”h
cpales v ol artes de esta jurisdiecion de  cacaos o granos pendientes de un corazon
TEnasnper= l'll”“:jﬂl'l LM, lll“‘ |il'T|lf COn0 ]]ll"llll]:l ll|¢"llll’:1 «It ]El ('lli]]

e il GIEE S e R A G estin los cacaos conservados. La médula es

itz e vatarsdeza muy delieado saridulee, nuy suave. tiene eada mazorea de
revalada. solo crur en tierrn caliente y no o 25 a0 30 granos, sacanlos chupando aquella
e obras parte - cnando Lo siembran es a o pedula o cavindolos si hay cantidad, y los

...1|||i|:.‘| \ .‘{lr- it e iro ‘-ll'ljlll et III' [ ¥
{ ! . ey ju ponen al sol parn que se enrugen y curen. y

o mindee del encao. pari que fie ;_'|l|.-1|'|||- o )
de esta suerte se benelicia ¢l cacao.

del <ol v del ae el ha de estar stempre eulli-

sado con agus regalo, y de olra suerle se

ol b 1 I:;I |||P_!i| :_'l'il”(l(' \- I;ll'gil.'l':lﬁi ll(' un

penes puntiagudas vy omuy verde vy delicada: - NOTA: Version de un [ragmento de An-

el arbal de suyva es muy agradeeido, porque tonio Vizquez spinoza en Com-

paga a suoducno el euidado que tiene en pendio y Deseripeion de las Indias

cultivarle, todis las lunas da frato y 1odo el Occidentales. -

=

=




La Cofradia

Piezas del Mes

Exhibiéndose en el Museo Nacional “David J. Guzman"”

ARQUEOLOGICA

Este es un ¢jemplar sobresaliente y muy
bien preservado de la clase de objetos que se
congee:s con Lo denominacion de pilo-flauta

plobuiar; ee
representa de
s de una
i

vopitos

Farote= hin

st v e

*r'i:ih-. k! :!li' i

aafYearjteee
i
i,

sel tipo de efigie zoomorfa y
aanera bastante natural la fi-
iortuga, Las llautas, pito-flau-

s ¢illos presenian siempre dos

eiobular y tubular, y se des-

siemente en tumbas y escon-
vuoeast toda el area de Meso-

el Ut nos ocupia se en-
clontes condiciones y sugiere
i _\. 'Zil""}l'll(.':‘i l‘nT('rl'.’]t{(l Coll
voiaredase la falta de alguna
ithicra permitido su sus-
dinr o cuerda (arreglo nor-
nendns masicales ). lo que
aeaeo e que Hevarlo en

Lioreposar sobre sus cuatro

del plio ineorporada en la
v es Lipiea de esta clase
cong da inelusion de la ea-
e dendro del euerpo. Toda
oo decncamones anodeladas e
Siead una determimada varie-
vaertences al Periodo Clasico
il o ode Co) oy procede de

Ouezaltepee, Santa Teela,
de b Babertad,

do Corazon de Jesas

ETNOGRAFICA

Arreglp de un altar con todos sus
detalles tal como los que se preparan
en las eclebraciones ¢n honor al Sagra-
que se lHevan a

cabo cn diversos lugares del pais du-
rante el mes de junio.

Muechas son las aetividades que com-
prenden estas celebraciones, pero so-
hresale la elaboracion de estos allares
que represenlan distinlos acontecimien-
tos de la vida de Jestis: ast tenemos:
“La Ascension™. L Buen Pastor™.

SMI easnoes casa de oracion, no es

cucva de ladrenes™ (expulsion de los
nwercaderes del templo). ete.

Los inklrumentos h) maleriaies que
se utilizan en la fabricacion de los al
Lares =on muy sencillos; entre los ins-
trimentos mas u=ados 1enenos: serru-
cho. martillo, sierva de voelia. Tormo-
nes. cepillos y otres: v entre los prinei-
pales analeriales estan: papel “plasin™,
dorado plateado.  carvian. alanthre,
clavos, ete.

Sio<e desea nstalar un attar en bre-

e |il'ITJTHI4 = Ill't'l"‘--ll'lll] lener vy con-

leecionados: aneeless estrellas. Tigaras
¥ olros adornos., praara aborear el L
po de elaboracion de estos ciementos, y
ast tamlncn se debe contar con telones,
cortinas, candeleros, loreros, ele. Des-
de 1974 la preparacion de altares ba
disminuido notablemente debido a [FRELS
¢l costo de materiales ha subido dema-
siado y ex mias dificil proveerse de
ellos.

HISTORICA

Presentamos un Cristo en la cruz
esculpido en madera de cedro, cuya
altura incluyendo la cruz es de 65.8
ems., y la altura sélo del Cristo es de
28 ems.

L.a eabeza del Cristo tiene una roro-
na y una diadema de plata, eon deco-
racion de ravos en forma de espiral v
encajes, y ademis conliene dos piedras
verdes desconocidas. La cruz v ol laza
de la cintura lienen pitina reciente. o
sea un esmalle que se canoee como
“Bougue™ y debajo de la patina apare-
ce recubierto por una Eimina de oro
Los elaves que sujetan ol Cristo a la
cruz son probablemente de bronee y su
cabeza tiene forma piramidal.

I'n cuanto al valor artesanal de es-
tas [iguras, en Centro Amcrica tuve
gran dilusion la eseucla guatemaiteen
de escultura, iniciada por Quirio Ca-
tanno (autor del Cristo Negro de s
quipulas) y se trabajo nlensamenie
en da eseultura lalirada en madera, de

donde derive la talla gque ba sida nna

de las artes menores mas de:
en nueslros palses.

Iin las iglt--:i;u coloniales e 1 Sal-
vador se puede apreeiar la talla enonsa-
deras que compone v adorna los altares

y la imagineria generalmente labrada

tambien en madera.,
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