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La Cofradia

Del Congreso desarrollado en Costa Rica en 1975

Conceptos Sobre Patrimonio Cultural

Respeto a las culturas

Lo que mas preocupa en esta
época y en este momento, son los
grandes problemas de la humani-
dad y los pocos estudiosos que se
Sangustian por su solucién, mien-
tras las grandes masas permanecen
indiferentes, incouscientes a la gra-
vedad de sus consecuencias, a la
profundidad de sus causas y a
la fatalidad de sus efectos. El ham-
bre se cicrne sobire el mundo con
pasos agigantados, las reservas na-
turales se han agotado y se han
aprovechado mal. la riqueza apa-
rente tiene sus fundamentos en el
saqueo de tesoros irrecuperables,
la superficialidad mareca los pasos
de avance de una civilizacion que
en verdad esta relrocediendo sobre
los valores del hombre.

Angustia el porvenir y el hori-
zZonle Uﬂﬁcflﬂ [J(}[‘.i].“i t'.:-ipl:'rarlzas. Un
alto en el camino es una demanda
eminenle y necesaria, pero el pro-
greso avanza sobre la falsedad de
riquezas que se acaban de manera
irreversible. Hemos alterado la na-
turaleza y la naturaleza tiene leyes
rigidus de generosidad que necesi-
tan abono, cuidudo, no se da pro-
diga cuando se rompen los lazos
del devenir.

5! porvenir cultural, historico
de los pueblos, es el asentamien-
to de las naciancs, que son el re-
sumen de los individuos que se
reconocen seres en cl respeto del
pasado que guia hacia el futuro.
Nadie crece negando a los abuelos
y a los padres. Crece cuando tiene
conciencia de nacimiento y con
respecto de cuna se eleva hacia el
futuro.

Nuestro pasado histérico es aho-
ra demanda de consumo. Se vende
todo, hasta lu ruiz misma del ser.
El mercado ha invadido nuestros
valores, los mas intimos, los de en-
trana profunda, los que al perder-
se nos dejan germinando en el
aire, sin la consistencia de la tie-
rra que es sabia en su quehacer de
dar semillas para las nuevas semi-
llas. .

Hoy examinamos el valor y la
trascendencia del patrimonio ar-
queologico, la cuna misma del pa-
sado historico.

;'Quiéncs tiencn conciencia de
€l? ;Los arquedlogos? ;Los que
comercian con los objetos? ;Los
que alteran la tradicion histérica?
;Los que venden en objetos la
creatividad de los que se llaman
primitivos pueblos? ; Los que ador-
nan sus casas cou la tradicion his-
torica y cultural de nuestra nacio-
nalidad? Aun asi, son unos pocos.
Los arqueélogos, aislados en su
ciencia, inflamados del aire que
consume los restos de un pasado
sin conexion con el presente, o los
que han transformado en valores
de creciente perspectiva econémica

el hacer historico de los hombres
y de las naciones. Unos pocos, eso
es triste. La herencia del pasado es
objeto del estudio incansable de
los sabios y de la ambicion desme-
dida de los inversionistas.
Quienes defienden el patrimo-
nio cultural de los pueblos, quie-
jnes ven el ayer como la semilla
creciente y germinante del hoy y
del manana, con la conciencia in-
quieta de la rapida transfiguracion
de los siglos, piden respeto, hondo
respeto, a esa nacionalidad que no
nace de generacion espontdnea,
sino que es maternidad lenta de
multiples vientres, y tienen que
alzar una voz indignada, que exi-
ge vigilancia policial ¥ compren-
sion universal. El patrimonio his-
torico y cultural es el derecho a
ser pobre, pero culto, a ser persona
idonea sin que se asalte y menos-
cabe su propiedad, sin invasiones
reales o comerciales de conviven-
cias internacionales. Es el respeto
a la dignidad humana y nacional,
al ser nacional que tiene derecho al
museo amplio en que se consa-
gre la herencia cultural para el
enriquecimiento permanente del
pais, es la nacion pequena o gran-
de que reclama su hacer historico
y la perspectiva de su presente o de
su futuro grande, personal, nacio-
nal, como un proceso de semilla a
fruto, de fruto a la semilla, en el
abono de su pertenencia individual

a su presencia universal, sin que se
le niegue el derecho a proclamarse
por corto que sea su territorio, por
relativa que sea su poblacion, crea-
dor indiscutible de un estilo y de
legitimas formas de ser.

En estos planteamientos naciona-
les se debe exigir el respeto a la na-
cionalidad misma, sin perder de
vista la universalidad que repre-
senta. El hombre es parte humani-
zante del polvo de que ha germi-
nado y la creacion de ese polvo es
parte sustancial de su pasado y de
su presente.

St del concierto de naciones se
espera la paz de los pueblos, del
respeto a sus culturas se espera la
mejor herencia de cada aporte cul-
tural.

(Fragmento del discurso de la
Lic. Carmen Naranjo, Ministra
de Cultura, Juventud y Depor-
tes de Costa Rica, en Ja inaugu-
racion del Congreso en junio de

1975).

Encuentro del pueblo con
su patrimonio cultural

Si bien es de primordial impor-
tancia la legislacion que regula
especificamente la salvaguarda y
el enriquecimiento de los bienes
culturales de cada pais, es mas
importante aun formar conciencia
entre los ciudadanos sobre el valor

Portada de una publicacién sobre el Congreso, realizada por el Centro
de Estudios Centroamericanos, Universidad de Costa Rica.

inmenso que estos bicnes tienen
como parte de nuestra nacionali-
dad.

Los bienes culturales son la ma-
yor parte de los objetos materiales
asociados a las tradiciones cultura-
les de los puchblos, y no pucden
exigirseles a éstos que los conser-
ven y protejan, si no se les educa
y concientiza convenientemente.
No puede pedirseles que conser-
ven su patrimonio cultural, si
desconocen totalmente en qué con-
siste y como deben valorarlo y
preservarlo. Es por esto que debe-
mos procurar que los paises cen-
lroamericanos se aboquen a una
concientizacion masiva sobre ¢l va-
lor del patrimonio cultural.

El asesoramiento cultural y la
concientizacién masiva, para que
el pueblo participe activamente en
la preservacion del patrimonio cul-
tural, debera iniciarse desde los
primeros anos del individuo, cuan-
do éste se encuentra en su etapa
de mayor receptividad. Uno de los
medios mas indicados para este
fin, es la promocién de museos
escolares, colegiales, universilarios
y municipales, los cuales al ensan-
char los limites de la ciencia y la
cultura, mas alla del dominio de
la ensenanza que dan las escue-
las, constituyen centros activos de
educacion, ya que las funciones
esenciales del musco son las de
recolectar, conservar, dilundir, ex-
hibir, investigar y educar. lis aqui
donde el individuo, en contacto
directo con los objetos que deben
ser preservados, adquirira concien-
cia del valor del patrimonio histo-
rico de un pueblo; de aqui que la
creacion de muscos deba ser pro-
movida hasta en los mads remotos
lugares de cada uno de los paises
centroamericanos.

Hacla una nueva idea del
concepto de museo:

Se debe tratar de borrar la idea
antigua que se tiene de un mu-
seo. El musco moderno ha dejado
de ser una acumulacion de teso-
ros y de objetos raros, en perma-
nente exhibicién, para converlirse
en el sitio que favorezea una au-
téntica participacion del puiblico,
como sucede en el teatro moder-
no. El museo debe ser lugar de
encuentro, de discusion ¢ invesli-
gacion. A €l debe recurrir el pu-
blico con el deseo de ampliar su
cultura; con afin de auloeduca-
cion. Debe ser escuela abierta que
imparla conocimientos de todo y
para todos; lo que necesila es gue
el numero de visitantes sea cada
vez mayor para que sea mas fun-
cional.

(Fragmento: participacion de la
Lic. Zulay Soto, Directora Museo
Instituto Nacional de Seguros, San
José, Costa Rica).



RESTAURACION

E LA IGLESIA

DE HUIZUCAR

I.H lil' CONsCrvar l'I maonumento
n su lotahdad, evitando cual-
juier modilicacion ya sea espa-
dal, estructural o decorativa.
Los trabajos se iniciaron eli-
minando los clementos construi-
dos en el frente de la iglesia,
pues tal como se ha explicado
éstos no tenian ninguan valor vy
oscurecian el estilo del edificio.
Inmediatamente se comenzo a
trabajar en las partes exteriores,
como el techo y las paredes mas
leterioradas, tratando de pre-
ervar de la intemperie el resto
se la construccion.
La mayoria de las piezas del
*echo y entretecho, como pendo-
ones, puntales, plumas, vigas,
havalcones y otras, se sustitu-
‘eron p{}r nuevas, aSi como
rambién se armo nuevamente el
artesonado de estilo mudéjar,
Todas estas piezas son de made-
ra y de medidas inayores a las
usadas actualinente en las cons-
trucciones, razon por la que se

adosados a la
{ucron demolidos.

Los elementos

fachada

presentaron dificultades para la
oblencion de estos materiales.

Los canecillos en mal estado
también se renovaron juntamen-
te con la vigueria, las fajas y el
tablado del cielo falso del arte-
sonado. Ademas se tuvo especial
cuidado con el entejado, procu-
rando salvar toda la teja que
estuviera en buenas condiciones
y tratando de compensar la que
faltara con la del techo del con-
vents que es una construccion
situada detras y hacia el Norte
del templo.

Las paredes fueron resana-
das, o sea que se cubrieron las
grietas y huecos que las ponian
en peligro, procediéndose igual
con los contrafuertes de los cua-
les se reconstruyeron totalmente
tres de ellos. En el convento,
que presentaba danos similares
a los del templo, se suprimio
una bodega adosada al Norte
del edificio, y por ultimo tadas
las paredes se repellaron y se

principal

. 1“'4‘%&4 -*'... . T, '
Fachadas, contrafuerte y_iecho, durante la primera etapa
de la restauracion.

blanquearon con cal, teniendo
mayor cuidado con otros deta-
lles del interior de la iglesia,
como las columnas, altares, re-
tablos y ornamentos a base de la
técnica del pan de oro.

La Direccion de Sitios y Mo-
numentos designé en un prinei-
pio al arquitecto restaurador
Joaquin Apguilar para que se
hiciera cargo del proyecto de
restauracion de la iglesia
de Huizicar; pero posterior-
mente los trabajos pasaron a
manos del arquitecto Roberto
Avelar y de la Br. Sonia Rodez-
no, siendo esta ultima quien se
responsabilizo hasta la culmina-
cién de los trabajos, aunque con
la asesoria del arquitecto restau-
rador Miguel Angel Rosales.

Valor histérico y arquitecténico
de la estructura original del
templo

El estilo original de la iglesia

de Huizucar hace suponer que
fue una iglesia de las llamadas
de paso o rural, por su consirue-
cién sencilla y simétrica, aleja-
da de las formas monumentales
pero con el alargamiento carac-
teristico de las iglesias colonia-
les con ires naves, de las cuales
es mayor la del centro y ocupa
la mitad del ancho del edificio;
las naves estan limitadas entre
si por columnas de pilares y por
las paredes.

La iglesia tiene tres facha-
das: la del frente que esta vien-
do hacia el Poniente, y dos late-
rales, una hacia el Sur y otra
hacia el Norte, ambas con una
sola puerta de acceso. Atras y
hacia el Norte esta la sacristia
que se comunica con el conven-
to, el cual es una construccion
anexa probablemente posterior
a la iglesia y esta constituido
por tres habitaciones espacissas
que también se comunican en-
tre si; tiene dos corredores, uno
exterior que da al Poniente y
otro interior que se une con el
jardin, al Oriente.

El grueso de las paredes del
templo es de 1.40 mts. y el de
lasdel conventoesde 0.60
mts., siendo los materiales de
construccion los mismos en am-
bos edificios, es decir, adobe y
argamasa de lodo.

En el convents se conserva
algan mobiliario antiguo, que
son piezas de interés historico
por ser muestras de la habilidad
artesanal de una ¢poca; entre
esas piezas p u e d c apreciarse
una silla de madera labrada, cu-
bierta con pan de cro y que
hace juego con un atril por pre-
sentar las dos piezas el mismu
disefio consistente en el apnila
bicéfala que fue simbolo Je la
casa real de Espana.
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Interpretacion Historica del Teatro

Nacional de San

L Teaten

Son Sabvador es en la ae

Nacional de
tualidad un difieio que no
difiere  relevantemente  de
olros surgid= vn la misma
época 0 mas recienles, aun
cuando todivia se alza os-
leplosamenic en llli‘lll'l -
tro L2 la eapital.

No fue a1 alli por 1917,
feeha de s primera inau-
EUracion:  en entonees

[l

El contraste de dos épocas permite hacer un balance de criterios: en ambas fotos, a la de- '

el Teatro Nacional reunia
las ecaracteristicas ambicio-
nadas en un proveclto e
construccion para el Gran
Teatro de la Opera, v esto.
aunado a la escasa cons-
trivecton de otros edilicios.
haecia resallar signilicativa-
menle la arquileetura sohre
la que se baso su planifica-
cién y ejecucidn. Sin em-

bargo, ¢l referirnos al Tea-

recha del nlano, el costado Poniente del Tealro Nacional.

San
necesario

Sal-
lomar

tro Naeional de
vatlor. es
e cuenta =0 lundamento
socio-historico. que permiti-
ra ubicarlo dentro del con-
texto en que fue ercado.
Desde ese punto de vista,
el San Salvador de esa épo-
[altaban

prara

i, (‘.llill]{!(} s

pocos  anos que se
cumplicra un siglo de ha-

ber logrado su independen-

J— T“““-‘.‘.T -

=
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Salvador

cla, comenzaba a sentar su
cconomia sobre
dad

Una  £oeie-
nalural-

mente el sector dominante

caletalera v

estaba constituido por ¢l te-
rratemenle relacionado con
la agricultura v la exporta-
cion de ecalé. Fn esta me-
dida “empicza la verdadera
dilerenciacion  social  del
pais, al pasar de una eco-
nomia eerrada y un aisla-
miento cultural a un abier-
to  comercio  exterior™, o
cual apunta al predominio
de una élite de fuertes vin-
culaciones con el exterior v
que c¢n gran parle ceslaba
[ormada por descendientes

de inmigrantes extran jeros.

Consecuentemente,  este
intercamhbio  origind una
identificacion con modelos

culturales curopeos y el de-
seo e adquiriv para el pais
dichos modelos, lo eual se
manifesto en todos los fend-
menos sociales ¥ artisticos
surgidos en ecsa época, y
mas evidentemente en lo
que a detalles arquitectoni-
cos y decorativos correspon-
de. El Tealro Nacional de
San Salvador se constituyo
en sintesis transcultural de
esa identificacién europea,
ya que su origen [ranecs
asi lo demuestra, expresan-
do asimismo en sus carac-
teristicas de diseno y deco-
racion una amalgama de
neoestilos preponderante en
la Europa de esos anos.

Si tomamos el concepto
vertido cn el “Catalogo e
Inventario de Monumentos
de Propiedad Federal y de
las Obras Artistica ¢ IHisto-
ricas”, edilado en México,
el neocstilo es el “empleo
de las formas y elementos
estilisticos del pasado, en
obras y construcciones re-
cientes””. Asi vemos la in-
corporacion de detalles a
un todo, por ejemplo: du-
plicacion de frontones, me-

dallones, mezela de Tormas
en las columinas, ele., de 1al
manera que dentro de esta
ililp!anlm‘iéu plena de imi-
taciones y acoplamicntos. es
observable el ansia de po-
der de una nueva elase so-
cial que aspira a conquisiar
Lambicn un =tatu= coltoral,
apoyandose en hases ceo-

nonsicas recien wdguiridas.

Nuestro Teatro resuime
lodo ese¢ acondicionamicento
sociocultuzal propio de fines
del siglo pasado v prinei-
pios del presente: st em-
bargo, la depresion mun-
dial. lax dos grandes guerras
y factores politicos internos
del pais, debilitavon su im-
pulso y [ravectoria. y el
edilicio. luego de ser inan-
gurado en 1917 Tue ulili-
zado para Lo instalacion de
oficinas  gubernamentales,
rlnlrli('.ipzlh'.\ voen olrag lor-
mas de

desempeno muy

ajenas a la actividad tea
tral del pais.

Nuevos rt‘itjﬂt-ill'.‘i y ro
1932,

como  la

modelaciones  entre
1933, 1934, asi
introduceion de la cinema-
logralia silente y sonora.
rellejan una época de tran-
sicion paralela a la gran era
de industrializacion mun-
dial. El edificio del Teatro
Nacional también se cons-
tituyo en teslimonio pasivo
de receptividad histdrica
frente a ecsos acontecimien-
tos.

Ese es precisamente su
haberse

valor  hislorico:

constituido  en  nadeleo  de

dilerentes formas de mani-
festacion social, segin las
épocas “que le ha  toeado
(:oﬂtemplar.

*  Los respomsables del presen-
te trabajo son también auto-
res de una monografia histé-
rica sobre el Teatro Nacional
de San Salvador, sobre la que
se hasi el reportaje publicado
en 1.A COFRADIA No. 5
correspondiente  al mes  de
miyo.
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Coleccién 80“NDY

Esta es una eza constituida por un fragmento de una escultura mucho
inayor, posiblemaente del tipo “atlante”, ia cual ha perdido todo el cuerpo,
conservindose unicamente la cabeza de la misma.

Esta realizadn en piedra de grano fino color gris, y a juzgar por el toca-
do que Heva sobie la cabeza y por los demas ornamentos, no hay duda que
representaba o con personaje ataviado con indumentaria ceremonial; tam-
bicn Heva una e oceie de mascara bucal y podria tratarse de una represen-
tacion estilizada de Tlaloc, dios de la lluvia.

El tocado consiste en una banda con incisiones geométricas que es
probable signifique alguna ciase de tejido; de esta banda pendian dos col-
ganles, uno a cada lado, de los cuales solamente se conserva el derecho,
lal commo sucede con las orejeras que también se conserva solo la del lado
derecho.

La procedencia de esta pieza no se conoce, por lo que con bastantes
reservas puede ubicarsele en el Horizonte Protoclasico (periodo de transi-
cion entre el Preclasico Superior y los inicios del Clasico Temprano), que
va de 200 a 400 anos d. C. La altura maxima de la pieza es de aproxima-
damente 30 cms.
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EDITORIAL

La Batalla de Todos los Dias

Frente a la Falta de Recursos

Entre los diversos problemas que a diario tiene que
enfrentar la Administracion del Patrimonio Cultural,
destaca la serie de dificultades ocasionadas por la fal-
ta de recursos financieros, de equipo, personal técnico
y otros aspectos, en lo relacionado con el desarrollo
de los proyectos de restauracion de monumentos y si-
tios historicos. '

Esta circunstancia se agrava cuando es necesario
emprender el trabajo a toda costa, o sea en circunstan-
cias que obligan a una intervencion de emergencia y
que no dejan margen para comparar las posibilidades
de la institucién con las exigencias contenidas en el
objetivo de la operacion. En estos casos, la decision ha
sido optar por la alternativa de realizar el trabajo y
empezar de inmediato a acumular los recursos que se
necesitan, ya que la otra alternativa seria cruzarse de
brazcs y esperar a que se corrijan las insuficiencias,
mientras el tiempo pasaria con el consiguiente dano
para nuestra cultura.

Ahora bien, no es porque lo digamos nosotros que
somos voceros de la institucion, pero resulta que a pe-
sar de las dificultades mencionadas, las tareas avanzan
en un plano exitoso: solo que, para una marcha positiva
hacia las metas propuestas y en las condiciones refe-
ridas, se ha precisado del esfuerzo maximo de los en-
cargados de proyectos y demas personal, a quienes no
les han importado las incomodidades, contratiempos y
hasta riesgo de su salud, y asi los hemos visto expe-
rimentar situaciones en extremo azarosas, sin abando-
nar por eso el proposito de cumplir con la mision que
les fue encomendada.

De esta manera se han podido concretar algunos
trabajos, como la restauracion de la iglesia de Huizucar
iniciada tres afnos atras a la fecha de su terminacion,
pero interrumpida en varias ocasiones, con lo que el
tiempo efectivo que se consumio en el desarrollo del
proyecto se reduce a un afio y medio aproximadamente.
Lo mismo sucede con la restauracion de la iglesia de
Santa Maria Ostuma, de la cual se ha concluido la eta-
pa de resane y repello de las paredes, reubicacion de
los altares y restructuracion del campanario. En cuan-
to a los trabajos en la casa colonial de La Bermuda,
también se ha cubierto la primera etapa de su restau-
racion y posteriormente sera reacondicionada para que
funcione alli un museo regional de historia.

Caso especial es el proyecto de la iglesia de Meta-
pan, en donde se lleva a cabo un estudio de todas las
condiciones que afectan el templo y que hasta hoy uni-
camente han permitido mantener un sistema de apun-
talamiento mientras se analizan cuidadosamente todas
las estructuras, la consistencia de los suelos, las orna-
mentaciones que estan en peligro de perderse y los
materiales adecuados que habra de usarse en las res-
tauracion. También en el caso del Teatro Nacional de
San Miguel se necesitara de un cuidado especial, pues
este edificio, hasta hace poco administrado como una
sala para espectaculos cinematograficos, fue tratado
arbitrariamente al haberlo hecho objeto de varias re-
modelaciones.

De modo que, como hemos querido ilustrar, esta es
la batalla que a diario tiene que librar 1a Administracion
del Patrimonio Cultural, con el fin Gnico de conservar
y proteger los valores de la cultura salvadorena. Sirvan
estos conceptos y el ejemplo de la labor cumplida,
como un llamado a 'os sectores mas escépticos que
niegan su colaboracion, cuando ésta significaria preci-
samente una fuerza vital para el progreso de las activi-
dades a que nos hemos referido.



La villa de lluizacar esta si-
tuada en el Departamento de La
Libertad, descansando sobre la
cadena costera, hacia ¢l Noreste
de fa ciudad de Santa Tecla vy
aproximadamente a 25 Kms. de
la ciudad de San Salvador. Al
Sur de Ia villa, en la parte mas
alta del lugar, s¢ encuentra la
iglesia parroquial, considerada
maonummenlo Ilil('iunal pﬂr ser
una de las construcciones que
se conservan de la época de la
colonia.

En e! mes de junio de 1974,

la Administracion del Patrimo-"

Cultural, a través de la
Direccion de Sitios y Monumen-
tos, comenzo la restauracion de
esla iglesia, pero debido a pro-
blemas de f{inanciamiento los
Irabajos nc marcharon normal-
mente y fueron interrumpidos
en varias ocasiones. En junio
del presente ano, la restaura-

nio

cion de la iglesia se dio por ter-
minada oficialmente, alcanzan-
dose asi uno de Ics objetivos mas
importantes dentro de las labo-
res proyecladas para la conser-
vacion del patrimonio cultural
salvadoreno.

Antigiiedad de Huiziicar y fun-

dacion de la iglesia parroquial

La pcblacion de Huiziear
pertenecio al senorio de Cusca-
tlan, cuya conquista fue consu-
mada en el ano de 1524; par-
tiendo de esto y de acuerdo con
datos proporcionados por Rodol-
fo Baron Castro en su libro “La
Poblacion de El Salvador™, po-
demos deducir que ya para el
ano de 1548 Huizucar estaba
bajo el dominio de Espana.

Respecto a la fundacion y
construccion de la iglesia, en
una fe de bautismo conservada

{algnoi d- ic iglesia: pave central vista desde la entrada principal.

Dos aspectos de la iglesia de Huizdear: antes y despuds de su restauracion.

en los registros del convenlo se
lee el ano de 1781, aunque en
el Archivo de la ciudad de Gua-
temala se halla también una
nota que se refiere a la “‘reedi-
ficacion del templo parroquial
de San Miguel de Guizicar™ y
que tiene fecha de 1740. Sin
embargo, el crilerio mas acepla-
do es el que considera el ano de
1783, inscrito en un ladrillo del
atrio de la iglesia y que se su-
pone corresponde a la época en
que finalizé la construccion.
En todo caso, es palpable que
este templo ha sobrevivido a pe-
sar de los temblores y otros fe-

" nomenos devastadores, entre los

que sobresale la tendencia deli-
berada o inconsciente de algu-
nas personas que causan danos
a estos monumentos. Con el
paso del tiempo la iglesia fue
deteriorandose y también su fi-
sonomia fue siendo modificada
al serle agregados otros clemen-
tos a su arquitectura original.

Los agentes mds destructores
han sido las catdstrofes natu-
rales y la mano del hombre

El estado del edificio de la
iglesia, al iniciarse la restaura-
cion, era de deterioro avanzado
en todas sus partes, notandose

que sus estructuras y las cubier-
tas, principabiente, presentaban
fuertes dafios al haber sido in-
vadidas por la humedad, la ter-
mita y olras plagas. Todas las
estructuras de madera. especial-
mente las del techo, esltaban se-
midestruidas, yaqueademas
de la accion de la humedad y de
los insectos existia una colonia
de murciélagos habitando el en-
tretecho; al cielo falso le falta-
ban secciones complelas y el en-

tejado estaba con zonas al des
cubierto y con goteras por todos
lados.

Las paredes presentaban lar
gas y profundas grietas y se ha
bian hinchado por la accion de!
agua y de los temblores; asimis-
mo se podian apreciar areat
completas sin repello y lavadas
por la lluvia. Los contrafuertes
estaban destruidos parcialmente
o separados del cuerpo del edi-
ficio sin cumplir con la funcion
estructural a que fueron desti
nados. o

LLa fachada principal o fren-
te de la iglesia, obstruida total-
mente por un porlico y une
torre de reciente construccion
habia perdido la armonia esti-
listica del conjunto monumen:
tal. La torre, colocada sobre el
contrafuerte esquinero jzquier
do lo destruia parcialmente por
haber sido levantada para servii
de campanario, sobre une
base de mamposteria y con ut
cuerpo de madera forrada cor
lamina. El poértico estaba super:
pucsto en el centro de la facha
da, sobrc el acceso principal de
la iglesia, ocultando gran parte
de los rasgos arquitectonicos de:
frente del edificio.

Tanto el poértico como-e
campanario cran elementos que
carecian de valor historico y &
quitectonico, por lo (que se su-
primieron para dejar libre I
construccion original.

El propésito de la restauracion
es el de presentar la iglesia en
su aspecto original

El criterio sobre el cua' s
basaron los trabajos en la igic
sia de Huizicar corresponde a
verdadero objetivo de una res
tauracion, o sea que se ha trata



Arte Popular
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La  Organizacien de las Naciones
Uradas (ONL), deciaro al ano de 1979
cose el Ano saternacional del Nino, con
G linalidad Ge Gue todos los paises sig-
matarios  refievionen enlre  otras
vosas  sehre el destino que le aguarda
al nine dentrn de este nnmdo cada vez
s coraplere v deshumanizanie.

Y1 ose observa a (raves de la historia

con muy raras excepceiones— al nino,
desde ¢f medi: de produccion esclavista
hasta i revolucion  industrial,  fue
vilmente expiotado vy sometido a con-
diciones infrahumanas; ejemplo de ello
se encuentra en algunas obras del ingleés
Charles Dickens.

Progresivamente, el nine fue ganando
cierto terrene en dilerentes campos,
hasta que alcanzo cierto miramiento que
lo singularizo del adulto. Pero esto es en
términos generales, porque en
situaciones especificas, el nifo ne logra
aun disfrutar de un nivel de vida que
satisfaga todas sus necesidades infan-
Liles,

Sobre esto ultimo, Arte Popular en el
numero cinco de 1976, en su editorial
enfoca algunos aspectos de la
problematica que vive el nifo-artesano
de El Salvador. Este nifo desde los
primeros anos de su vida se incorpora a
la economia de subsistencia de su grupo
familiar; adolece de las distracciones
recreativas tan necesarias a su edad y
tiene poca oportunidad de asistir a la
escuela debido a las ingentes
necesidades economicas de la familia.

Asi va creciendo, debatiéndose por el
sustento diario, por la consecucion de la
materia prima, con la incertidumbre de
poder colocar los objetos artesanales en
un mercado que no garantiza precios
estables y otros factores mas que
limitan su normal desarrollo.

el Aro Internacional del Nirio

impide que el nino-artesano ienga una
vision mas amplia del mundo que le
rodea, 1o bloquea de tal forma que llega
a ponerle en franca desventaja en
relacion con otros ninos que gozan de
una suerte diferente.

Se puede argumentar, y con bastante
razon, que el nino-artesano tiene la ven-
taja de aprender un oficio a temprana
edad v gue le capacita en forma
inmediata para encarar al futuro. Pero
no debe perderse de vista que eso es
momentaneo, porque al cabo de cierto
tiempo, el nino de la ciudad, por asi
decirlo, tiene mejores oportunidades de
trabiajo que aquel que aprendié algo a
temprana edad.

Arte Popular es del criterio que los
problemas de la ninez en general son
dificiles de resolver en un corto tiempo,
aun y cuando los organismos de gobier-
no involucrados en la problematica
tengan la mejor de las intenciones.

No obstante, dentro de Ilas
celebraciones del Ano Internacional del
Nino: actos civicos, deportivos,
reuniones, pinatas,... consideramos que
puede impulsarse cierto tipo de leyes
mas efectivas que protejan al nifio en
general y atiendan en forma particular
al nino-artesano; quien por mucho tiem-
po ha permanecido marginado en todo
sentido.

Debe comprenderse que cada nifo-ar-
tesano es un ente portador de ciertas
artesanias que ayudan a configurar
nuestro patrimonio cultural tradicional.
Esta razon en si, es un argumento con-
tundente para que la sociedad
salvadorena le preste toda la atencion
necesaria ya que €l es un eslabon entre
el pasado historico y el presente. Por
todo esto, debe tratar de dignificar en
toda su dimension al nifio-artesano de El

Esta  estrechez  socio-econémica  Salvador.
Arte Popuiar’ es una publicacion de L Direccion General de Cultara,
Juventud y Deportes, o traves de Ly Direceon de Artes
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Quenta de polvora en el Tempio de B Vicpen de Candelaria en Sonsonate

Fiesta Tradicional

Entre las numerosas fiestas tradicionales del mes de

febrero, figura con grandeza ia de la Virgen de Candelaria
que se celebra en diferentes poblaciones de Z1 Salador
como: Jocoro, Osicala, Lislique, Moncagua, Lolotigue y
Jucuaran en el Oriente de la Republica; Zacatecoluca, Can-
delaria, Nueva Concepcién, Santa Maria Ostuma y Barrio
de Candelaria en San Salvador son de la region central;
Candelaria de la Frontera y Sonsonate en el Occidente del
pais.
Todas tienen relevancia local e incluso regional, pero la
fiesta de Sonsonate alcanza nivel nacional que trasciende a
Centro Ameérica, debido a la importancia historica que esta
ciudad ha tenido desde el periodo colonial.

La fiesta de Sonsonate cornienza alrededor de la uitima
semana del mes de enero y concluye en el mes de febrero
(el 5); pero la actividad comercial comienza dias antes de
la inauguracion de las festividades. El comercio que acude
a dicho lugar procede de todos los rumbos del pais y de la
vecina Guatemala, preferentemente.

Durante esos dias reina la alegria de las carrozas,
mascaradas, bailes, juegos mecanicos, quema de polvora y
muchas otras actividades que alcanzan el cenit el 2 de
febrero, dia de la Virgen de Candelaria que desfila por las
calles de la ciudad para que la viven los fieles y de manera
especial los sonsonatecos.

En relacion con las festividades de los otros sitios men-
cionados, son de menor envergadura que la de Sonsonate
aunque esto no significa que carezcan de los elementos que
las caracterizan como fiestas populares y tradicionales.
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Antesanias que se venden en la Feria de Candelaria. Sunsonate.



Muchas imapenes entran a la Parroguia en pequeia Procesion

Se cuenta que a fines del siglo pasado,
el presbitero Isidro Menéndez decidio
distribuir un millar de imagenes de
ninos Dioses en Ahuachapan y sus
alrededores, incluyendo sitios de
Guatemala, con la finalidad de hacer
llegar limosnas para la construccion de
la Parroquia de La Asuncion.

Es muy probable que en un principio
esta disposicion prendiera en el animo
religioso del pueblo, pero el transcurso
del tiempo, la obra terminada y otros
factores como controles estrictos de
fronteras, fueron minando la concurren-
cia de los ninos Dioses que visitaban a
Ahuachapan para las fiestas del Dulce
Nombre de Jesus que se celebran duran-
te el mes de febrero.

En la actualidad, a la iglesia edificada
en parte con dineros llevados por los
nmnos Dioses, solo llegan un poco mas
del  centenar de imagenes que se
encuentran diseminadas en pueblos
como: Izalco, Nahuizalco, Sonsonate,
Santa Ana, Juayua, San Salvador, Santa
Catarina Masahuat, Chalchuapa, San
Pedro Puxtla, Guaymoco,... y cantones
como: Los Guatales, Junquillo, San
Ramon, Llano EIl Espino y otros mas.

Algunos ninos Dioses llegan con
musica de pito y tarnbor y en medio de
canticos de alabanza que llenan las
calles de la ciudad; dichas expresiones

cesan al llegar al ala izquierda del atrio,
donde la mayordomia tiene una gran
ramada que cobija dos mesas largas,
dispuestas una tras de otra.

En un extremo esta el Cofrade Mayor
o Mayordomo con unos colaboradores
que reciben los camarines para
registrarlos en un libro en el que se
anota el nombre del encargado del nino,
el lugar de procedencia y la fecha.

Momentos después se procedie a
elaborar una ficha de unas 4 por 3”
aproximadamente y que contiene el
nombre de la persona que tiene al nino
Dios, la fecha y el sello de la Parroquia.
Simultaneamente se hace entrega de la
limosna, la cual esta en relacion con el
poder economico de la persona; de tal
modo que el 6bolo puede ser de ¢ 2, ¢ 3,
¢5, ¢ 10, ¢ 15 6 un poco mas.

Esta contribucion es agradecida por la
Cofradia ‘‘con una c¢osa pequena’’,
segun dice una senora que ayuda a
entregar raciones de marquesote, torta,
huevos chimbos (cascarones) metidos
en matatas de papel de china y refrescos
como el temperante que se hace con
azucar clarificada, canela y rojo de
dulce.

Esas chucherias se guardan en espera
de una ocasion para comerlas; porque
finalizado ese acto, cada nino Dios es

llevado al interior de la Iglesia pa
acomodarlos en una tarima que se ele
en forma de graderio. Las iméagen
pueden permanecer en su camarin o r
esto depende de la voluntad ¢
encargado del nino Dios y es asi cor.
se pueden apreciar camarines be
nizados y ricamente tallados, o pintadc

En cuanto a los ninos, ¢stos no mid
mas alla de los 30 centimetros y est:
vestidos con trajecitos de seda o enca)

Laenmrega de i imosna presupon




nque hay unos que estan ataviados
,n habitos de San Francisco. Sin
mbargo no todos son nifios Dioses en
entido estricto, algunos son Nazarenos
inclusive otros son estampas que
epresentan al Dios hecho hombre en el
plicio de la cruz.
Tan singular escena se mantiene
Jrante dos dias consecutivos, al final
o los cuales s¢ oficia una Misa, previa a
entrega de los ninos Dioses de la

sheenmento por parte de Lo Cofradie.

El publico asistente a la 1glesia tiene la oportunidad de ver Lus imagenes que llegan de distintas paries del Phis,

Parroquia de La Asuncion.

Paulatinamente comienzan a retirarse
las imagenes y se vuelven a diseminar
por todos los rumbos para esperar el
momento de retornar a su Parroquia.
Ese regreso es recordado mediante una
invitacion que la Mayordomia del Dulce
Nombre gira a cada persona que tenga
bajo su proteccion a un nino Dios.

A la vez se aprovecha de mandar una
nota para que la firmen los alcaldes de
cada lugar, a fin de que los rezos
(novenario) del nino Dios no tengan
ningun obstaculo en su desarrollo; por
otra parte, se aprovecha a recolectar la
limosna que se llevara a la Parroquia de
La Asuncion.

Asi se desenvuelve el recurso ideado
por el sacerdote Isidro Menéndez para
allegar fondos a las arcas de la Iglesia.
En estos tiempos, el parroco actual pien-
sa revitalizar la practica de los ninos
Dioses que en cierta forma ya se convir-
tio en wuna tradicion del pueblo
salvadoreno.

Para ello, en primer lugar se esta
indagando del paradero de las deinas
imagenes y asi instar a los depositarios
para que acudan cada ano a la fiesta del

Dulce Nombre, ademas  piensa
organizar las entradas de los ninos
Dioses, tal como se hacia tiempos atras,
cuando acudian las mil imagenes.

Seria un prodigio volver a reunir tanto
nino Dios que pasan de generacion en
generacion con el previo consentimiento
de la Iglesia; la mencionada institucion
puede quitar una estatuilla del Dios
hecho hombre, si los depositaries
observan mala conducta dentro del
hogar y la comunidad en la que viven

aunque este control es muy dificil de
realizar , para evitar asi el mal ejem-
plo entre los demas depositarios.

Estas disposiciones son las gue le dan
mayor seriedad a las celebraciones del
Dulce Nombre, fiestas que segun vl
criterio de una feligrés son las mas
importantes porque ‘‘si no hay fiesta de
Jesus, no hay Semana Santa en ninguna
parte del mundo, ya que es aqu: donde
se celebra la quincuagesima’.

De tal modo que esa efeméndes jue
marca el anuncio de la Semana Sane,
sirve de marco a la entrada de loo nife
Dioses de la parroquia de La Asunciaii,
que desde hace casi un siglo asisten a la
fiesta de Ahuachapan.

MiNOS dioses



Arte Popular

La presente narracion
procede de Santo Domingo de
Guzman, Departamento de
Sonsonate, el relato original
esta en Nahuat, pero la fuente
la tradujo al Castellano. Arte
Populir 1raslada esta version,
tratande en lo posible de
respetar la pureza con que se
conto el hecho fantastico.

“Recuerdo  que me contaban mi
abuelito y abuelita, que cuando
pasaba el huracan en forma de tor-
menta y 1ruenos, se decia que erdn
unas personas 0 mas bien dicho
unas muchachas y unos jovenes que
venian por el aire en forma invisible
eon el i de llevarse elotes de las
milpas que nosotros cultivabamos.

“Mis abuclos decian que esas per-
sonas se llamaban huracaneros y que
venian de un pueblo llamado
Chiltiupan, Departamento de La
Libertad. En aquellos tiempos, cuan-
do azotaba el  huracan, los
huracaneros  quebraban  muchas
milpas y se llevaban bastantes mazor-
cas; asi sucedidé por mucho tiempo,
hasta que hubo un Senor muy
inteligente y que le dio colera al ver
como los® huracaneros dejaban
destrozadas las milpas y por eso se
propuso hacer una trampa, para que
cuando volvieran a pasar, capturar a
uno de ellos.

“Y asi lo hizo con la trampa que el
formo; se dejo venir nuevamente el
huracan, entonces cayo en la trampa
una muchacha, come eso de 18 a 20
anos, era una joven simpatica que al
momento de caer al suelo se trans-
formod en un chompipe (pavo). Pero
el individuo que habia hecho la tram-
pa, estaba precisamente vijiando para
ver lo que pasaba y cuando vio que
s6lo aparecio el chumpe en la trampa
que habia hecho, corrio a agarrarlo y
se lo llevo para su casa.

“Cuando €l llego a su casa, le
ordend a su mujer que matara al
chompipe y que hiciera una sopa.
Entonces la mujer mato al chompipe,
lo desplumo, hizo la sopa y ademas se
comieron la carne. Los huesos y las
piumas se las echaron a los perros,
pero ellos se extranaron de que los
animales no se comieran las plumas
ni los huesos; solo los miraban, los
iban a ‘gueler’ y alli los dejaban, no se
los comian. Ellos habian echado de

Los Monaguas

ver que esos restos eran de uno de los
huracaneros.

“A los tres dias de haber sucedido
todo, llegaron a casa del Sefior que
era inteligente, ellos poco mas o
menos ya se daban cuenta quién era el
que habia hecho la captura. Asi pues
se encaminaron a la casa del Senor
que habia hecho la trampa para
hacerle unas preguntas.

“Llegaron a la casa y le dijeron que
si por casualidad habia visto pasar
cerca de su casa alguna muchacha
joven, entonces el Senor les contesto
que €l no habia visto pasar a ninguna
muchacha; lo que si vi el dia del
huracanazo, es decir a la hora del
huracan, fue un chompipe que me
encontré en campo libre sin dueno y
como yo lo vi en campo libre me lo
traje y ordené a mi Senora que hiciera
una sopa.

“Ella cumplio con mi ordenanza,
mato al chumpe, lo desplumo, hizo la
sopa y también comimos su carne.

Tradicion
Onal

Muchos clementos naturaives ayudan a la formacion de las tradiciones orales de nuestro puehlo

o Huracaneros

Bueno, contestaron los tres
huracaneros, ahora solo lo que le
suplicamos es que nos haga el favor
de ir a mostrarnos ddénde boté Usted
los huesos y las plumas para que
nosotros vayamos a ver adénde estan
los restos.

“El hombre no se neg6 y le fue a
ensenar el lugar donde estaban los
huesos y las plumas. Entonces el
huracanero mayor le dijo que le
prestara una batea y le regalara un
poco de agua; el agua la agarro y la
ech6 en la batea, luego aventdé un
carrete de hilo como si fuera una
piscucha, al momento se oyé un gran
trueno y en ese momento, el hombre
vio cémo de las plumas y de los
huesos que habian quedado del chum-
pe, aparecid0 una hermosa mujer
como de la edad de 18 a 20 afios.
Pero en el acto el Sefor vio que se
levanté y se elevo, ya mas delante se
le desaparecio, fue cuando ellos tam-
bién se fueron.

“Pero la verdad que hasta esta

fecha pasan huracanes, pero no ha
sucedido cosa igual como ellos me
contaron’, concluye el narrador de
Santo Domingo de Guzman.
Nota: La narracion fue recopilada por
la Lic. Concepcion Clara; Arte
Popular agradece la colaboracion de
la citada profesional.



l.a Aduana de Sonsonate fue construida
en 1683 a un costo de 117.000 pesos y con-
sistio en un edificio de 84 mts. de largo,
con parzdes ‘le adobe y piso de madera. La
vlinta baja fue dividida en tres comparti-
mnientes: el central donde se alojaban los
contadores vistas, guarda almacenes, oficina
de preparaciin y expedicion y oficina de
registro;  los dos compartimientos laterales
estaban  destinados para recibo, depdsito y
a-:pache de mercaderias.

f.2 la parte superior del edificio quedo
instalado urn pabellon que ocupaban las
firinas principales; también esta Aduana
conto desde el principio con un cuerpo de
peiieias para sa resguardo.

Durante <1 ano de 1890 se puso en ser-
vicio la Aduana y el ferrocarril de Sonsonate
y constituyo un acontecimiento de alto sig-
nificado, puesto que ese hecho colocaba a la
s1murdad en posicion ventajosa y ofrecia opor-
tunidades de empleo a la poblacién.
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Una Visita a la Sala

de Etnografia

La Sala de Etnografia del Museo Nacional “David J. Guzman™ es
una de las secciones mas importantes, pues en ella se exhiben muestras
de los productos artesanales de las diferentes poblaciones de nuestro pais
y también se deseriben en forma grafica y objetiva las costumbres y
tradiciones que son parte esencial de la cultura salvadorena.

Actualmente esta Sala es objeto de trabajos de remodelacion y
reacondicionamiento, ya que existe preocupacion por destacar los
productos que alli se exhiben y por protegerlos de una manera mas
adecuada.

Las paredes de la Sala estan siendo recubiertas de madera para que
posteriormente sean colocados los objetos en exhibicion y puedan
también ser instalados alli los carteles, fichas u otros disenios que
explican el contenido cultural de las exposiciones. Otras reproducciones
como la que muestra el ambiente habitacional de una familia rural, el
telar espanol usado en varias poblaciones del pais, los maniquies para
mostrar los trajes regionales, estan siendo reconstruidos y sometidos a
una limpieza general.

Esto permitira apreciar en forma mas especifica las artesanias
y ubicarlas de acuerdo al lugar de donde proceden, asi como ser
clasificadas por zonas y conforme a la técnica empleada en su
claboracion.

Las artesanias mas importantes que hasta hoy se exhiben son: de
la zona occidental, principalmente de Nahuizalco, objetos como petates,
sopladores, canastos y otros; de la zona centrai, principalmente
industrias de Cojutepeque, Panchimalco, Santiago Texacuangos; y de
la zona oriental diversos productos como ceramica, jarcia y objetos
de morro.




La Coffradia

Piezas del Mes

Exhibiéndose en el Museo Nacional “David J. Guzman"”

La pieza en exhibicién corres-
ponde a una copia facsimil del
acta que con motivo de la inde-
pendencia centroamericana fue
redactada por ¢l doctor José Ce-
cilio del Valle y firmada en el
Palacio de los Capitanes Gencra-
les de Guatemala el 15 de sep-
tiembre de 1821.

El acta consta de siete hojas
manuscrilas que se imprimieron
en carteles y [ueron repartidas
para conocimicnto y juramento
de todas las provincias del anti-
guo Reino de Guatemala. Uno de
eslos carleles llego a El Salvador
el 21 de septicmbre de 1821 y
fue recibido con repiques, miusica
y fuegos artificiales, proclaman.
dose ademas en las ciudades mas
impr;rtanius ofras actas conme-
morativas de tan magno aconte-
cimiento.

Pero este hecho fue la culmi-
nacion de un proceso iniciado en
1811, cuando ! - priceres apro-
vecharon el descontente popular
contra los gobernantes, debide &
la realidad tributaris, Y proto.
vierow en diversos lugares mo
vimientos tendicntes a lograr una
absoluta independencia del reino
de Espana.

Iin Ta it de La Unién y en la isla
e Meanguers se deslaca la artesania en la
cual se utilizi ¢l caparazon de la tortuga de
carey, dande ~ome producto objetos de gran
alractivo arlr tico ya sea para ornamentacion
o de uso peroonal,

Para 1 cluboracion de dichos objetos
primeraments se obliene el eaparazon de la
tortuga, ¢l cual se ablanda con agua hir-
vienle v [tveoy = i‘lll}iilr‘i‘_i(l o ag fria
hasta dejarle vlano: seguidamente, mediante
eseofinas + lheas, se raspan las asperezas
hasta dejar Losuperficie completamente lisa.

Después puede cortarse la cantidal de carey
neeesaria para el diseno sobre ¢l cual se
trabajara, pero a la pieza se le aplica polvo
de piedra pomez y se frota con un trapo que
de preferencia ha de ser casimir ingles,
procurando que cada vez vaya tomando
mayor brillo.

Los productos son variados e ingeniosos:
peinetas, collares, pulseras, areles, abanicos,
mancuernillas, ete., destacindose las piezas
que llevan incrustaciones ¢n oro o plata con
diversas [iguras: animales, [lores, letras y
olras.

ETNOGRAFICA

ARQUEOLOGICA

Esta pieza es un hallazgo reciente del
Departamento de Arqueologia y dentro de
su clase es unica en El Salvador, ya qu
alrededor de una docena de ohjetos comp.
rables se han descubierlo en varios sitios -]
area maya de Tierras Bajas region que
abarca la Peninsula de Yucatin, Guate. waly
Septentrional y el Oeccidente de Toanduras
aproximadamente.

El término generalmente utilizailo pare
distinguir a esta elase de piezas y a un gran
wimero de objetos mas pequenos es el de
pedernal excéntrico; muchus de ellos tienen

formas poco usunles: wanoplas teident

perros, culebras, aves y aun Tormas absi

H

las. Segiin se supone, nuestra pieza vepre-
senta el perfil de un hombre sentado sabre
un banco, con toecado de gala que muestra
a un animal y otros elementos que podrian
<1 olras decoraciones.

Ezte pedernal fue encontrado en las rus-
nas Camp:  San Andrés. Departamento de
La Liks tad y pertenece al perindo Cldsico
Ta- " 4. (Probablemente siglo VIIT d. C.) y
a- .ualmente es propiedad del Museo Nacio-
nal “David J. Guzman™.




La Coffradia

Iin la ~ala principal del Museo Nacional
“David J. Guzman” ha sido montada tempo-
Exposicion de Arte Colonial
Religioso. que tiene como propésilo hacer con-
ciencia acerra de la necesidad de proteger olyje-
tos como les que alli se muestran y que son
parte de anestro patrimonio cultural, ya que
en las manilestaciones artisticas de la époea co-
lonial predoming el sentimiento religioso, vy
fucron  los  conquistadores y sus  capellanes
quicnes Irajeron consigo los primeros objelos
de ane relivioso que lormaban parte del medio
propagador de la lglesia Misionera en América.

Al aunvcentar la indoelrinacion cristiana en-
tre fos indigenas, se ineremento la necesidad de
wonogralia oara el culto, importindose de Es-
pana sliversidad de objetos, al mismo tiempo
(que los nteves pobladores se dedicaban a su
fubricacioe. Kl orte del reino de Guatemala
virio a ser ouna varianle de los estilos curopeos,
como resubiado de la ereatividad ¢ influencia
entre esparoles ¢ indigenas: las artes que al-
canzaron nuiyor relevancia fueron: arquiteclu-
ra (1glesias). esenltura ( im:zgilmrial) y pialcria.

ralmente una

Los carpinteros, chanistas y plateros consti-
tuycron una jerarquia en la sociedad colonial,
formando gremios que calificaban y protegian
la elaboracion de sus productos; el de los pla-
leros [ue uno de los gremios mas importantes
y respetados. Ademas de espanoles e ‘indigenas,
los negros formaron el tercer grupo élpico (ue
contribuyé al desarrollo de la escultura colo-
nial religiosa. Fue comnin tambi¢n al terminar
la obra. el artesano le imprimia un sello perso-
nal que podia ser la firma de autor o el sello
real (corona de Carlos V).

Las piezas que se dan a conocer en esta ex-
posicion, son una pequeila muestra del tesoro
artistico que, debido a la ignorancia o irrespon-
sabilidad de algunas personas, ha ido reducién-
dose cada vez mis con la desaparicion de mu-
chos objetos. La Direccion de Museos patentiza
en ecsla ocasion su agradecimiento al Arzobis-
pado y Curia de San Salvador que en forma
amable cedieron prestadas la mayoria de las
piezas que se exhiben.

il

.La iglesia de FI Calvario fue consumiida
por un incendio, el 24 de enero de 1908, sien-
do que en esa ocasion la Parroquia se encon-
traba en la antevispera de la festividad titulae
del Senor de Ll Calvario, y segin refieren los
testimonios de esa época eran las doce del dia
cuando varios tiros de alarma hicieron saber
que el templo estaba siendo devorado por las
[lamas.

Iiste edilicio, que ast fue reducido a cenizas,
ya anteriormente habia silo objeto de repara-
ciones y mas recientemenie a la fecha del in-
cendio se habia concluido la construccion de
algunas de sus partes, mejorando la Tachada,
el campanario vy algunas secciones inleriores.
También en esa époea Fl Calvario alcanzaba
los primeros veinte afios de vida parroquial, ya
que por edicto del 9 de marzo de 1888 la nue-
va Parroquia conservaria la misma demarca-
cion lerritorial de la anterior Marroquia que
era la de Santo Domingo

La ubicacion del edificio cra la misma que
la de la actual iglesia, con la fachada principal
viendo hacia el mismo rumbo como purede ver-
se ahora, variando dnicamenle, como cs logi-
co, su localizacion en cuanto a la nomenelalura

, cambiante de San Salvador.

Exposicién
de Arte
Colonial

Religioso




W e el Tl
1La Coffreadiia

Piezas del Mes

Exhibiéndose en el Museo Nacional “David J. Guzman”

HISTORICA

talbada en madera de cedro que ori-
e e teve cubierta de prn e oro,
pHeT to de
restiniracion o e eneonlraron  cualro capas
de pintura aceilica. Procede de la iglesia de
Huiztear v sn exhibicion es posible grocias a
la volaboraeion del eura piarroco de esi po-
hilacian.,
La =illa o< parte de los elementos que
TMinewnes del li‘Illiiii} L
stico es el trono o asiens

ser comelida o un tralami

complementan b

min el derecho eele
to de los pactores de Ta iglesia para ensenar
al poehle, Suelaboracion representa mérilos
Listdriens v arbisticos: por su forma  puede
iwiearse voono una silla coraly es deeir, Ta
w prneipe: gque ocupa el prelado de maxi-
e naporbanei en una Jurisdiecion.,

Fie el v palido poede apreciarse nitida-
mente labeidd el aguila bicelala, cuyo arigen
<o remonta o Faipto doode uno de los dioses
fue el sol v se representala
ethian ~enn e eombinaha lizeo
deel sal von o ala larga vy estrecha a cada
lado, o el ave misma pero Tornuanedo con su
cnerpe el disen solar, bnoel segundo milenio
antes de Ceoetooel dizseno fue conoecido por
fos sirios e Mesopotamia y por los hititas de
Asic Menor. quienes anadieron una segunda
cabeza quizae para complementar L simetria

"|i|

nua= 1 Wl

[JEERNNEY

de Lo Ligura.

itn dos siglos NIy X1 de la era eristia-
s hiereos tomaron ¢l simbolo
O l'l!ll}il LI} {If'. Fl}!ll'ra[l }' |{}.‘G I'r“fnll[(]ﬁ
[ucron qu s Hevaron el modelo a Furopa
en domde florecia el arte de T herildie:
relactnaing eseudos Voarnas eon el T
munidad o personas. Durante el reinnio de
vlos N en lispana, el aguila bicéfala fue
traida a Amériea, llegando a ser conncida por
Ins indigenas que la utilizaron como mative
decurative en las artesanias.

na, los pr

ETNOGRAFICA

Il Hamado Traje de Historiantes e< usuda
por quicnes participan en la danza de los s
lortantes que Lambicn se conoce como Danza
de Moros vy Cristianos vy que en realidied es
una representacion teatral folklorien coya du-
racion es de tres horas y media aprosimada-
mente.

I'-.!\ H ll-"l'll?.;'l s prr‘.‘if'lllil 1‘"!0‘; ili.‘- EI"H" (|ll-
rante las fiestas patronales de Santiago Texa-
cuangos, que del 20 al 26 de julio <c dedivan
a Suntiago Apastol. Fl vestuario de los actores
es de gran colorido y muy sunluoso, ya que
utilizan materiales Tumivosos comn papel de
estano, lentejuelas, encajes vy olros, con los
que dan forma a diversos disefios: lunas,
eslrellas, Tiguras peoméiriens, animales y flo-
res. Todos Hevan mascaras de madera que
muestran alpunos de los rasgos europeos mais
sobresalicntes, como la tez encenduda y el tin-
te azul de la harba.

Iy“ iln'l

s 1[!'

soles,

aoes eyeeutada salo por hombres
(qu wuelven aun en los papeles Teme-
nos, v representa una batalla entre moros y
tinnos durante la cual, alternandose con
musica de pito de carrizo vy 1ambor, se dicen
Tl'ii“‘illlli‘.\'" O e

aciones memorizadas y lo-
madas de un texto escrito en castellane anti-
guo que relata las condiciones en que los
cristianos vencen a los moros con el auxilio
de seres celestiales y especialmente de Santia-
go Apostol. ’

Cada escuadra es dirigida por un rey: los
moros levan en la cabeza un 1oeado de plu-
mas que imita el turbante musulman v los
cristianos un emblema representative de su
fe. Durante el combate los actores agitan sus
machetes, sustitutos de las amiguas espadas
de “puacal™, y sostienen paraguas adornados
con panuclos de vivos colores,

ARQUEOLOGICA

Efigie de cerimica policroma que pertene-
ce al Periodo Cl o Tardio (siglo V1T .
dee C.) v procede del Departamento de Cliada-
tenango,

Lis efigies precolombinas de este tipo po-
seen un atriactive especial. pues con frecuene
nos suministran evidencia Tisica respecto o la
fauna, flora, o bien de personus. ineluyeadn
iones. Muchas de
cs dones de mageres
corpulentas  Hevanmdo alguna carga sobre sus
poldas, cosa que apreei en figurillas v
vasijas de harro de tiempos anteriores al Pe-
riodo Clisico de Mesonmérica Suroriental: en
realidad ln gran cantidad de figuras Temend
nas producidas durante el Pre-Clasico Lace
pensar en la posibilidad de la existencia de
una sociednd matriarcal.

Despues del siglo IV, en el Clasieo, la si-
tuncion cultural v probablemente sovial e al-
tero radicalmente, sicndo reflejada en B Sal-
\'ill'l}r ||ur l'.' ann (W1} {ﬂ |Irlll]l"‘l‘!‘i‘lli lll'.
figuras  masculinas;  las femeninas
solamente en pequeins pitos o liguril
muesiran mujeres sostenicndo o Hores u
olros olijetos.
gie que se presenla, que es tanbicn
una jarri, fue adguirida recientemente por su
dueno actual y se exhibe easi en las s
condiciones en que fue descubierta en
excavaciones ilicitas efectuadas en el Departa-
mento de Chalatenango; la pieza probable-
mente s¢ use en la antigiiedad como ofrend
rlllll'r{lr . ﬁil!nlill Il)."i ii.‘ip{?('[flf\' I“;i.h' nl)l“lill‘.‘\- lIl'.
la eligic los que incluyen: sujelo, lamano y
decoracion.

Las dimensiones de esta piezn son: 335
ems. de aliura; 284 de ancho, y 257 del
frente hacia atras.

vestimenta, adornos ¥ oovup
15 eligies s

1 represenls
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